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GARCONES, FLAPPERS Y PELONAS: EN LA DECADA
FABULOSA (DE QUE MODERNIDAD HABLAMOS?

Elsa Muniz*

oland Barthes ha senalado, refiriéndose a la re-

vision de la literatura cldsica, que “nada tiene

de asombroso que un pais retome asi periédica-
mente los objetos de su pasado y los describa de nue-
vo para saber qué puede hacer con ellos: esos son, esos
deberian ser los procedimientos regulares de valora-
cién”.! Tal afirmacién resulta especialmente significa-
tva cuando la inquietud histérica nos hace volver la
mirada a los inicios del siglo XX, al que Sheila
Rowbotham ha llamado “Un siglo de mujeres”.* Y mas
relevante todavia cuando la mirada que brinda el gé-
nero se convierte en un mecanismo de valoracién a
partir del cual podemos, no solamente describir de
nuevo, sino reinterpretar procesos largamente asumi-
dos y aceptados como es la formacién y mantenimien-
to de las democracias burguesas en el mundo a lo largo
del siglo que termina.

Para Eric Hobsbawm el (corto) siglo XX,* es un pe-
riodo coherente cuyas marcas temporales correspon-
den a los acontecimientos politicos que definieron
cambios sustanciales en la organizaciéon politica y eco-
némica del mundo: 1914 el estallido de la Primera
Guerra Mundial y 1991 la caida de la Unién Soviética.
La primera gran guerra, dio paso a una serie de acon-
tecimientos que ¢l mismo historiador califica de catas-

tréficos v que tuvieron una tregua hacia finales de la

* UAM-, Departamento de Humanidades.

1 Roland, Barthes, Critica y verdad, 3* edicién, Siglo XXI, Méxi-
co, 1978, p. 9.

2 Véase, Sheila Rowbotham, A Century of Women, Penguin Books,
London, 1999.

3 Eric Hobsbawm, Historia del siglo XX, 1914-199, Critica Grijalbo,
Buenos Aires, 1998.
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Para Nattie

II Guerra a la cual siguié un periodo de aproximada-
mente 25 anos de extraordinario crecimiento v desa-
rrollo social considerado como una especie de edad de
oro, que finalizé en los anos sesenta. La ultima parte
del siglo, fue una era de descomposicion, incertidum-
bre y crisis, la década de los ochenta que culminé hacia
1991, durante la cual se dio paso a una nueva era.
Asi, fue durante el periodo interbélico comprendi-
do entre 1919 y 1940 (aproximadamente) cuando se
definieron las mas importantes caracteristicas de los Es-
tados democriticos del Siglo XX. Por otro lado. este
lapso de tiempo ha sido poco estudiado v por anadi-
dura etiquetado con una serie de presupuestos que
han llegado a constituirse en verdaderos mitos. pues
aun cuando los anos veinte y treinta presentaron los
signos inequivocos de una emancipacién femenina -
pelo corto, liberacion sexual, y para las inglesas v nor-
teamericanas el derecho al voto- lo cierto es que la vida
cotidiana de las mujeres adquirié los perfiles que el
orden mundial de “la era de las catdstrofes”
(Hobswabm), los respectivos sistemas politicos v el
poder en su conjunto promovieron e impulsaron. En
este sentido, una re-lectura del periodo de entreguerras
desde la nocion de la cultura de género ofrece una
riqueza de matices a las verdades asumidas hasta aho-
ra, en particular, si el ejercicio propuesto es un andli-
sis comparativo entre realidades simultdneas,
semejantes en algunos aspectos y contrastantes en
otros. Por razones de espacio solamente me acerco a
ciertos topicos como son los origenes de los estereoti-
pos de la flapper, 1a garconne y la pelona; algunos datos
sobre la participacién femenina en el mercado labo-
ral; los indices de natalidad y finalmente algunas leves
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de familia. Tales datos nos dan pauta para advertir, por
un lado, que si bien los anos veinte significaron el
pleno ingreso a la modernidad, cada sociedad partio
de una realidad diferente, y por otro, que el cumpli-
miento de los roles de género en los nuevos érdenes
sociales estuvo determinado por el grado de desarro-
llo social v econémico de cada pais. No obstante tam-
bién podemos advertir dos constantes: la primordial
para esta argumentacion, que quien dicté las reglas
para la consolidacion de la cultura de género fue el
poder representado por el Estado, la Iglesia v las ne-
cesidades de la estructura econdémica; y la segunda, que
en particular el papel de las mujeres quedé perfecta-
mente definido desde una serie de discursos
ambivalentes que les otorgaban la libertad que hasta
entonces se les habia negado, en una especie de em-
pate con la alcanzada por los hombres mas de un si-
glo antes, pero que al mismo tiempo las sujetaba a su
desempeiio como madre y ama de casa.

La reinterpretacién que propongo parte de conce-
bir que las acciones de los Estados, instrumentadas y
dirigidas al control de los sujetos de género cobran
sentido s6lo como parte del andlisis de la construccién
v consolidacion del poder. Me ha interesado, por tan-
to, esclarecer la manera en la que los regimenes de-
mocridticos del siglo XX se han constituido a partir de
ideologias politicas de género que contribuyen
sustancialmente a mantener la legitimidad de dichos
sistemas politicos. En este sentido, tal construccién del
poder no sélo incide en las esferas de la alta politica,
tambi¢n implica una serie de instituciones y mecanis-
mos de vigilancia estricta de los comportamientos in-
dividuales que coadyuvan a la constitucién de las
representaciones del ser hombre y del ser mujer; defi-
nen espacios y tiempos especificos, del mismo modo
que asignan conductas y formas de ser a los sujetos di-
ferenciados por sexo; determinan el tipo de relaciones
aceptadas,’prohibidas; y contribuyen firmemente a la

construccion de las identidades femenina y masculina.*

4 Tradicionalmente las relaciones entre el género y el Estado no
se consideran como un tema de analisis historico y/ o politico,
de tal manera que acercarse a ¢l plantea una serie de retos y
desafios. tanto tedricos como empiricos, a la investigacion, de
los cuales considero como fundamentales los siguientes: 1) la
manera en que entendemos la relacién entre teorfa y politica;
2) nuestra concepcién de la separacion de la vida social en es-
feras publica v privada v su trascendencia politica; 3) lo que
concebimos como perspectiva de género; 4) los alcances de la
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De esta manera, la construccién de la divisién gené-
rica de la sociedad y el establecimiento de un tipo de
relaciones de género en sociedades complejas v esta-
tales puede analizarse desde la cultura de cultura de gé-
nero, entendida como un concepto histérico que en
cada sociedad parte de una division sexual del trabajo
originada en las diferencias biolégicas de los individuos;
que supone un tipo de relaciones interpersonales don-
de los sujetos ~hombres y mujeres— comparten una
logica del poder que vuelve tal relacién de suprema-
cfa masculina, en asimétrica, jerdrquica v dominante
en todos los dmbitos de su vida cotidiana; que genera
v reproduce cédigos de conducta basados en elavora-
ciones simbdlicas promotoras de las representaciones
de lo femenino y lo masculino; dichos cédigos v repre-
sentaciones rigen las acciones de los sujetos de géne-
ro, desde su vida sexual hasta su participacién politica.
pasando por su intervencién en la vida productiva. No
es exclusiva de una de las esferas en las que el libera-
lismo ha fragmentado la vida de los sujetos, mds bien
es un continuo en el que se repiten constantemente las
jerarquias de los papeles que cumplimos hombres v
mujeres, del mismo modo que se mantienen los refe-
rentes simbolicos ya que no sélo se reproducen sino
que se adaptan a las necesidades del poder formando
parte de las redes imaginarias’ que lo sostienen. La
cultura de género es una zona liminal® que da cuenta
de la fragmentacion y la heterogeneidad de la estruc-

categoria de género como herramienta tedrica v metodologica:
y 5) la utilidad de dicha categoria para la comprensién de las
sociedades contemporaneas, occidentales, estatales v complejas.
5 Entendidas como aquellas franjas de transicién o lineas fron-
terizas en donde se “evidencian las fracturas que entrecruzan el
cuerpo social”, las que se refieren a la “coexistencia del hecho
incoherente con la estructura consistente; a la simultaneidad del
azar y la razén; a la convivencia de la espontaneidad con la de-
terminacion ; o para decirlo en términos tradicionales, a la pre-
sencia en la historia de la libertad y la necesidad”. fracturas que
entrecruzan el cuerpo social”, las que se refieren a la “coexis-
tencia del hecho incoherente con la estructura consistente ; a
la simultaneidad del azar y la razén; a la convivencia de la es-
pontaneidad con la determinacién; o para decirlo en términos
tradicionales, a la presencia en la historia de la libertad v la
necesidad”, Roger Bartra, Las redes imaginarias del poder politico,
Océano, México, 1996, p. 22.

6 Edmund Leach llama a esta zona de transito “region liminal”,
dicha nocién es retomada por Bartra al definir su concepto de
“redes imaginarias”. Véase, Edmund Leach, Cultura y comunica-
cion. La logica de la conexion de los simbolos, Trad. Juan Oliver
Sanchez Fernandez, 5a. edic., Siglo XXI, Madrid, 1993. Caps. 7,
13, 16 y 17.



tura social, donde se tocan espacios y épocas diferen-
tes, donde se observan diversos tipos de transformacio-
nes, cambios en direcciones opuestas y permanencias
que se refieren al control de la emotividad del com-
portamiento y de la experiencia de los sujetos femeni-
nos y masculinos. Por medio de coerciones individuales
internas y externas s¢ ha mantenido una tunica direc-
cién a lo largo de varias generaciones, por tanto, en
la cultura de género se relacionan aspectos nuevos y
viejos con pseudocambios v reproducciones de si mis-
mos a partir de los cuales se establecen los patrones
de normalidad/anormalidad y se define la transgre-
sién, lo cual permite comprender las tensiones entre
las acciones de los sujetos y los intentos del poder por
establecer y/o mantener un orden social determinado.
Entendida asi la cultura de género, nos permite final-
mente ubicar la construccién histérica, cultural y so-
cial de la diferencia sexual frente al poder en su
conjunto.’

Imagenes y contextos

Los epitetos garconnes, flappers y pelonas, son indiscuti-
bles simbolos de modernidad que nos remiten a los
anos locos, a la década fabulosa, pues no obstante su
popularidad, tales imagenes no trascienden los afos
treinta. Cosmopolitismo, modernidad y cambio, fueron
los procesos que caracterizaron una época en la que
se suponia superado el oscurantismo decimonénico,
sin embargo, en el contexto de cada pais adquirieron
una forma particular. La experiencia de la gran gue-
rra para las inglesas y las francesas, asi como la partici-
pacion de muchas mexicanas en la primera revolucion
social del siglo representé para ellas la salida del
encasillamiento totalitario que pretendia limitarlas a su
exclusiva funcién de reproductoras. En tanto, en Esta-
dos Unidos se hizo comiin el ideal de la mujer eman-
cipada, y el American way of life se proclamé y expandio
por sobre la heterogeneidad cultural de la poblacién
norteamericana, asf como a todo lo largo y ancho del
mundo.

7 Véase, Elsa Muniz, Cuerpo, representacion y poder. México en los
albores de la Reconstruccion Nacional, Tesis para obtener al grado
de Doctora en Antropologia, Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, México, 1999.
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Los veinte son en realidad el inicio de nuevas for-
mas de vida, marcan la ruptura con la sociedad
decimondnica v como va dijimos representan el ingreso
del mundo a la modernidad. Para Bilie Melman, In-
glaterra inici6 sus anos veinte hacia el 6 de febrero de
1918 con las reformas que otorgaban el derecho al
voto a los hombres mavores de 21 anos v a las muje-
res mayores de 30, conocido como the matrons vote
permitié aumentar en mas de trece millones el regis-
tro del parlamento. Tal reforma, sin embargo, exclu-
y6 a mas de 5 millones de mujeres jovenes de los
derechos civiles, quienes continuaron sus reclamos por
ser contempladas como ciudadanas, a ellas se les eti-
queté con el nombre de flappers. Asi, al aprobarse el
voto universal se le reconocié como the flapper vote.

Pero el epiteto adquirié una significacion mas alla
de su sentido literal (polluelas) y de su conexién poli-
tica. Conjuré una ambigua e histérica imagen de la
mujer joven en la cual coexistian diversas v contradic-
torias nociones sobre la mujer como andrégino. Una
imagen caracterizada como asexuada pero libidinosa,
infantil aunque precoz, autosuficiente y sin embargo
demogrifica, social y econémicamente superflua, un
emblema de los tiempos modernos y a la vez una en-
carnacién de la eterna Eva.”

Por otro lado, la demarcacién temporal propuesta
por Melman ubica ese intervalo de tiempo entre dos
acontecimientos que conmovieron al mundo: la gran
guerra y la expansion de la depresion. La gran guerra
redefinié el papel de las mujeres en la sociedad Brita-
nica, y remodeld las actitudes populares hacia ellas. La
centralidad de la imagen femenina y de las concepcio-
nes dominantes acerca de su sexualidad pueden ser en-
tendidas inicamente en su relacién con el cataclismo
universal y sus consecuencias en los terrenos sociales y
demogrificos. El vinculo entre el ascenso de la ima-
gen femenina como andrégino y la gran depresién no
aparece a simple vista, del mismo modo, resulta histé-
ricamente improbable que el voto universal haya pre-
cipitado la crisis econémica, no obstante, los
contempordneos con frecuencia relacionaban la refor-
ma electoral con algunos aspectos de la crisis en la eco-
nomia y la sociedad Britanica, tales como el desempleo
cronico, la desaparicion de las viejas industrias, y los

8 Bilie, Melman, Women and the popular Imagination in the Twenties.
Flappers and Nymphs, Macmillan Press, I'TD, 1988, p. 1.
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conflictos de clase. El voto flapper simbolizé la inesta-
bilidad, fue visto como un reflejo de los desastres de
la guerra v un catalizador de las inminentes catdstro-
fes.

Por su parte, de acuerdo a Dominique Disanti, las
francesas tienen sus veinte entre el Armisticio en 1919
v la Guerra Espaniola en 1936. El deseo de olvidar la
destruccion v la muerte definié6 los tiempos venideros:
“Después de las masacres, uno respira, retoma el alien-
to, se aspira a lo brillante, a la musica sonora, a los
colores cegadores, a eso que se mueve como la luz a
eso que explota como el rayo”.? En Francia se preocu-
pan por crear un estilo nuevo, fachadas diferentes,
“...cuando uno sale de la muerte hay que vivir claro”.
En el periodo interbélico todo parecia posible, pero
las mujeres que durante la guerra tomaron decisiones
v transformaron sin dejar de temblar por el ausente y
de cuidar a sus hijos, fueron cubiertas de elogios y
enviadas a su casa.

La gar¢onne, quien representaria los vientos
modernizadores en Francia, nacié de una novela escrita
en 1921 por Victor Marguerite, noble caballero que fue
expulsado de la Legion de Honor por su extravagan-
te historia. La gar¢onne queria conquistar su indepen-
dencia haciendo carrera. Llevo la libertad sexual al
extremo de la bisexualidad. Pensaba y actuaba como
hombre, estaba dotada de cualidades viriles como la
légica y el talento, y manejaba el dinero a la manera
de los hombres. Era consciente de su irreductible in-
dividualidad pues s6lo se pertenecia a si misma en
cuerpo y espiritu, en esas condiciones, la mujer eman-
cipada no era una mujer, era una gargonne. La izquier-
da francesa se disgust6 ante el cardcter “pornografico”
de la novela, y aunque defendia la libertad de expre-
sién manifestaba sus reservas con el contenido. Los co-
munistas identificaban revolucién con emancipacién
femenina, sir embargo, miraban con desdén las “pseu-
doreivindicaciones” de un “burgués republicano”. So-
lamente un grupo de maestras sindicalista apoyé el
modelo de igualdad de los sexos. El escindalo de las
mujeres muchacho promovié el pronunciamiento de
los sectores que en aquella época defendian
mavoritariamente una imagen femenina tradicional: la
de la mujer en la casa.

9 Dominique Desanti, La femme au temps de Annés Folles, Stock/
Laurence Pernoud, France, 1984, p. 11.
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A propésito, para Martin Pumphery en Estados Uni-
dos los 1920’s, la llamada era del Jazz es un mito nece-
sario para un momento entre holocaustos que
prometia nuevos tiempos, cuando cambio y rebelién
significaron un encuentro divertido. Fue también la
etapa de los artefactos domésticos producidos a partir
de la electrificaciéon en la que la seguridad de los ho-
gares se asentaba ¢ « la infinita capacidad de la tecno-
logia para mejorar las vidas de las mujeres. Flappery
hausewife, eran dos imagenes aparentemente contradic-
torias que sin embargo hablaban de “la modernidad
de la vida moderna”, ambas conducian hacia la idea
del consumo masivo que transformé Norteamérica
desde un poco antes de la I Guerra; que torné una
sociedad predominantemente agricola con pequenias
ciudades, en otra industrializada, con grandes centros
urbanos, estructurada desde el capitalismo corporat-
vo, la produccién y el consumo en masa, v la presen-
cia cada vez mds importante de los medios masivos de
comunicacién.'’ La nueva América representada por
estas dos figuras contradictorias desafiaba el tradicio-
nal siglo XIX y los valores culturales en torno a los
cuales se habia erigido la vida de los americanos.

El fenémeno de las tiendas departamentales v el
shopping, pronto se convirtieron en formas culturales
que ademas de representar la compleja interdependen-
cia entre el crecimiento y el consumo caracteristicos
de la primera posguerra, condensaron simbélicamen-
te el desarrollo de las libertades publicas de las muje-
res, ya que desde su inicio, las tiendas departamentales
y las actividades derivadas de ellas se han considerado
espacios femeninos. El shopping fue asociado con la
eleccién individual y el placer. Las tiendas de departa-
mentos llagaron al centro de las ciudades junto con
los restaurantes, salones de descanso y la atencién
amable y personalizada. Los lujosos anuncios se con-
virtieron en escuelas de consumo, las nuevas necesida-
des y los requerimientos de la vida moderna fueron la
fuente de los conflictos y cambios de gran alcance. Los
vinculos entre el desarrollo de los negocios, la cultura
del consumo y el crecimiento de las libertades publi-
cas de las mujeres fueron complejos, y desde nuestra

tardia perspectiva, ambiguos.'"

10 Martin Pumphery, “The flapper, the housewife and the
making of modernity”, en Cultural Studies, vol. 2, mayo de 1987,

pp- 179-194.
11 Aristide Boucicaut cre6 su Bon Marché en Paris en los 1850s,



Indiscutiblemente, para las mujeres americanas de
los diferentes grupos sociales, la electrificacion v el
nuevo transporte eléctrico. la expansion del trabajo de
oficina (particularmente después de la generalizada
utilizacion de la mdquina de escribir desde 1880), asi
como el inmenso éxito de las tiendas departamenta-
les, dieron a su vida un nuevo significado. El shopping
legitimé para las mujeres una nueva forma de acceder
a los espacios publicos: taquigrafia, trabajo clerical,
teléfono, empaques v ventas, ofrecieron nuevas dreas
de empleo femenino. Al mismo tiempo, en diferentes
formas para las mujeres pertenecientes a las clases aco-
modadas, el derrumbe de las restricciones sociales
decimondnicas creé las condiciones para su ingreso a
la educacion, el ejercicio de la profesion vy a la vida in-
dependiente. Tomando las ventajas de la nueva liber-
tad, las mujeres se vieron involucradas en luchas por
su bienestar, en el ejercicio del trabajo social, en clu-
bes de mujeres, movimientos reformistas, politicos y de
lucha por el voto que triunfé finalmente en 1919.

Precisamente, en ese sentido, la “prohibicién” fue un
tema que dividié no sélo a la sociedad, sino también
a las mujeres. Las reformas sociales que contenia la
prohibicion, se encontraban entre el deseo de prote-
ger a los trabajadores del alcoholismo y su defensa de
la libre eleccion, no obstante, devino en una causa con-
servadora debido a las ideas que en los pequenos pue-
blos se tenia acerca de la decadencia de las grandes
ciudades donde se consumia alcohol en forma
indiscriminada. El ala derecha de los Republicanos ata-
c6 a lo que quedaba de los foros progresistas, quienes
actuaban cada vez mas aisladamente y a la defensiva.
Desde el gobierno, el vicepresidente Calvin Coolidge
acuso a los colegios de mujeres de ser camas calientes
de radicalismo, protectores de bolcheviques. Las agru-
paciones de mujeres no solamente diversificaron sus
caminos, sino que se enfrentaron entre si y en 1924
The Daughters of the American Revolution, originalmente
entre las acusadas, en un rapido cambio de bando, de-
nunciaron a The Women’s Trade Union League vy al
Women’s Bureaux por tratar de “bolchevizar” a los Esta-
dos Unidos por destruir a la familia. La extrema dere-

explotando el potencial de los nuevos mercados de masas. En-
tre 1862 y 1870 sus ventas se multiplicaron de 0.5 hasta 20 mi-
llones de francos. Otros, inmediatamente copiaron su iniciativa:
en America se establecio Macy’s, Wanamarkers v Marshal Fields,
en Inglaterra, Harrod's, Liberty’s'y Selfridges.
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cha se monto en la causa de la pureza y la proteccién
de las mujeres.

Es crucial subravar que esas nuevas libertades fueron
con frecuencia mas aparentes que reales, sin embar-
go, la independencia econémica o la sola promesa, co-
menzo a crear expectativas reales y diferentes patrones
de comportamiento para casadas y solteras. Los efec-
tos de tales posibilidades fueron objeto de intensos
debates ; Q.rque ellas dieron nuevas formas de libertad
politica a las mujeres que fueron vistas como desafio
a las tradicionales concepciones de la feminidad v la
familia.

En tanto en México, tuvimos nuestros veintes entre
1920, momento en el cual se inicia el proceso de Re-
construccién Nacional con el ascenso del grupo Sonora
al poder, y culminan con la derrota de los grupos de
avanzada que intentaron culminar un provecto educa-
tivo incluyendo un programa de educacion sexual y la
coeducacién en las escuelas elementales. La avidez de
los reconstructores del régimen v de la sociedad por
ingresar a la modernidad y formar parte del concier-
to de las naciones después de la lucha armada, se tra-
dujo también en la adopcién y construccion de dos
representaciones de la feminidad que se conjugaban
mas que contraponerse: la india bonita v 1a pelona eran
imdgenes que coexistieron durante la euforia
posrevolucionaria, en ellas se condensaban no sélo la
modernidad y la tradicién, sino el sueno vasconceliano
de la raza césmica y la perfecta conjuncién entre la
nueva mujer y buena madre. Entre los anos de 1920 y
1924, el proyecto educativo de los posrevolucionarios
propuso una vision integral del mexicano y de la mexi-
cana que la nueva nacién requeria. En ella, la mujer
idealizada que Gabriela Mistral perfilaria en sus Lectu-
ras para mujeres donde refrenda la idea de que “la for-
ma del patriotismo femenino es la maternidad
perfecta”.12 Los cuerpos, las vidas y las conciencias de
los individuos quedaron sujetos a discusiones entre

mestiz6filos y eugenistas, entre hispanistas e

12 Gabriela Mistral, Lectura para mugeres, “La ciencia social ha te-
nido tradicionalmente dificultades para aceptar la presencia si-
multdnea del caos y del orden en una larga coexistencia que no
tenga visos de resolverse o superarse por mediaciones dialécticas.
Las redes imaginarias son, para mi, un concepto capaz de dar
cuenta de esta heterogeneidad bdsica: al mismo tiempo que ocul-
tan las diferencias y contradicciones, estas redes muestran la
irreductibilidad de muchas de las fracturas que entrecruzan el
cuerpo” Secretaria de Educacién, México, 1925, p. 11.
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indigenistas, entre tradicionalistas y modernizadores.
Pero las necesidades de las mujeres y de los hombres
en un creciente proceso de urbanizacién y para mu-
chos de ellos de supervivencia, contrastaban con las
apremiantes urgencias del nuevo grupo en el poder de
pacificar v unificar el pais a través del establecimiento
de un determinado orden social, en medio de una dis-
puta por el control de las conciencias entre los gru-
pos mas poderosos: La iglesia y los revolucionarios en
el poder. Es asi como para 1934 el debate en torno a
la coeducacién v la educaciéon sexual en las escuelas
primarias mostré el poder que para esos anos habian
recuperado las tendencias conservadoras, tratando de
evitar a toda costa que la sexualidad se discutiera en
publico, aunque obviamente sin lograrlo.13

En México, el periodo de entreguerras consistié mads
que nada en la etapa de transicion entre un régimen
que la Revolucién habia desterrado mediante una vio-
lenta lucha armada y la construccién de una sociedad
diferente que dejaba mucho que desear pues la mara-
villosa creacién del nuevo grupo en el poder no reco-
nocio la igualdad entre hombres y mujeres al negarles
el derecho al sufragio. Aunque en el articulo cuarto
de la Constitucion de 1917 se reconocia la igualdad
entre hombres y mujeres, en el Congreso Constituyente
se argumentaba que

... las actividades de la mujer mexicana han estado
restringidas tradicionalmente al hogar y a la fami-
lia, no han desarrollado una conciencia politica y
no ven ademads, la necesidad de participar en los
asuntos publicos, esto se demuestra en la ausencia

de movimientos colectivos para ese propésito.'*

Los legisladores olvidaron la presencia de las muje-
res en todos los planos de la lucha armada y tal vez se
esperaba que se manifestaran a través de movimientos
sufragistas al estilo europeo o norteamericano, sin con-
siderar que a1, 1as mujeres se organizaron en torno
a dos Congresos Feministas celebrados entre 1915 y

1916 en Yucatdn."” No obstante la participacién masi-

13 Elsa Muniz, op. cit., Introduccion.

14 Citado por Susana Vidales, en “Ni madres abnegadas, ni
Adelitas, en Criticas de la Economia Politica, 14/15. La mujer: traba-
Jjo y politica, El Caballito, México, 1988, p. 245.

15 Véase, Congreso Feminista Anales, p. 111. En esos dos con-
gresos, a los cuales asistieron en su mayoria profesoras de escue-

FUENTES HUMANISTICAS 8

ESTUDIOS DE GENERO

va de las mujeres en la lucha armada y el reclamo de
algunos grupos feministas que pugnaban por el sufra-
gio, la obtencién de este derecho ciudadano fue pos-
tergada hasta 1953. En la Ley sobre Relaciones
Famr “iares expedida por Venustiano Carranza en 1917
se corrigieron algunas de las mds notorias injusticias al
otorgar a las mujeres casadas personalidad juridica para
celebrar contratos, para comparecer en juicio v para
administrar sus bienes personales, y colocé la autori-
dad de la mujer en el hogar a la misma altura que la
de su esposo.'’

Al inicio de la década del veinte, las discusiones en
torno a las modificaciones de algunas leyes que aten-
taban contra la igualdad de las mujeres tanto en al
plano juridico como sexual, se dieron en el limitado
circulo de las feministas mexicanas que para entonces
protagonizaban una pugna entre al menos dos vertien-
tes que podemos denominar moderadas v radicales.
Para 1922, se presenté una iniciativa de lev ante la
legislatura del Estado de Yucatan, cuna de la vertiente
radical, para que se otorgara el derecho al voto a las
mujeres y en las elecciones de la legislatura del esta-
do, efectuadas en 1923, el Partido Socialista de Carri-
llo Puerto, logré que se designaran como diputadas a
tres mujeres.

El Primer Congreso Feminista organizado por la sec-
cién México de la Liga Panamericana para la Elevacién
de las Mujeres se celebré en la Ciudad de México del
20 al 30 de mayo de 1923. La delegacion yucateca en-
cabezada por Flvia Carrillo Puerto se llevé los encabe-
zados de los principales diarios capitalinos v
protagonizo los mds acalorados debates, sobre todo los
relacionados con temas como el matrimonio, del cual
las delegadas yucatecas afirmaron que era una “escla-
vitud legal”; apoyaron la propuesta de la coeducacién
y la educacion sexual en las escuelas primarias; propu-

las primarias urbanas, se tomaron resoluciones a favor de la
escuela laica y de la educacién progresiva. Estuvieron de acuer-
do en que se pusiera fin a la supersticién religiosa, al fanatismo
y a la intolerancia, poniendo en entredicho la posicién que afir-
maba que las mujeres eran conservadoras en lo relacionado con
la religién. Se vot6 porque en el futuro se les diera mds oportu-
nidad de participacién en la politica, primero en el dmbito
municipal, y eventualmente en el estatal y nacional. Finalmente
se exigié que se reformara el Cédigo Civil de 1884 con el fin
de eliminar articulos discriminatorios contra las mujeres.

16 Venustiano Carranza, Ley sobre Relaciones Familiares, Edicion
Oficial, Imprenta del Gobierno, México, 1917.



sieron soluciones al problema de la trata de blancas;
plantearon que al facilitar el divorcio, las mujeres se
verian obligadas a buscar trabajo fuera de la casa.!”
Pero aunque ellas fueron el centro de la atencion du-
rante el congreso, las resoluciones se tomaron sin con-
siderar las propuestas de las yucatecas en los topicos
arriba senalados. En lo que el congreso aport6 clari-
dad fue en la necesidad de votar y lanzar candidatu-
ras para que se promulgaran leyes favorables a las
mujeres.

Como resolutivo del congreso, se acepté que decidi-
damente estaban de acuerdo en la existencia de “una
sola norma sexual para los hombres y para las muje-
res”.!® Asimismo, se hizo un llamado para solicitar que
el Congreso Federal de México eliminara los aspectos
inequitativos de la Ley de Relaciones Familiares de
1917:

... la presidenta Torres pretendia que los articulos
77, 93, 97 y 101 se aplicaran con el mismo criterio
a hombres y mujeres, y recomendaba que fueran su-
primidos otros dos articulos, uno de los cuales pro-
hibfa a la mujer inocente (de adulterio) que se
volviera a casar antes de que transcurrieran trescien-
tos dfas y a la culpable, durante dos afos. Los arti-
culos 77 y 93 castigaban severamente la infraccién
por parte de la mujer del cédigo de moral, tanto
antes como después del divorcio y el articulo 97 dis-
ponia que la esposa inocente podria perder la cus-
todia de los hijos si no vivia “honestamente”. Al
mismo tiempo, el articulo 101 permitia que el
exconyuge que debia pagar los alimentos se libera-
ra de esa obligacién pagando desde luego el impor-

te de las pensiones alimenticias a 5 afos."

El competitivo desafio de Estados Unidos por el
liderazgo mundial durante la década del veinte trascen-
dié su intervencion en el conflicto bélico, mas alla de
las razones econémicas que habian cruzado sus fron-
teras expandiendo tecnologia, productos e imagenes

17 El Universal, México, 1923, p. 1.

18 Primer Congreso Feminista de la Liga Pan-Americana de Mujeres,
Talleres Linotipograficos “El Modelo”, México, 1923, p. 5.

19 Ana Macias, “Felipe Carrillo Puerto y la liberacién de las mu-
jeres en México”, en Asuncion Lavrin (comp.), Las mujeres lati-
noamericanas. Perspectivas histéricas, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1985, p. 344.

ESTUDIOS DE GENERO 9

del American Way of Life. Las revistas mexicanas también
adoptaron los patrones publicitarios de los magazines
norteamericanos, sus portadas del mas puro Art Nouvou
y la proliferacion de fotografias mostrando el modelo
de la mujer norteamericana moderna, producto de un
nuevo estilo de vida, del mundo de las noticias y de
manera muy importante del cine. Fue entonces cuan-
do se difundié a través de los versos de un corrido po-
pularizado entre la comunidad mexicana de Los
Angeles en 1920, la imagen de “la pelona” o the Bobbed-
haired Girl, la mujer personalmente auténoma y
sexualmente emancipada, como un producto de la
prosperidad material norteamericana que México es-
taba muy lejos de adquirir. En el patron estético que
se difundié en nuestro pais desde el discurso publici-
tario hegemoénico jugaron un papel muy importante
la idea de la aceptacién social, la obtencion del éxito
y el surgimiento de nuevas necesidades relacionadas
con una vida civilizada.” La afirmacién nacional, en-
tonces, se combiné con una debilidad por lo extranje-
ro sobre todo en las modas y formas de ser
norteamericanas. Carlos Monsivdis comenta que en los
veinte los mexicanos plagiamos ilimitadamente, pero
a diferencia de otros tiempos también miméticos, se
copi6 con enorme creatividad disfrutando mas las ver-
siones autéctonas que las originales. Este fue sin duda
el caso de las famosas pelonas, “version vernacula de las
flappers”, en que se convirtieron las jovenes obreras y
muchachas clasemedieras, al desterrar las trenzas y
acortar “escandalo- samente” las faldas; bailar fox-trot, y
masticar chicle o entregarse a las delicias del cigarro
como muestra de su cosmopolitismo.

La reducida falda que dejaban ver la liga de las me-
dias revolucioné la menitalidad hasta de los que se opo-
nian furiosamente a ella, sin embargo, cambiar las
trenzas por la corta melena llevé a controversias que
se dirimieron en acciones fisicas contra las atrevidas se-
foritas quienes no obstante contaron con buenos de-
fensores entre los miembros del sexo opuesto.
Aparecieron entonces letreros en los camiones de pa-
sajeros: “Aqui se protege a las pelonas”, “Pelonas: les
damos garantias”, “Suban peloncitas”. Un chafiretillo

20 Nancy F. Cott, “La mujer moderna, estilo norteamericano: los
afos veinte”, en, Georges Duby y Michell Perrot, Historia de las
mugeres. El siglo XX. Nacionalismo y mugeres. Taurus, Madrid, 1993,
T. 9, pp. 91-107.
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de la linea Nino Perdido, un ardiente defensor de las
pelonas gritaba por todo el camino: “jArriba las pelo-

(R

nas”, “;Les cobramos la mitad!”. A fin de cuentas las
pelonas se impusieron v en un panfleto se lefan los

siguientes versos:

La moda de las pelonas

yo se las vov a contar,

pues todas se ven muyv monas
cuando salen a pasear.

Ando en busca de una novia
pues mi pecho estd vacante,
pero quiero sea pelona
porque es muy interesante.?!

Nuevas expectativas o :diferente
domesticidad?

Sobre las imdgenes de la seductora flapper, de la
autosuficiente garconney de la “mona” peloncita, se ele-
vaba engrandecida la figura de la madre y se ocultaba
la actividad laboral y profesional de las mujeres que
participaban de la construccién de las naciones en el
periodo interbélico y, en el caso del México,
posrevolucionario. Las razones principales debemos
ubicarlas, fundamentalmente en el origen judeo cris-
tiano de las sociedades occidentales, desde el cual lo
femenino y lo masculino representan opuestos comple-
mentarios, bioldgica, mental e intelectualmente defini-
dos por la naturaleza y el orden divino. Donde las
relaciones entre los sexos fueron percibidas y descri-
tas en términos de espacios o esferas diferentes a par-
tir de la doctrina liberal, sustrato ideologico del
capitalismo. Y, finalmente, en la constante ocupacion
de los individuos -mujeres y hombres— por parte del
poder en los diferentes planos de sus vidas —su cuer-
po, sus relaciones interpersonales en la familia, el
ambito laboral, social- lo cual se ve reflejado en la ex-
tensiva legislacion que se elaboré en todo el mundo.

En los paises que participaron en la Primera Gue-
rra Mundial, se presentaron cambios estructurales en
las condiciones materiales de vida que afectaron de ma-

21 Folleto, México, 1920, Tipografia La Carpeta.
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nera importante a las mujeres. Al mismo tiempo. se ex-
presaron transformaciones en la textura de la cultura
popular, variando su cardcter y trayectoria, lo cual per-
mitié el surgimiento de las caracteristicas imagenes fe-
meninas de los veinte, asi como la amplia discusion
acerca la sexualidad y del papel de las mujeres en la
sociedad.

En Inglaterra, estos cambios tuvieron raices concre-
tas en hechos tales como el desplazamiento en el ba-
lance entre la poblacién femenina y masculina, ya que
hubo un superavit de 1, 920, 000 mujeres, quienes
fueron etiquetadas por la prensa popular como
superfluous woman. Se present6 también una alarman-
te disminucion en la tasa de natalidad consecuente con
la_difusion de los métodos artificiales de anticoncep-
cién, y relacionado con esto, el modelo de familia su-
fri6 transformaciones que condujeron a la
consolidacion de la familia nuclear. Las convenciones
y los comportamientos sociales sufrieron alteraciones
asociadas con grupos marginales o de élite, pero que
se hacfan evidentes a todo lo largo de la sociedad.
Como bien lo muestran flappers y garconnes, hubo una
transformacion radical en la apariencia de las mujeres
y en la ropa que ellas usaban; la aparicién de la figura
de la mujer “muchacho” como modelo de belleza fe-
menina, va sin embargo, mas alld de la historia de la
moda porque muchos contemporaneos consideraron
esa figura como un simbolo de la nueva moralidad, un
signo de transicion de una sociedad sexual y socialmen-
te heterogénea a una que fuera “unisex”, uniforme v
sin clases. Como ya lo senalé antes, se presencié una
intervencion cada vez mayor del Estado en la vida de
los individuos y la familia. Finalmente, aunque después
de la guerra la tendencia fue que las mujeres regresa-
ran a su casa, las condiciones de vida para muchas de
ellas mejoraron.

La guerra afecté tanto la tasa de natalidad como la
de mortalidad en la sociedad inglesa. El nimero de
nacimientos habia sido de 1,072, 295 en 1870, de
1,102, 500 en 1913, y desde ese afio, salvo 1921 y 1922
la disminucién fue alarmante: 900, 130 nacimientos en
1923, 777, 520 en 1926 y 761, 963 en 1931. La familia
por lo tanto, redujo el niimero de sus componentes,
de un promedio de 5.5 miembros en la era victoriana,
a 2.2 entre 1922 y 1929. La practica sistemdtica del
control de la natalidad habia empezado entre las cla-
ses medias alrededor de 1870, extendiéndose hacia los



estratos bajos de la sociedad antes de la primera gue-
rra. Las campanas higienistas y natalistas caracteristicas
de los afios veinte v treinta se preocupaban por la sa-
lud de los nifos v culpaban a las madres de la morta-
lidad infantil. Ya entre 1890 v 1900 se habia comenzado
con las consultas para recién nacidos, y en 1916 se
aprob6 la ley que fundé las Matemity and Infant Centers,
pero fue hasta después de la II Guerra cuando el con-
trol médico v la puericultura se impusieron a raiz de
que en 1937 el problema de los escasos nacimientos
pusiera en riesgo la prosperidad del pais, de tal ma-
nera que la Camara de los Comunes apoy6 el movi-
miento a favor del back the kitchens.

Los veinte también presenciaron un capitulo lleno
de acontecimientos en la historia legal de las inglesas.
Alrededor de 18 reformas relativas al estatus y bienes-
tar de las muyjeres fueron aprobadas entre 1918 y 1925.
Sin embargo solamente unas cuantas de estas leyes to-
maron en cuenta la situacién de las mujeres fuera de
la casa, por ejemplo: Sex Desqualification Removal Act de
1919; State-registration of Nursing de 1919; y la Ley de
regulacion de la prictica de la Obstetricia. El grueso
de la legislacion reforzé el papel de las mujeres den-
tro o con relacién a la familia, como era el caso de la
Matrimonial Causes Act de 1923 que posibilité a las
mujeres para demandar, igual que los hombres, en caso
de adulterio y divorcio. Como senala Melman,
significativamente, los esfuerzos de quienes legislaron
a principios y hasta mediados de la década del veinte
se convirtieron en un apéndice de la legislacion
Victoriana, como fue el caso de Bastardy and Legitimacy
Acts de 1924 y 1925, y la Guardianship Act que le otor-
gaba a la mujer la custodia de los hijos en caso de se-
paracién, ya que hasta entonces se le podia privar de
ellos.

En la base de la legislacion de la posguerra, la cual
en si misma expresaba las tendencias generales hacia
el colectivismo y la intervencién del Estado, se encuen-
tran dos presupuestos, por un lado la paternidad y par-
ticularmente la maternidad se consideraban
responsabilidad mas bien del Estado que de los indivi-
duos; por otro lado, el importante nimero de leyes
concernientes a irregularidades en la familia, fue una
aceptacién aunque tardia, de que la unidad conyugal
estaba en peligro, y sin embargo, las leyes no plantea-
ron cambios sino meras regulaciones.

Otra importante area en la que la guerra provoco
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un quiebre fundamental, fue en la ocupacion fuera de
la casa. La etapa comprendida entre 1914 y 1918, pre-
sencié una explosion del mercado laboral acompana-
da de cambios en los patrones tradicionales de
ocupacién femenina y masculina. El niimero de mu-
jeres empleadas aument6 de 5, 966,000 en agosto de
1914 a 7,311,000 justamente antes del Armisticio. Los
trabajos desempenados por las mujeres oscilaban en-
tre las cldsicas ocupaciones femeninas en los textiles,
la fabricacién de ropa v el servicio doméstico y las mas-
culinas, especificamente la industria de las municiones
y artilleria. En menos de dos anos, sin embargo, la ten-
dencia fue completamente en reversa. En 1921, el
nimero de mujeres empleadas cay6 a 5, 062, 332 y el
patrén de ocupacién regresé al anterior a 1914.

En Francia, la preocupacién por la temprana caida
de la natalidad y el fantasma de la disminuida pobla-
cién se sumaron a la cruzada higienista que centro sus
embates en los cuidados infantiles de lo cual se
responsabilizaba a las madres. Las nuevas tareas enco-
mendadas a las mujeres/madres suponian una dispo-
nibilidad absoluta y dificultaban la realizacién de
cualquier trabajo fuera de la casa. En 1920 se premia-
ba a las buenas madres francesas con una gran fiesta
y eran condecoradas con la “Medalla a las Familias
Numerosas”. Por consiguiente, se adoptaron medidas
que reprimian la anticoncepcién y mediante la ley del
3 de julio de 1920 se prohibia toda propaganda
anticonceptiva. El aborto, delito que hasta entonces era
objeto del derecho civil, pasé a ser competencia de lo
criminal, lo cierto es que entre 1925 y 1935 la absolu-
cién que anteriormente era del 80% de los casos, cayo
al 19%. A partir de entonces la imagen de la madre
en la casa ha sido tan universal que hombres y muje-
res la hicieron suya. Del mismo modo, la relacion entre
hombres y mujeres asumi6 el modelo del matrimonio
donde el marido deberia ser trabajador, buen padre,
activo y atractivo, fiel y carifoso, ni alcohdlico ni per-
vertido. Y aunque el codigo civil francés concebia a las
mujeres como menores de edad bajo la tutela del pa-
dre o del esposo, la ley de 1884 que permitia el divor-
cio les amplié su margen de accién. En 1920 las
mujeres pudieron afiliarse a un sindicato sin autoriza-
cién de su esposo y para 1927 ya podian conservar su
nacionalidad en caso de matrimonio con un extranje-
ro. Los derechos de la viuda en la sucesion de su ma-

rido por sobre los derechos del resto de la familia se
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vieron reforzados, aunque fue hasta la Ley del 18 de
febrero de 1938 que se eliminé la incapacidad civil de
la mujer y se abrogé la potestad marital. Finalmente,
para 1924 pudo ejercer a solas la patria potestad.

Pero pese a esta propaganda que dio sus frutos y rin-
di6 a muchas mujeres, la realidad era que ellas conti-
nuaban con sus trabajos y entre 1906 y 1946, las
francesas representaban entre el 36.6% y el 37. 9% de
la poblacién activa. Aunque se aconsejaba a las muje-
res trabajar solamente antes de casarse y por necesi-
dad, muchas mujeres casadas trabajaban fuera de la
casa. Para 1920, la mitad de las asalariadas eran casa-
das y para 1936 aument6 al 55%. La fuerza de trabajo
femenina aumenté y cubrié areas laborales antes des-
tinadas a los hombres como era la industria mecani-
ca, la quimica y la alimentaria, lo cual no fue motivo
para reforzar la imagen maternal que era preciso in-
troducir en la mentalidad de hombres y mujeres. Asi,
para 1923 Paulette Bernége, fundadora del Institut
d’organisation ménagere, organizé en Paris un concurso
de “salones domésticos” que tenia por objeto llevar a
las amas de casa las ideas del taylorismo aplicadas a la
organizacion doméstica.

Finalmente, al terminar la guerra se discutié en la
Camara de Diputados la posibilidad de otorgar a las
mujeres el derecho al voto, mismo que para 1919 se
aprob6 sin restriccién alguna, quedando pendiente la
aprobacion en el Senado donde las prolongadas dis-
cusiones culminaron el 7 de noviembre de 1922 con
el rechazo.

En los Estados Unidos durante la llamada era del
Jazz, se vivié una auténtica confusién acerca de cOmo
ser “mujer moderna”. Pero no solamente en cuanto a
las imdgenes y los estilos de la flappery la hausewife, sino
a la ambivalencia de la actuacién femenina en los 4m-
bitos politico y social. Una vez que las mujeres obtu-
vieron el derecho al voto, las demandas de los
diferentes grupos feministas se diversificaron originan-
do que cada uno de ellos tomara caminos diferentes.
Sin embargo, la enloquecida flapper que danzaba y ex-
perimentaba con el sexo fue, en parte, una quimera
creada por los medios de comunicacién, porque el
contexto cultural abonado desde la politica formal
expresaba una evidente cerrazén, claramente identifi-
cable en las medidas que el gobierno adoptd por aque-

22 Sheila Rowbotham, op. cit., p. 149.
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llos tiempos.?‘) Asi, la tension existente entre las cau-
sas que posteriormente abanderarian los sectores pro-
gresistas v los reclamos de los grupos conservadores,
se expresaba en la identidad de las propias mujeres.

Los anos veinte en Norteamérica, estuvieron marca-
dos por la famosa enmienda 18" que prohibia la pro-
duccién v venta de bebidas alcohélicas. Tal reforma fue
considerada como una victoria por algunas secciones
de la derecha patridtica v por las mujeres reformistas,
quienes veian en el alcohol la causa de la pobreza y la
violencia. Sin embargo, demandas como pago igual por
trabajo igual, jornada de ocho horas, abolicién del tra-
bajo infantil, servicios para maternidad y salud infan-
til, salario minimo, impulsadas por las mujeres
progresistas, aparecian en el tltimo lugar de la agen-
da politica. No obstante, en 1920 el Congreso estable-
ci6 la Direccién Femenina (Women’s Bureau) en el
Departamento de Trabajo.?*

La ley Sheppard —Towner para educacién sobre mater-
nidad y salud infantil fue aprobada por el Congreso
en 1921 y seguida en cuarenta y un estados, los fon-
dos destinados a la instrumentacién de esta ley permi-
tieron la educaci®n de las mujeres acerca de la
nutricién y cuidados infantiles a través de la celebra-
cién de conferencias sobre salud, visitas de enferme-
ras de salud publica a los hogares, entre otros servicios.
Las tasas de mortalidad infantil y materna habian sido
mas altas que en Europa y la respuesta de la gente,
sobre todo en las 4reas rurales, fue entusiasta. Sin
embargo, la aplicacién de leyes como la anterior dis-
minuy6 constantemente desde mediados de los anos
veinte por falta de aceptacion de los representantes de
la profesién médica, ademds de que el impacto de su
aplicacion fue diferencial en relacién a la poblacién
blanca, negra, nativa o hispana, generando otro tipo
de conflictos.**

En los albores de la década fabulosa la representa-
cién de la mujer moderna al estilo norteamericano se
ubicaba en el centro de una pequenia familia. La tasa
de fecundidad habia descendido en la centuria entre
1800 y 1900 cuando el numero promedio de hijos de
una mujer blanca bajé de 7 a 3.5 Los medios que
se utilizaban para ello fueron la abstinencia, el coitus

23 Sheila Rowbotham, bid., p- 150.

24 Ibid., p. 151.
25 Nancy F. Cott, “Mujer moderna, estilo norteamericano: los



interruptus, el aborto, la ducha espermicida, y hacia fi-
nales de siglo, el condén y el método Ogino. Margaret
Sanger durante la segunda década del siglo XX pro-
movi6é el método de control femenino del diafragma.
Durante los arnos veinte y treinta las principales usua-
rias del diafragma eran las mujeres casadas, educadas
y de buena posicién econémica cuyos médicos las pro-
veian de recetas e instrucciones en forma privada. No
obstante, a mediados de la década del veinte, Sanger
recibié mas de un millén de cartas de mujeres que so-
licitaban informacion sobre métodos de control natal.
La disminucion de la natalidad era una realidad en la
década del veinte debido, sobre todo, al descenso de
la fecundidad entre las mujeres que habfan nacido en
el extranjero puesto que se casaban mas tardiamente,
y entre las mujeres del campo, muy probablemente por
la depresién agricola.”®

La ténica respecto a la moral sexual de la época era
sin duda de mayor apertura, sobre todo porque las cri-
ticas consideraban hipdcrita y represivo al antiguo or-
den Victoriano, sin embargo, este “despertar del
cuerpo” se domesticé en un nuevo modelo de matri-
monio. Médicos, maestros y juristas, entre otros, defen-
dian la privacidad de la familia pequena como espacio
de intimidad emocional y sexual. Aunque las nuevas
corrientes reconocian el potencial erético de las mu-
jeres y llegaron a plantear un tipo de matrimonio a
prueba en el que la pareja retrasaria la reproduccion
(companionate marriage), lo cierto es que en el periodo
de entreguerras el matrimonio fue mas popular que
nunca.

Mis norteamericanas asistieron a la escuela secunda-
ria y la proporciéon de mujeres que trabajaban fuera
de la casa en diversas actividades era de la cuarta par-
te entre 1910 y 1940. Defensores de las buenas costum-
bres alertaban contra los peligros de las mujeres que
salian del hogar, y aseguraban que arruinarian las ex-
pectativas de matrimonio entre los y las jévenes. El
resultado, sin embargo, fue contrario a sus augurios,

afios veinte”, en Georges Duby y Michelle Perrot, Historia de las
mujeres. El siglo XX Guerras, entreguera y posguerra, Taurus, Madrid,
1993, p. 94.

26 Carl L. Degler, At Odds: Women an the Family in América From
Revolution to the present, New York, Oxford University Press, 1980,
pp- 178-284; Richard A. Easterlin, The American Baby Boom in
History Perspective, National Bureau of Economic Research,
Occasional Paper, Num. 79, New York, 1962, pp. 6-12, citados
por Nancy F. Cott, Idem., p. 95.
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los matrimonios se llevaban a cabo y advertian las ven-
tajas de que ambos miembros de la pareja trabajaran
y pudieran obtener toda clase de satisfactores, en par-
ticular una casa. Pero aunque en la década del veinte
la participacion de las mujeres en la vida productiva
fue relevante, a inicios de los afos treinta sélo el 12
por ciento de las mujeres casadas tenia trabajos remu-
nerados fuera del hogar. La vida doméstica como re-
manso de paz y espacio privilegiado de intimidad
cobraba importancia, los avances tecnolégicos prego-
naban las virtudes de que las mujeres ahorraran tra-
bajo y se sirvieran de los aparatos electrodomésticos,
los cuales no s6lo no economizaron tiempo y esfuerzo
sino que aumentaron las exigencias de limpieza y or-
den. La crianza de los nifnos estuvo definida, como en
otros paises del mundo, por el auge de la higiene
mental. Las mujeres de los sectores medios aceptaron
de buen grado su papel en este proceso y podian pla-
nificar todas aquellas actividades que proveyeran de un
ambiente adecuado para la buena salud y “adaptacion
normal” de los hijos.”’

Asi, la imagen de la mujer norteamericana moder-
na recogia su gusto por divertirse, por agradar a los
hombres. Ademds de atractiva, la mujer moderna se-
ria cientificamente consciente de los mejores métodos
para cuidar a su marido, a sus hijos, a su hogar y ple-
namente responsable de su bienestar fisico v mental.*®

En México, las necesidades de institucionalizacion al-
canzaron las relaciones entre los géneros,™ v en tal sen-
tido fueron objeto de disputas de los diferentes grupos,
entre ellos las feministas, que el poder en ciernes de-
cidié resolver, en parte, reconociendo a las feministas
moderadas como sus interlocutoras. Asi, el plan de con-
trol natal que se habia propuesto por parte de las fe-
ministas radicales fue rechazado y en su lugar se
favoreci6 el impulso de la planteada por el Consejo Su-
perior de Salubridad que consistia en establecer en
todo México clinicas prenatales y postnatales para com-
batir el alto indice de mortalidad infantil. Diversos

27 Los higienistas mentales familiarizaron a la gente comuin con
la idea de “normalidad” que se pensaba susceptible de medicion
a través de test estindar y se puso en alerta a los padres contra
la “anormalidad”, esto es, la conducta “infantil” o neurética de
los ninos en crecimiento.

28 Nancy F. Cott, op. cit., p. 105.

99 Véase, Elsa Muniiz, Las relaciones entre los géneros: Un motivo de
Estado, Tesis de Maestria en Historia y Etnohistoria, Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, México, 1995.
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sectores, incluidas las feministas moderadas, aseguraban
que el control de la natalidad no era una medida ade-
cuada para un pais devastado por la guerra, que man-
tenfa un €éxodo constante de trabajadores hacia el
norte y en el cual el 80% de los nifios nacidos morian
durante la primera semana de vida y donde el creci-
miento poblacional era en 1921 del 0.5%. Se sefial6
que antes que instrumentar campanas de esta natura-
leza, lo que el pueblo necesitaba era educacién.™

El cientificismo también determiné las acciones de
la sociedad mexicana de la década del veinte, se ad-
mitia plenamente la importancia de que la biologia,
la higiene, la atencién prenatal y el cuidado del nifio
asi como la eugenesia, formaran parte de las curricula
escolares de todos los niveles: desde la escuela prima-
ria hasta la carrera magisterial. A finales de la década,
se fundo el Servicio de Higiene Infantil cuya misién
era ayudar a la madre para que sus hijos nacieran y
crecieran en las mejores condiciones de salud, en una
labor mds preventiva que curativa. Se inici6 el servicio
de Enfermeras Visitadoras, cuya mision era impartir en
los hogares las ensenanzas de higiene, especialmente
para las mujeres en cinta y para orientar a las madres
en los cuidados que deberian tener para conseguir el
desarrollo arménico de sus hijos.”

La politica pronatalista del Estado Mexicano en los
anos posrevolucionarios, encontré en la “madre de la
raza césmica” la representacion de lo que el nuevo or-
den social pretendia de las mujeres: que fueran revo-
lucionarios sanos, fuertes y bellos. El culto a la
maternidad de la mujer mexicana se extenderia enton-

ces a lo largo y ancho del patis, el periédico Excélsior

lanz6 el 13 de abril de 1922 el primer aviso para la
celebracion del Dia de la Madr, €1 10 de mayo del mis-
mo ano. Lo deseable era aumentar la poblacién, lo
cual en los hechos resulté una realidad, ya que entre
1921 y 1940 casi se duplicé el nimero de nacimien-
tos, de 453 643 pas6 a 875 471.%

Aunque las mujeres habian estado presentes en el
ambito laboral desde la primera mitad del siglo XIX,
el ideal femenino difundido desde todos los discursos

30 El Demécrata, México, 25 de mayo de 1923, p. 1.
31 Secretaria de la Presidencia. México a través de los informes pre-
sidenciales. SEP. SP.. Vol. 12, 1976 (Salubridad General), p. 117.
32 Compendio Histérico de Estadisticas Vitales 1893-1993,
INEGI, Anuarios Estadisticos de los Estados Unidos Mexicanos,
Censos Generales de Poblacién y Vivienda, p. 7.
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que dominaron el ambiente de la época abogaba por
la mujer en la casa. Las mujeres sin embargo eran una
fuerza laboral necesaria para el desarrollo econémico
del pais. Asi, las fibricas de cigarros, de textiles. de
medias, eran ambito preferencialmente femenino. Los
grandes almacenes y los empleos secretariales también
eran para ellas. Entre 1920 y 1930 la poblacién feme-
nina econdémicamente activa era de entre 32 v 33% v
estaban ocupadas en la rama industrial (19.48%), del
comercio (22.63%), y principalmente en trabajos do-
mésticos (97.51%).* Las intenciones del régimen fue-
ron loables en cuanto a dotar a las empresas donde
laboraban mujeres, de espacios adecuados para la edu-
cacion de sus hijos, lamentablemente las circunstancias
del pais no permitieron ir mas alla de algunas excep-
ciones como El Departamento de Establecimientos
Fabriles y Aprovisionamientos Militares dirigido por el
lider obrero Luis N. Morones durante el gobierno de
Alvaro Obregon (1920-1924) que contaba con salén de
cuna, kindergarten y salén de clases en la escuela
anexa a la fibrica.”

La situacién laboral de las mujeres durante el
Porfiriato, habia sido deplorable y no obstante que las
mujeres encabezaron desde el siglo XIX luchas por me-
jores condiciones de trabajo, la institucionalizacién de
la vida sindical las fue dejando al margen de las deci-
siones que eran tomadas por las ctipulas obreras mas-
culinas. En 1915 durante el gobierno de Salvador
Alvarado en Yucatan, apareci6 La Ley del Trabajo en
la cual el articulo 79 prohibia que las mujeres trabaja-
ran treinta dias antes de dar a luz y durante los trein-
ta dias subsecuentes, debiendo recibir su salario
completo durante ese tiempo y conservar su puesto.
El articulo 80 ordenaba que los establecimientos en
donde las mujeres laboraban deberia contar con un
salon especial en perfectas condiciones de higiene para
que amamantasen a sus hijos quince minutos cada dos
horas sin computar ese tiempo destinado al descanso.
Estas disposiciones fueron retomadas en la Ley Fede-

33 Resumen del V Censo de Poblacién, Direcciéon General de
Geografia y Estadistica, México 1932. Las cifras que recogi de
este documento se presentan en niimeros absolutos, por tanto
los porcentajes fueron obtenidos por la autora. En cuanto al dato
de la poblacién econémicamente activa si se presenta en niime-
ros relativos.

34 Fideicomiso Archivos Plutarco Elias Calles y Fernando
Torreblanca.



ral del Trabajo del 27 de agosto de 1931, ademads de
que se estipulé que la mujer casada podria celebrar
contrato de trabajo sin autorizacién del marido y pro-
hibir para ellas cualquier tipo de trabajo peligroso o
que pusiera en riesgo su vida.

¢De qué modernidad hablamos?

Es evidente que desde el punto de vista de los cam-
bios que se perciben en las diversas situaciones de vida
de las mujeres en los distintos paises, la década de 1920
marcé el ingreso del mundo a una modernidad dife-
renciada por pais, por cultura y por sexo. Las mujeres
en su imagen y su papel social fueron el simbolo del
cambio y de la nueva era, tanto en los paises que par-
ticiparon en la I Guerra como en México cuyo proce-
so de reconstruccién nacional obligd al grupo en el
poder a adoptar una posicién, muy timida por cierto,
frente a los reclamos de las mujeres.

Como pudimos observar en la breve resena anterior,
las democracias burguesas del siglo XX se constituye-
ron sobre una regulacién, desde el Estado, de las rela-
ciones entre los individuos de distinto género y de su
papel en el orden social burgués. El espacio de este
analisis es breve y solamente se ha limitado a retomar
alguna informacién relativa a las politicas de género
relacionadas con las mujeres que explicitamente que-
daron plasmadas en leyes y en instituciones y de algu-
na manera en los reclamos que sobre todo las
agrupaciones feministas llevaron a debate. Sin embar-
go, harifa falta cruzar esta informacién con las postu-
ras de otras instancias como la Iglesia, hacer también
un corte por clase social y analizar el papel que el
poder asigné a los hombres, tanto en la familia como
en la sociedad.

Sin lugar dudas el estudio es limitado aunque deja
en claro que la modernidad alcanzada por las muje-
res en los diferentes paises también obedecia a su gra-
do de desarrollo interno y las innumerables influencias
de unos paises con otros como es el caso de Francia e
Inglaterra donde las mujeres casi obtuvieron el dere-
cho al voto al mismo tiempo, o el de México respecto
a Norteamérica que logré transmitir la imagen de ac-

tualidad a las mujeres mexicanas aunque sin lograr el
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grado de bienestar social, de comodidades o en el im-
portante hecho de no haber obtenido el derecho al
sufragio sino mds de treinta anos después.

Son también reconocibles las diferencias en cuan-
to al énfasis que cada sociedad puso en los diversos
aspectos que harfan de la sociedad una sociedad mo-
derna. En Inglaterra, fue fundamental la obtencién
de derechos civiles, en particular del derecho al voto.
En Francia, la apertura se expresé en la libertad
sexual y en Norteamérica en el bienestar social que
trajeron los avances tecnolégicos que acompanaron
al auge econémico. En tanto que en México, la mo-
dernidad se manifestaba en términos de la salida de
un pais rural a uno urbano, devastado por la guerra
y en deplorables condiciones economicas, que encon-
traba en las imdgenes femeninas una manera de re-
conocerse como parte del mundo cosmopolita al que
recién ingresaba.

Es muy significativo el hecho de que va a principios
de siglo XX la informacién circulaba y eran del cono-
cimiento de la gente en casi todos los paises los méto-
dos de regulacién de la fecundidad, no obstante,
aquellos que participaron en la guerra mostraban un
descenso marcado en ¢l namero de nacimientos por
tanto era necesario apuntalar el crecimiento de dichas
naciones a partir de impulsar la natalidad. México en-
frentaba el problema de la menguada poblacion debi-
do a la guerra civil y a la mortalidad por enfermedades,
lo cual también planteaba la necesidad de un creci-
miento importante de su poblacion.

Se puede comprender que en ese contexto la figu-
ra de la madre como eje de la identidad femenina
eclipsara la de la mujer trabajadora, auténoma y due-
na de si misma, aunque no a tal grado de suprimirla
ya que también su fuerza de trabajo fue uno de los
pilares en las reconstrucciones de las naciones abati-
das por la guerra y la revolucién. Sin embargo, tam-
bién es clara la ambigiiedad de los discursos que
construyeron las representaciones de la feminidad en
tanto las mujeres se encontraban en la tension que
existié durante todo este tiempo, y siempre, entre la
tradicién y la modernidad cuya mejor manera de re-
solverla, a mi juicio, se encontr6é en la moderna ama
de casa cuidadosa de su familia y de sus hijos pero cien-
tificamente informada, educada, activa y proveedora de
bienestar, comodidad y salud.
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LA SEXUALIDAD Y EL DISCURSO SOBRE EL
GENERO EN EL IMAGINARIO SOCIAL MEXICANO
DE LOS ALBORES DEL SIGLO XIX

Marcela Suarez Escobar*

ensar en el “Imaginario social” evoca la de idea

de la construccién social de la realidad y a los

“conocimientos” que en ella existen, tal vez
también la produccién de categorias inconscientes
que generen ciertas subjetividades, o a decir de
Castoriadis,! la creacién social, histérica y psiquica
de figuras, formas e imagenes, y el escribir sobre
sexualidad humana conduce a acercarnos a la ima-
gen de una de las fuerzas mas poderosas de los in-
dividuos, siempre objeto de innumerables intentos
de control. El “yo social” se construye en las accio-
nes practicas que a su vez conforman la “realidad”
de los individuos, y los cédigos e instituciones son
constituidos a partir de estas acciones. Con Berger
y Luckman concuerdo en que “la sexualidad huma-
na se controla socialmente por su institucionaliza-
cién en el curso de la historia...”,? y como las
instituciones se construyen histéricamente, siendo a
la vez geogrificas e histéricas, considero que un es-
tudio de la historia del imaginario con respecto a la
sexualidad en México, puede ayudar a comprender
y vivir mejor nuestro presente.

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

1 Cf. Cornelius Castoriades, La institucion imaginaria de la so-
ciedad, Tusquets, Barcelona, 1983, p. 10.

2 Cf. Peter L. Berger y Thomas Luckman, La construccién so-
cial de la realidad, Amorrortu, Buenos Aires, 1998, p. 77.
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La realidad material

Las primeras tres décadas que siguieron a la consu-
macién de la Independencia en nuestro pais, se ca-
racterizaron por el intento de una construccion
nacional, una reconstruccion econémica, social y
politica. Junto a residuos de la herencia colonial
compartian el espacio grupos de poder recién sur-
gidos, proyectos para la reparacién de la economia,
nuevas dependencias internacionales, invasiones ex-
tranjeras, crisis econémica, y unos gobiernos repu-
blicanos incapaces de ejercer plenamente la
autoridad.

De la época colonial se habian heredado la orga-
nizacién corporativa, la estratificacién social, la legis-
lacion, la Iglesia, la politica fiscal, una concentracion
demogréfica desigual, deficiencia en las comunica-
ciones y transportes, insularidad de mercados, de-
pendencia agricola y minera. El Estado mexicano
estaba, como lo senala Fernando Escalante, “en nin-
guna parte” pues no habia una organizaciéon juridi-
ca eficiente de las relaciones sociales ni obediencia
a la autoridad republicana.” Las posibilidades de
control politico por parte del Estado eran limitadas,
en parte por la falta de comunicaciones, y también

3 Cf Fernando Escalante, Ciudadanos imaginarios, E1 Colegio
de México, México, 1999, p. 98.
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por las redes de los intereses locales y el oportunis-
mo politico que aprovechaba la desarticulacién de
las estructuras que habian organizado el mundo
colonial. Ante la inestabilidad politica y econémica
y la existencia de un “Estado débil”, las personas se
refugiaron en “hombres fuertes” y en redes que es-
tablecian desde las familias, sustituyendo asi a casi
todas las otras instituciones sociales que habian sido
desmanteladas, y la sociedad construy6 su propio “or-
den”, con lealtades, relaciones clientelistas y senoria-
les, y determinadas formas de reciprocidad.4 Los
gobiernos se vieron obligados a negociar practica-
mente casi todo y la Iglesia, los pueblos, el ejército,

y los grupos econémicamente fuertes negociaron
£

con el Estado.

Carlos Marquez.
De la serie “Perfumes”.

“Lamer, 17, 2000. 60 x 60 cms., acrilico s/t.

Heller concibe la “La Republica” como una instan-
cia constituida por instituciones, leyes y acuerdos so-
ciales que estén formados por los valores universales
de libertad y vida, por la igualdad y por el poder

procesal de la racionalidad comunicativa, definien-

4 Cf Ibid. p. 101.
5 Cf. Agnes Heller, “Etica ciudadana y virtudes civicas”, en A.
Heller y F. Feher, Politicas de la posmodernidad, Ensayos de criti-
ca cultural, Peninsula, Barcelona, 1989, p- 231, citado en Ibid.,
p. 189. Escalante agrega a las virtudes civicas la obediencia y
el respeto a la legalidad.
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do como virtudes civicas la tolerancia, la valentia
civica, la solidaridad, la justicia, la fronesis v la ra-
cionalidad discursiva.” Un Estado moderno. la nue-
va Republica que emergia, requeria de sujeccién
legal y racionalizacién de la autoridad,’ pero en la
realidad, “...el control politico constituia, en el me-
Jor de los casos un poder fragil e inseguro porque
se basaba, principalmente, en la alianza v lealtad
prolongadas”.7

Y en la politica cotidiana la estructura basica era
la reciprocidad, mas alld de compromisos ideologi-
cos lo que empapaba la realidad eran las transaccio-
nes, compromisos, premios y sobornos; el Estado
trataba de imponer sus parametros, v los intermedia-
rios negociaban la estabilidad.® Los que promovian
la creacién de un Estado moderno se escandalizaban
y desesperaban atribuyendo la existencia de ese “otro
orden” a resabios coloniales, cuando en realidad. esa
cotidianidad tnicamente se referia a un "orden di-
ferente” al de la institucién del Estado.’

Lo necesario y deseado

Ante todo esto, los gobiernos sucesivos intentaron
primero organizacién de una unidad nacional v la
formacion de buenos ciudadanos, por ello, este fue
un periodo de un gran esfuerzo por la constitucién
de “virtudes civicas” en los individuos, pues éstas se
requerian para la consolidacién del nuevo Estado.
La nueva Republica necesitaba también sostener al-
gunas instituciones que le sirvieran de apoyo, y “La
Familia” se constituy6é en una base importante.
Los letrados anhelaban “un orden civico”, y como
éste resulta de las convicciones cotidianas, conside-
raron necesario su inculcacién en los mexicanos a
través de la educacién formal e informal. La Patria
surgi6 entonces en los discursos como “una familia”

6 Cf. Escalante, op, cit., p. 90.

7 Cf Michael P. Costeloe, La primera repiiblica federal de México
(1824-1835). Un estudio de los partidos politicos en el México inde-
pendiente, Fondo de Cultura Econémica, México, 1996, p. 285.
8 Cf. Escalante, op, cit., pp. 120-121.

9 Cf. Ibid., p. 100.



cuyos hijos deberian seguir las virtudes civicas; se
esperaba lograr obediencia, justicia, disciplina del
ejército y una unién fraternal entre los mexicanos;
se criticaba el egoismo y —en aras de la politica del
interés general- la calumnia, el interés y la corrup-
cién.'” En estos discursos se reflejaban los valores
deseados dentro de las familias: el amor fraterno y
filial, el desinterés, la obediencia a la autoridad, la
disciplina y la honestidad. Brian Connauhgton senala
que muchos de los discursos tenian en comun la
necesidad de sanear a la Patria, reparar el tejido
social y dar seguimiento a las condiciones deseadas
de independencia, y de prosperidad para alcanzar la
felicidad."" Casi todos los discursos liberales tenfan
un transfondo de moral cristiana y los conservado-
res, una expresién mas abierta de ésta:

La Republica Mexicana, nuestra madre, estd de
muerte:la unién, la conservacién de instituciones
federales, la obediencia a las leyes y a las autori-
dades legitimas, el amor al trabajo, y sobre todo,
la educacién cristiana, fuente de moralidad, de la
civilizacién y de la verdadera democracia, son los
remedios seguros para extirpar los muchos y gra-
ves males que la han arrastrado al borde del sepul-
cro. Apliquémoslos.’?

Y la sexualidad...

La sexualidad genera practicas sexuales que produ-
cen valores, una moral, y era importante estructu-
rar “esa moral” como parte de la moral civica que
se requeria. Tanto liberales como conservadores in-
tentaron llevarlo a cabo, y asi por ejemplo, José
Maria Luis Mora pretendié reformar las costumbres

para que concordaran con una legislacion liberal, y

10 Cf Brian Connaughton, “La familia como tropo de la ora-
cién civica mexicana. Puebla (1828-1853)”, en Pilar Gonzalbo
y Cecilia Rabell, Familia y vida privada en la historia de
Tberoamérica, México, El Colegio de México- Universidad Na-
cional Auténoma de México, 1996, pp. 472-473.

11 Ibid., p. 471.

12 Cf. José Antonio Salazar Jiménez, “Oracién civica pronun-
ciada por el ciudadano José Antonio Salazar, el dia 16 de
septiembre de 1852, Imprenta de José Maria Macias, Puebla,
ca. 1856, citado en Ibid., p. 484.

Carlos Mérquez.
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Lucas Alamdn buscaba respetarlas y organizar una
monarquia con instituciones que se acomodaran a
ellas.

Los discursos sobre el género empezaron a trasla-
darse de la “desigualdad” a la “diferencia” y con este
ultimo argumento las opiniones que asignaban a las
mujeres al hogar, a la reproduccién y al cuidado de
los hijos prevalecieron. Tal vez la economia y la
politica exigian grupos de personas agrupadas den-
tro de la familia para mantener el orden bajo el
autoritarismo paterno.'?

Como en la época colonial, a la vez que se

restrigian derechos a las mujeres se las protegia en

“Lamer, 2”7, 2000. 60 x 60 cms., acrilico s/t
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aras a su “inferioridad fisica y mental”, inferioridad
que se especificaba en la legislacion. Se aceptaba que
las mujeres maduraban primero que los hombres,'*
pero se dudaba de su capacidad para administrar su
patrimonio, por lo que hijas de familia y mujeres
casadas requerian de permiso masculino (tutor o
marido) para ser fiadoras, celebrar contratos, acep-
tar herencias con gravimenes y legitimar hijos.

13 Cf. Max Horkheimer, “La Familia y el autoritarismo” en
Max Horkheimer, Talcot Parsons, et al., La familia, Peninsula,
Barcelona, 1994, p. 179.

14 Cf Silvia Arrom, Las mujeres de la ciudad de México, 1790-
1857, Siglo XXI, México, 1988, p. 75.
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Las mujeres casadas eran las que mds restricciones
padecian pues la legislacion las colocaba bajo la tu-
tela del marido situacién que las obligaba a renun-
ciar a casi todas las accciones publicas e incluso
también a algunas privadas.” Los hombres no nece-
sitaban autorizacion de sus esposas para actuar en
su nombre v con el pretexto de la proteccién que
las mujeres requerian. los esposos manejaban las
propiedades de sus esposas v autorizaban o desau-
torizaban donaciones o contratos celebrados por

ellas a la vez que administraban cualquier ingreso

que éstas pudieran tener.'” Sélo en la viudez las

“Lamer, 37, 2000. 60 x 60 cms., acrilico s/t.

mujeres podian tener el derecho de administrar la
mitad de los bienes comunes y su dote y arras.

Las mujeres tenian la obligacion de mantener edu-
car v heredar a sus hijos, pero no podian ejercer la
patria potestad, los padres siempre la tenian aunque
no cumplieran con sus obligaciones, y ademas, los
hombres carecian de obligaciones para con los hi-
jos ilegftimos.17

15 Ihid., p. $4.
16 Ibid., p. 86.
17 Ibid., p. 90.
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La virtud sexual de las mujeres, constituia, como
en la época colonial, una base fundamental del
honor familiar'y el trato hacia ellas dependia en
gran medida de su reputacién. Una buena reputa-
cién se obtenia si las mujeres eran virgenes antes del
matrimonio, fieles en éste y castas en la viudez.*?
Una mala reputacién despojaba a las mujeres de
proteccion legal para muchas cosas, y asi, por ejem-
plo, las prostitutas no tenfan el derecho de reclamar
a los padres dinero para el sostén de sus hijos, y
como en la Nueva Espana del siglo XVI, las muje-
res que se vestian como meretrices, perdian el de-
recho de reclamacion por violacién o agravio.”

En este periodo se hicieron varios esfuerzos por
constituir cuerpos juridicos que contribuyeran a con-
solidar el nuevo Estado, de esta manera se crearon:
El reglamento Provisional del Imperio Mexicano; La Cons-
titucion de 1824; Las 7 leyes; el Proyecio de Constitucion
de 1842; Las Bases Orgdnicas de 1843; el Acta de Refor-
mas y Las Bases para la Administracion de la Republica,
pero al mismo tiempo, hubo pocas modificaciones
en el derecho privado que se habia ejercido duran-
te los Borbones, y el Derecho espanol siguié vigen-
te hasta que se promulgé el Cédigo Civil en 1870.%!
En las Siete Partidas y después en el Teatro de la Le-
gislacion que funcioné también gran parte del siglo.
la superioridad masculina frente a la “fragilidad” e
inferioridad femeninas era un discurso recurrente™ y
en general la desigualdad juridica entre hombres v
mujeres continud.

Al mismo tiempo que la ley protegia la materni-
dad y la reputacién sexual de las mujeres habiendo
penas para la seduccién, violacién, y también para
una persecusion o regalos de joyas o besos publicos
no deseados,” se pensaba que las mujeres eran res-
ponsables de su conducta sexual, y la bigamia, el
amancebamiento, el incesto y el aborto se castigaron
por igual en hombres y mujeres. La prostituciéon era

18 Cf. Sala Mexicano. 3:468-469; Novisima Recopilacion. 5
(12.11:1) citados en Silvia Marina Arrom, Las mujeres de la ciu-
dad de México 1790-1857, Siglo XXI, México, 1988, p- 82.

19 Loc cit.

20 Cf Las Siete Partidas, 5.12:#; 7.19:2; 7.20:3; 7,22:2.

21 (f Silvia Arrom, op. cit., p. 73.

22 Ibid., p. 74.

23 Cf. Las Siete Partidas, P7: 9:5; 19:1; 20:3.



ilegal, pero no el visitar a las prostitutas,?1

Como en el Antiguo Régimen, la conducta sexual
femenina fue vigilada porque el sistema de heren-
cia requeria de hijos legitimos v por ello el adulte-
rio fue mas penado en mujeres que en hombres. Las
mujeres perdian su dote, su parte en la propiedad
comun (los bienes gananciales u obtenidos durante
el matrimonio) vy segtiin Las Siete Partidas, los mari-
dos podian llevarlas a la carcel o matarlas si las des-
cubrian en acto flagrante; el adulterio masculino
s6lo se penaba si se cometia con una mujer casada,
cuando era en el hogar con la nodriza o alguna sir-
vienta, y cuando causaba escandalo. Silvia Arrom se-
nala que los comentaristas legales de la época se
opusieron a la muerte de la adiltera en manos del
marido, pero no se acercaron al Derecho Canénico
que pregonaba la igualdad de castigos en la falta.”
Se castig6 la conducta indecorosa de una viuda pero
no de un viudo, porque segun El Febrero Mexicano,
importante cuerpo juridico de la época, ...Ja desho-
nestidad no es tan vituperable ni ofensiva en un
hombre como en una mujer...*

Toda esta herencia legal fue aceptada en general,
y para el imaginario colectivo, las leyes con respec-
to a las mujeres se consideraron razonables, aunque
la necesidad de un cambio social con respecto a la
utilidad social de las mujeres adecuado a la expan-
sién de las ideas liberales, implicara la necesidad de
una real igualdad entre las personas.

Discursos politicos también intervenian en el terre-
no de la sexualidad y algunas plumas como la de
Carlos Marifa Bustamante cargaban visiones conser-
vadoras como cuando, al criticar la Universidad y su
antiguo sistema que perduré hasta 1833, senalaba:

...revinense alli los jovenes de todos los colegios y los que
no cursan en ellos ni tienen beca a contarse sus
intriguillas, sus maquinaciones y sus amores. Los
de un sexo se corrompen mads facilmente cuan-
do se tratan con los del otro. Conoci a una seno-
ra que sabia educar a la juventud, y tenia por
maxima que mejor gustaba que sus hijas tratasen

24 Cf. Iustracion del Derecho, 3:280-282. Novisima Recopilacion,
5 (12.26:7-8) citado en Silvia Arrom, op. cit., p. 84.

25 Cf Silvia Arrom., op. cit., p. 114.

26 Ibid., p. 114.
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con joévenes que con otras ninas {Ojald y las mas
funesta experiencia no nos demostrara esta ferible
verdad !’

Pero también hubo otras, como la de Lorenzo de
Zavala, que en las conclusiones de su obra Ensayo his-
torico de las Revoluciones, al criticar el sistema educa-

tivo heredado de la epoca colonial senalaba:

...e Qué impresion puede hacer la poesia, cuando la re-
ligion de los antiguos se representa como un caos
de tinie las v cuando los sentimientos de un co-
razén apasionado son explicados por un hombre que
ha hecho voto de castidad?..™

“Lamer, 47, 2000. 60 x 60 cms., acrilico s/t.

La Iglesia

La Iglesia de la nueva Republica ya no era la mis-

ma del Antiguo Régimen, era una Iglesia indepen-
diente del Estado, con amplia influencia social, pero
ahora con poca influencia politica. Deseaba mante-

ner su autonomia ¢ influencia social, pero a la vez

27 Cf. Carlos Maria Bustamante, “Carta vigésima primera de
un viajador por México 1822”7, en Anne Stapples, Educar, pa-
nacea del México Independiente, Caballito-SEP, México, 1985, p.
19.

28 Cf. Lorenzo de Zavala, “Ensayo histérico de las Revolucio-
en Ibid., p. bl.

)
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pretendia asegurar su poder a través de la educa-
cién, entonces, por una parte queria ser juridica-
mente independiente del Estado, pero por otra,
necesitaba su ayuda.” Cifras proporcionadas por
Josefina Vazquez y Moisés Gonzdlez Navarro indican
que el nimero de miembros de la Iglesia habian
disminuido, de 4229 seculares y 5210 regulares en
1810, a 3223 seculares y 1127 regulares en 1850,%
Michael Costeloe afirma que su participacién politi-
ca era poca,” y que de hecho nunca ejercié la ini-
ciativa en ninglin movimiento politico, y si participé,
lo hizo como apoyo a otros grupos. Las autoridades
eclesidsticas nunca discutieron la autoridad del Con-

“Lamer, 4”7, 2000. 60 x 60 cms., acrflléo s/t

greso ni demandaron la sumision de los poderes ci-
viles.

La Iglesia catélica mexicana habia sido afectada
muy duramente por el tardio reconocimiento Vati-
cano, por la bancarrota hacendaria y por el sistema

29 Cf Fernando Escalante, op. cil., p. 153.

30 f. Josefina Vazquez, “Iglesia, ejército y centralismo” en His-
toria Mexicana, vol. XXXIX nim. 1 (julsep 1989) p. 206.
Moisés Gonzilez Navarro, Anatomia del poder en México, El
Colegio de México, México, 1983 p. 89, citados en Fernando
Escalante, op. cit., p. 148.

31 Cf. Michael P. Costeloe, op. cit., pp. 286-287.

FuenTEs HuMaNisTICAS 22

De la serie “Perfumes”.

ESTUDIOS DE GENERO

federal; la lenta respuesta de la Santa Sede habia
generado que los sucesivos gobiernos organizaran el
Patronato, y como las personas aspiraban a jerar-
quias, el acercamiento a los gobiernos seculares co-
rrespondia muchas veces a intereses indivuales mas
que colectivos, es decir, la Iglesia no era monolitica.*
En general sélo pretendia que la educacién fuera
catolica, que se reconocieran los votos religiosos. que
hubiese censura para la manifestacién publica de las
ideas, que permaneciera el fuero eclesidstico, que la
Iglesia tuviera la capacidad juridica para adquirir v
administrar bienes raices y que el Estado no pudie-
ra legislar en materia de culto,” sin embargo, nun-
ca dej6 de ser un fuerte grupo de presién,* los
sacerdotes siempre contaron con un lugar importan-
te en las politicas locales, eran una autoridad tradi-
cional y muchos se apoyaron en ellos en contra de
la autoridad publica.*

Para el espacio de la sexualidad, nuestra Iglesia ca-
tolica decimonénica cargaba todavia los discursos
medievales y contrareformistas para la conservacién
del modelo cristiano de conyugalidad, pero ofreci6
una legislacion mads igualitaria dando a hombres v
mujeres los mismos derechos y obligaciones (fideli-
dad, responsabilidad para los hijos, consentimiento
mutuo para las relaciones sexuales), castigando por
ejemplo por igual el adulterio considerdndolo mo-
tivo de separacién.®® El inconveniente fue que la
mayoria de las mujeres estuvieron regidas bajo las le-
yes seculares, debiéndole al marido sumisién a cam-
bio de proteccién.

La Sociedad Catélica, una publicacién religiosa, ase-
veraba:

El cristianismo establecid la incorruptibilidad de la
mujer, hiriendo con su reprobacién el pensamien-

32 (f Josefina Vazquez, “Federalismo, reconocimiento e Igle-
sia” en Historia de la Igesia en el siglo XIX, Manuel Ramos,
comp. CONDUMEX, México, 1998, pp. 94-110.

33 (f. Respuesta a la Constitucién de 1857 en Felipe Tena
Ramirez, Leyes fundamentales de México 1808-1987, Porria,
Meéxico, 1897, pp. 606-629.

34 Cf. Otto Granados Roldén, La Iglesia catolica mexicana como
grupo de presion, UNAM, México, 1981, p- 24.

35 (f Escalante, op. cit., p. 148.

36 Cf. Silvia Arrom, op. cit., p. 84.



to del adulterio, el uso de la poligamia, que no
es mds que el adulterio legal, y la facultad enga-
nosa del divorcio, que no es mds que la poliga-
mia sucesiva. Solo la santidad, la unidad, la
indisolubilidad del matrimonio, elevado a la dig-
nidad de sacramento, podian impedir con efica-
cia la vuelta de las costumbres paganas, a que la
Iglesia opone por otra parte, una multitud de obs-
taculos con las disposiciones vigentes de su legis-
lacién matrimonial, que casi todas tienen por
objeto la proteccion moral de la mujer...”

La religiosidad, sin embargo, continué penetran-
do todos los poros de la sociedad mexicana, y ni los
liberales se encontraron nunca totalmente lejos de
su influencia. Los gobiernos de la naciente Republi-
ca se apoyaron muchas veces en las doctrinas mora-
les de la Iglesia en sus esfuerzos por construir una
moral civica,”® y la filosofia que sustentaba los cédi-
gos morales del cristianismo continué vigente.

En la educacién

Todo proyecto educativo supone valores, objetivos y
metas, y las familias, el Estado, las iglesias y la socie-
dad han defendido diferentes proyectos educativos
cuyos fines y contenidos han estado sujetos a politi-
cas, ideologias y contextos socieconémicos.” Los dis-
cursos y los libros para las escuelas mexicanas de la
época mostraban que la naciente Reptblica no es-
taba dispuesta a abandonar los cédigos morales ca-
télicos como base de las relaciones sociales, y s6lo
con los liberales después de la Guerra de Reforma
la secularizacién se llevé a cabo de manera mds pro-
funda, porque de hecho, el transito hacia una mo-
ral laica se haria a partir de la segunda mitad del
siglo.

37 Cf La sociedad catélica. Aho Primero, T. I, cuaderno 12.
México, Imprenta de Ignacio Escalante, 1869. p. 453.

38 Cf. Anne Stapples. “La Transicién hacia una moral laica”
en Pilar Gonzalbo. Familia y Educacion en Iberoamérica. Méxi-
co, El Colegio de México, 1999, p. 139.

39 Cf. Pilar Gonzalbo. “Introduccion” en Ibid., p. 9.
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Los discursos educativos se habian ido transfor-
mando desde el siglo XVIII, y de unas ideas rigidas
contrareformistas se habian vuelto los ojos a la ra-
z0n, la utilidad, el trabajo, el mejoramiento del in-
dividuo y el estudio de la ciencia, en un intento de
realizar un trdnsito hacia una moral laica propia de
ilustrados, pero la doctrina cristiana se mezclé con
la instruccién civica, y en la educacion de ninos v
jovenes se apoy6 o no el discurso catélico, pero to-

dos los grupos ideoldgicos apoyaban la doctrina cristiana
10

como materia escolar.
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“Lamer, 5

El Museo Yucateco en 1841, comentaba con respec-
to a la educacién de las mujeres lo siguiente:

...La influencia de la mujer en la sociedad es de la
mayor importancia: una buena madre, virtuosa,
dard buenos hijos a su patria; y este es el motivo
porque en las naciones cultas se atiende con pre-
ferencia a la educacion moral y cientifica de las jove-

’IT&S’...41

La presencia de la moral catdlica se encontré en
la citedra, en la prensa, en los discursos politicos v

hasta en la literatura.

40 Cf Anne Stapples, “La Transicion... op. cil., p. 142.
41 Cf El Museo Yucateco. Mérida, Yucatan, 1841, p. 77.
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En la opinién publicada...

La opinién publicada construye en gran medida el
discurso social, porque el poder a través del discur-
$O construye un consenso, crea la imagen de lo de-
seado o no, de lo legal v lo ilegal. Los medios
pueden ser capaces de crear estereotipos sociales y
estigmatizar a los posibles culpables, porque las fal-
tas y los delitos son dramatizados en ellos como una
expresion mas del poder. A través de la narracién
de sucesos e historias, hasta la de melodramas y cri-
menes, se puede ejercer
un control ideolégico, v
los melodramas expresa-
dos en la narracién de su-
cesos pueden convertirse
también en espacios don-
de se provecten angustias
e inseguridades colecti-
vas. "

En las primeras décadas
del siglo se dio un incre-
mento de publicaciones
periddicas y revistas litera-
rias: La prensa atendia
principalmente asuntos

Carlos Mirquez.

politicos, era el “espacio”
de gran cantidad de bata-
llas politicas, importantes
intelectuales y politicos
escribieron en ella, y fue el campo de construccién
v destruccién de reputaciones. En ella se podian en-
contrar multitud de chismes y rumores y todos los
gobiernos procuraron tenerla a su servicio. No cons-
tituyo un lugar abierto para discutir, pero poseia una
profunda vocacion educativa. Pocas personas sabian
leer, los tirajes y suscripciones eran pequenos, pero
las notas se leian y comentaban en la calle, en las
casas v hasta en las fiestas, y para muchos, constitu-
vO un espacio alternativo a la escasa ensenanza

escolarizada.

42 (/. Francesc. Baratta, “El drama del delito en los mass
media” en Revista Delito y sociedad, Barcelona, junio de 1996,
p. 67.
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En las primeras dos décadas de vida independien-
te circularon en México varias publicaciones, entre
las que proporcionaban informacién general y en
especial politica se encontraban: El Amigo del Pueblo,
El Observador de la Republica Mexicana, La Gaceta dia-
ria de Meéxico, El Aguila Mexicana, El Indicador de la Fe-
deracion, v para el campo literario El Iris, Misceldnea
(1829-30, 1830-32), Minerva (1834), El Registro Trimes-
tre ((1832-33), la Revista Mexicana y la primera revis-
ta cultural de México, El Mosaico Mexicano. Otras
publicaciones de la época fueron también EI Museo
popular (1840), El Apunia-
dor (1841), El Semanario
de las Senoritas Mexicanas
(1842), El Liceo Mexicano
(1844), La Semana de las
Senoritas Mexicanas (1850-
1853), La Ilustracion Mexi-
cana (1851-1853), El
Registro Yucateco (1845-
1847), El Ateneo Mexicano
(1844), La Guirnalda
(1839-1844), EI Catdélico
(1844), El Album Mexicano
(1849), El Zurriago Litera-
rio (1839-40), y el Recreo
de las familias (1836-40)%
entre las mas importan-

PARFUM
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tes.

Desde las postrimerias
del siglo XVIII una discusién ocupaba un lugar pri-
mordial en el proyecto de construcciéon de “la mo-
dernidad”: el rol que jugarian ahora hombres v
mujeres en el erotismo, en la sexualidad y en la re-
lacion de pareja. Familia y sexualidad se convirtie-
ron en temas muy discutidos, primero por la élite
ilustrada y después por los escritores romanticos v
positivistas; las preguntas y respuestas fueron muy
importantes para la construccién del imaginario so-
cial, porque en ellas se defini6 la representacion
deseada del matrimonio, y con €l la conceptualiza-
cion de las obligaciones conyugales y de los roles

sociales.

43 Cf. Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX,
UNAM, México, 1999. Passim.



Se promovié la idea de la maternidad como prin-
cipal funcién femenina y la domesticidad como des-
tino glorioso para las mujeres, una muestra de los
muchos que pueden hallarse en los periédicos y
revistas es este comentario del Semanario La Camelia:
“...La profesion de las senoras, en la que debe fijarse su
instruccion es la de hijas, esposas, madres y directoras de

familia..”** Como sefiala Peter Gay™

también en
México “se problematizé” a la mujer y la discusién
sobre sus capacidades a las respuestas sexuales tam-
bién fue motivo de polémica entre los pensadores
de la época. A la vez que se otorgaba mayor permi-
sividad a los hombres, se consideraba que la respues-
ta sexual femenina era, por naturaleza, inferior. En
todo el mundo occidental en general, en casi toda
la literatura médica de la época, podian observarse
opiniones en contra de la existencia del placer
sexual en las mujeres, y la idea de la anestesia sexual
femenina prevalecia* aconsejando a las mujeres “sa-
crificarse” en bien del matrimonio. La sensualidad
reprimida existia, pero se canalizé hacia la promo-
cién de la familia y la maternidad. En El Mosaico
Mexicano se encontrd este comentario:

...Para las mujeres, el evangelio prescribe el pudor y
la castidad que las embellece, la dulzura que las
llena de atractivos, la piedad y modestia que las
realza, la beneficencia, la templanza y las virtudes
todas que les dan mds valor que la hermosura...*’

Contra las pulsiones de toda la poblacion otro pe-
riédico aconsejaba:

. acuérdate que has sido hecha para ser companera
racional del hombre y no para esclava de su pa-
sién. No has sido criada Uinicamente para saciar
sus gustos desarreglados, mas si para asistirle en
las penas de la vida...*®

44 Cf. “Los deberes de la mujer” en La Camelia. Semanario de
literatura, variedades, teatros, modas, elc., dedicado a las Senoritas
Mexicanas (1853) p. 27, 28.

45 Cf. Peter Gay, La experiencia Burguesa, VI. Fondo de Cultu-
ra Econdmica, México, 1992, p. 136.

46 Ibid., pp. 142-160.

47 Cf “Importancia de la educaciéon de las ninas” en El Mo-
saico Mexicano. Coleccion de amenidades curiosas e instructivas. T.
IV, México, 1840.

48 Cf “Una Mujer” en El Museo Mexicano, T. 1985, p. 48.
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En fin, los discursos que promovian el matrimo-
nio cristiano y la desigualdad entre hombres y mu-
jeres, prevalecieron durante estas décadas en varias
instancias, desde los libros de las escuelas hasta en
la prensa, y en las novelas, en el pulpito y en los
escritos politicos, v si bien la Iglesia y el estado dis-
minuyeron su celo para perseguir a los transgresores
del modelo cristiano de conyugalidad, la moderni-
dad fue construyendo un imaginario patrimonialista
adecuado para la construccién de la familia burgue-
sa, célula bdsica de una sociedad que pronto reque-

rirfa de “un orden y progreso”.
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IMAGENES DE LAS MUJERES PUBLICAS

Guadalupe Rios de la Torre*

as imdagenes del progreso promovidas por el
proyecto de modernizacién porfiriano en la
ciudad de México tuvieron un impacto ideolo-

gico claramente definido. La organizacion de los es-
pacios publicos —es decir, la conjuncién de edificios,
zonas residenciales, monumentos, etc.— pretendia
exhibir al pais como una identidad centralizada,
politica y espacialmente ordenada. Ademds de bus-
car la promocién de inversiones externas, este pro-
yecto expresaba una idea de orden social, en el que,
por ejemplo, las diversiones se encontraban
estratificadas de acuerdo a cada una de las clases so-
ciales; un orden social que debia extender la moder-
nizacién a las costumbres de las clases subordinadas.'
Sin embargo, un problema solia surgir de pronto
para enturbiar la imagen nitida del orden, sobre
todo en aquellos lugares elegantes de la ciudad,
donde la poblacién civilizada lucia su refinado aspec-
to personal junto con los demads signos del progre-
so. Ese problema eran los otros mexicanos, que
también estaban ahi, presentes, vestidos a la mane-
ra tradicional, menos acicalados, inevitables en su
cardcter de sirvientes, mendigos, borrachos, peque-
nos delincuentes y prostitutas, fenémenos bochorno-

sos que el proyecto porfiriano debia combatir y

* UAM-A, Departamento de Humanidades.
1 Véase Mauricio Tenorio, “1910 Mexico City Space and
Nation in the City of Centenarios”, en jfournal Latin American
Studies, Vol. 28, 1996, passim.
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controlar activamente si queria caracterizar a la ca-
pital del pais por su imagen moderna. No obstante,
la civilizacién de los habitantes de la capital no se
podia obtener por decreto.

Fascinados por esa frontera aparentemente infran-
queable para la politica orgdnica, los hombres edu-
cados de las clases medias y altas se dedicaron a
observar, describir y explicar ese contraste entre
modernidad e indisciplina a través de la prensa dia-
ria y la literatura. Aunque no obedecian mas que a
una inspiracion cientifica, las descripciones contri-
buyeron a divulgar y hacer aceptable la observacion
objetiva de la sociedad, que el discurso sobre la
moralidad tomé como punto de partida. Los diarios®
reportaban con indignacién el choque cotidiano en-
tre los deseos de una ciudad elegante y las preocu-
paciones de una poblacién que no se adaptaba a
esos moldes.

Por su parte, los escritores que abordaban temas
urbanos en sus novelas, enfocaban su perspectiva, a
la vez mas profunda y precisa que los textos perio-
disticos, sobre las zonas oscuras de la vida de la ciu-
dad.?

2 Vean las siguientes revistas de la época: El Album de la Muger,
Actualidades, Argos, Artes y Letras, Confeti por mencionar algu-
nas.

3 Para la continuidad de estos temas después de la Revolu-
cién, véase Alan Knight, Revolutionary Proyect, Recalcitrant People:
México 1910-1940, Nebraska,University Press, Lincol and
London, 1990, pp. 227-264.
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Mujeres

El estudio de la mujer porfiriana nos revel6 el mo-
delo de conducta impuesto al género femenino nos
condujo también a las mujeres que lo seguian. Al
estudiar a la familia, la vida religiosa o la educacién,
buscabamos imagenes diferentes, pero in-
variablemente volviamos a encontrarnos
con el estereotipo. En el mejor de los ca-
$OS NOS topamos con “personajes arqueti-
po”: la obrera pobre pero
honrada, que trabajaba mo-
vida por la necesidad de
ayudar a su familia, o la jo-
ven enganada, que tras la
deshonra se habia converti-
do en prostituta v cuya vida,
fatalmente enferma, la em-

pujaba al suicidio o al cri- ol
men.* Estas figuras estaban .
. « =
elaboradas a partir del “de- 2
ber ser”, por lo que nueva- &) E\/\ 2)al U

mente eran remitidas al

“Aristocracia”, 1998. 80 x 60 cms., acrilico s/t.

estereotipo. Asi, aquellas

mujeres que se alejaban del imaginario colectivo no
parecian tener cabida en las fuentes impresas; anun-
ciaban su presencia, pero permanecian ocultas de-
tras del telén.

La miseria, la ignorancia, el amasiato y la condi-
cion de migrantes del campo a la ciudad eran con-
diciones que compartian miles de mujeres. Por
supuesto, a estas condiciones limitaban sus oportu-
nidades en la sociedad, las diferenciaban de las mu-
Jjeres pertenecientes a las clases acomodadas y las
apartaban de los espacios ocupados por ellas; tam-
bién las dejaban fuera de las notas sociales para se-
noritas y, por encima de todo, de la legislacién,
elaborada a partir de las necesidades y posibilidades

4 Una acertada apreciacion de la forma en que los intelec-
tuales porfirianos mds importantes se valieron de una filoso-
fia traida de afuera ambientada aqui maravillosamente, lo
constituve el positivismo europeo. Véase Arnaldo Cérdova, La
ideologia de la Revolucion Mexicana. La formacion del nuevo régi-
men. Era, México, 1973, pp- 45. Cf. Leopoldo Zea, El positivis-
mo ¥ la circunstancia mexicana, FCE/SEP, México, 1985, p. 79.
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de la burguesia. Sin embargo, no podriamos decir
que eran mujeres marginadas, debido a que también
constituian la mayor parte de la poblacién femeni-
na. Quienes si podrian ser consideradas como per-
sonas marginales eran las mujeres criminales,
aquellas que violaron abiertamente los cédigos de
conducta socialmente aceptados al cometer
un acto considerado como delictivo.

En este punto nos enfrentamos al proble-
ma de las transgresiones sociales. Nos refe-
rimos al incumplimiento
de las pautas de comporta-
miento aceptadas por la so-
ciedad; en este caso, el
estereotipo impuesto a la
mujer. Este modelo estuvo
disenado por las clases do-
minantes y fue difundido

“Perfumes”.

ampliamente por los legis-
ladores, el clero, las socie-
dades de beneficencia v los
medios impresos.’

De la serie

El “deber ser” postula
que la familia tiene que
estar sustentada en el matrimonio, (inico marco per-
mitido a la sexualidad femenina. En esta sociedad
aplica una doble moral, adoptando un criterio dife-
rente al comportamiento sexual de mujeres v hom-
bres. Ellas deberian preservar su virginidad hasta el
matrimonio y guardar la fidelidad al marido. En la
esposa, madre, hija y hermana descansaba la honra
de la familia, y no bastaba ser virtuosa, sino también
habia que parecerlo.

La esposa debia atender el hogar y hacerse cargo
de la educacién de los hijos. Estaba obligada a per-
manecer en el dambito de lo privado, ya que el mun-
do publico y la esfera politica estaban reservados al

5 El desarrollo de la sociedad occidental viene acompanado
de la adopcién de un nuevo codigo de conducta por parte
de las clases dominantes y su difusién al resto de los grupos
sociales. Cuando se apartaban de la norma, las clases domi-
nantes eran severamente reprobadas por los grupos en el
poder, quienes aprovechaban estas faltas para justificar su
superioridad moral y con ello el dominio politico. Véase
Norberto Elias, El proceso de la civilizacion, FCE, México, 1994,



hombre, encargado de trabajar para obtener el sus-
tento familiar.

La separacién de funciones y espacios se justifica-
ba con argumentos fisiolégicos y biolégicos. Se de-
cfa que ambos sexos estaban dotados de atributos
diferentes. Mientras al varén se le identificaba con
aptitudes como fuerza, capacidad de raciocinio y
creatividad, a la mujer se le conferia intuicion, sen-
sibilidad, sumisién v abnegacién. Ademads, la mujer
era considerada como un ser asexual y desprovisto
de pasiones. Se pensaba también que poseia un or-
ganismo fragil, musculos delicados, un sistema ner-
vioso irritable y un crineo pequeno incapaz de
albergar la misma masa cerebral que la del hombre.
Se crefa que las mujeres que no engendraban hijos
podian sufrir trastornos mentales. Por tanto, el cuer-
po femenino, considerado en el imaginario colecti-
vo como ideal para la reproduccién, parecia
convertirse en prisionero del sistema reproductivo.’

De esta manera, a la mujer se le atribuia no apti-
tudes, sentimientos y caracteristicas fisicas que la
hacian apta para la maternidad y las tareas domésti-
cas, y al mismo tiempo la inhabilitaban para ejercer
las actividades reservadas a los varones. A cambio, se
la consideraba moralmente superior al hombre, se
ensalzaba su papel en la familia y se sublimaba la
maternidad.’

Las mujeres que se apartaban del modelo de con-
ducta femenina cometian lo que llamamos transgre-

sién social, pero de ninguna manera incurrian en

pp- 336 (Seccién de Obras de Sociologia). El proceso de
normatividad cobré especial significado en la segunda mitad
del siglo, época de desarrollo industrial y crecimiento urba-
no. Se pensaba que la miseria conduciria a los trabajadores
por la senda de la criminalidad y este atributo de “peligrosi-
dad” se contrastaba con la posibilidad de controlar su com-
portamiento. Se deseaba que los trabajadores urbanos
asumieran c6digos de conducta y los valores aceptados por
la burguesia. En esta campana, la mujer ocupé un lugar cen-
tral, pues se la consideraba artifice de la moral familiar. De
ahf la reafirmacion del modelo o estereotipo que regulaba la
conducta femenina. Cf. Guadalupe Rios de la Torre, La pros-
titucion femenina en la ciudad de México durante el porfiriato,
UNAM, México, 1991 [Maestria].
6 Cf. Mary Nash, La mayoria marginada: las mujeres en el siglo
XIX y primer tercio del XX, Izard, 1985, pp. 158-174.
7 Silvia Marina Arrom, Las mujeres en la ciudad de México, 1790-
1857, Siglo XXI, México, 1988, passim.
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una falta que mereciera sancion penal. Las prosti-

tutas, por ejemplo, podian ser reprobadas moral-

mente, pero no podian ser castigadas penalmente,

ya que no cometian una transgresion delictiva.’
Como lo senala Michel Foucault:

A un cuando el crimen se separa de las conside-
raciones ética o religiosa, las leyes positivas no
contravienen las morales, sino que se derivan de
ellas.”

Esta consideracién es exacta. Las pautas morales
delimitan el delito. La concepcién del “deber ser” y
el modelo impuesto a la mujer estaban presentes en
la mente de los legisladores ( cabe mencionar que
las leyes eran elaboradas 100% por hombres). Asi,
la transgresion social es un componente basico de
la falta considerada como delictiva.

Aunque el estereotipo femenino se difundi6é en
toda la sociedad, no todas las mujeres estaban en
condiciones de observarlo. Los estrechos cuartos de
vecindad, compartidos por familiares, no inspiraban
“el instinto doméstico” ni propiciaban el encierro.
Por eso, sus habitantes pasaban gran parte del dia
en los espacios comunes de las vecindades e inclu-
so en la calle, el mercado o la plaza. Ademas, entre
las clases populares era muy alto el indice de aman-
cebamiento y muy elevado el nimero de mujeres
que se vefan obligadas a buscar acomodo en el mer-
cado laboral. Otro tipo de mujeres que también se
aparté del modelo fueron algunas jévenes burgue-
sas o pertenecientes a los sectores medios que pug-
naban por ingresar al mundo profesional o
engrosaban las filas de los emergentes grupos femi-
nistas.'” El abandono del estereotipo preocupaba

8 Las leyes positivas consideran como transgresién penal o
delictiva la comisién de un delito legalmente tipificado. Esta
definicion estd tomada del Cédigo Penal vigente en el
porfiriato, que define al delito como “la infraccién volunta-
ria de una ley penal, haciendo lo que ella prohibe o dejan-
do de hacer lo que ella manda”. Cidigo Penal de 1871- 1910,
Libro Primero, Titulo primero, Cap. 1y Boletin de policia, 12
de septiembre. 1909, pp. 5-6.

9 Michel Foucault, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision, Si-
glo XXI, México, 1993, pp. 92-93.

10 Las mujeres, sin embargo, no opinaban asi, tanto porque
en ese momento ya existia un grupo de mujeres con acceso
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profundamente a la sociedad. Se temia
por la emancipacién de la mujer y el
porvenir de la familia. La pre-
ocupacién aumentaba con la
conviccién de que el resque-
brajamiento de la unidad fami-
liar pondria en peligro el
orden social. De esta manera,
se establecié una relacion entre
la preservacion del “modelo so-
cial”, la familia y el papel de la
mujer dentro del nicleo fami-
liar.

El temor al abandono del
modelo generé dos respuestas.
Por un lado, se reforzé el este-
reotipo femenino y se multipli-
caron los articulos periodisticos
que vitoreaban la imagen tradi-

Carlos Mdrquez.

cional; por otro lado, se crea-
ron mecanismos formales
tendientes a preservar el cami-
no asignado a la mujer y controlar su conducta. La
legislacién, las cdrceles y los manicomios se inserta-
rian en estos dos campos.

a la cultura y a la informacién, que expresaba sus inquietu-
des sociales, como porque se habian empezado a organizar
politicamente, en la medida en que el deterioro de sus con-
diciones materiales de vida se habfan agudizado. Las muje-
res instruidas buscaron la oportunidad de expresarse y de
participar de modo mads activo en las discusiones sobre sus
intereses, sus conductas y sus derechos. Cada vez su opinién
resultaba mds articulada acerca de los asuntos que les eran
cercanos, que les concernfan y el dmbito de su preocupacion
se ampliaba cada vez mds; no sélo a la vida cultural, la histo-
ria v la creacion literaria, quehaceres considerados tradicio-
nalmente femeninos, sino que su horizonte se extendia y
rebasaba la domesticidad, para internarse en lo social y ocu-
parse de la vida politica: las inquietudes de las mujeres se
politizan. Ese interés en la vida politica se acentuaba al ini-
cio del siglo frente al deterioro de las condiciones sociales y
econdmicas. Por ello podemos decir que las mujeres fueron
rebeldes “desde antes”, rebeldes a las conductas femeninas
prescritas v rebeldes frente al aislamiento politico a que esta-
ban sometidas. Rebeldia genérica y rebeldia politica aparecie-
ron simultdneamente. Cf. Ana Lau y Carmen Ramos, Mugeres
¥ Revolucidn, 1900-1917, INEHRM-CONACUL-INAH, México,
1993. pp. 22-23.
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Prostitucién

La sociedad del porfiriato
mostraba contrastes profun-
dos y exhibia claras diferen-
cias culturales, sociales v
econdmicas entre los sectores
que la formaban. Los grupos
burgueses, generadores de
la ideologia dominante,
visualizaban fundamental-
mente dos clases: la burgue-
sia (las clases medias v
superiores) y la clase baja (las

»

De la serie “Perfumes”.

llamadas capas inferiores de
la sociedad). La burguesia
apreciaba que existia una
profunda separacién entre
ambas, provocada por sus res-

acrilico S/t pectivas condiciones materia-
les, intelectuales v morales:
por sus usos y costumbres;
por su origen étnico, entre otros elementos.

De acuerdo con la ideologia prevaleciente, el po-
bre era de una condicién biolégica inferior, al con-
trario de los de “arriba”, que eran superiores v
tenian una mayor aptitud natural gracias a su me-
Jjor adaptacién en la lucha por la supervivencia.

El ideal de la mujer sumisa reducida al hogar no
pudo ser alcanzado por todas las mujeres de las cla-
ses trabajadoras y la pobreza, que alcanzé a diversas
capas de la poblacién, propicié que muchas muje-
res tuvieran que salir a trabajar a la calle. El trabajo
de las mujeres pobres se caracteriz6 por devengar
salarios inferiores a los hombres, ejercer jornadas
dobles al tener que alternar el trabajo del hogar con
el exterior,"' y convertirse en objetos de acoso sexual
al romper los patrones de feminidad tradicional y
transformarse en mercancia posible. Entonces, ante
la existencia de la prostitucion, la moral eclesidstica

11 Cf Carmen Ramos, “Senoritas porfirianas. Mujer e ideo-
logia en el México progresista, 1890-1910”, en Presencia y trans-
parencia. La mujer en la historia de México, E1 Colegio de México,
México, 1987, p. 157.



y la ley se transformaron en elementos fundamen-
tales del control social.

Los discursos que se entretejian para regular a la
prostitucién englobaban tres preocupaciones funda-
mentales, centradas en proteger la moral publica, la
integridad masculina y la salud publica. Desde tal
6ptica, podemos decir que el reglamentarismo en
esta materia se convirtié en un régimen de control,
vigilancia, regulacion e inspeccién sanitaria de las
prostitutas. Este régimen cristalizé con las ideas del
francés Dr. Alexandre Paret-Duchilet, especialista en
drenajes y alcantarillados.'? Pero la prostitucién no
s6lo simbolizaba la podredumbre, también contri-
buia al orden y la tranquilidad de la sociedad. Este
matiz invoca la mds pura tradicién tomista, que con-
sideraba a la prostitucién como un” mal necesario”."”
Las opiniones que se divulgaban a través de la pren-
sa médica, sobre el ejercicio de la prostitucién re-
saltaban su contribucién al orden, la higiene y la
moral ptblica. Por lo tanto, la prostitucién era otro
mads de los oficios delicuenciales que pertenecian a
los margenes de la sociedad. Los estereotipos que se
tenian de las prostitutas conforman una serie de pre-
juicios asociados con ciertos comportamientos, como
flojas, ociosas, supersticiosas, sucias, acostadas en su
lecho y deleitadas en su tarea. A los ojos de legisla-
dores, moralistas e higienistas, todo esto terminaba
por provocar imagenes de mujeres sin arraigo, de
que podian provocar inestabilidad, turbulencia o agi-
tacion social, lo cual podria justificar muy bien la ne-
cesidad de recluir a estas mujeres en el hospital
Morelos o en la carcel.

La prostituciéon estuvo acompanada no sélo del
estigma moral sino también del hecho de que las
mujeres que se dedicaban a esta actividad eran re-

12 Dentro de sus obras podemos destacar De la prostitucion en
la ciudad de Paris, desde el punto de vista de la higiene publi-
ca 'y, La moral y el gobierno de 1836, en el cual se funda un
sistema de analogias entre los problemas hidrdulicos de la
ciudad, los depésitos de inmundicias y su arquitectura, y la
vida social de las prostitutas.Ver Alain Corbin, Les filles de noce.
Misére sexuelle et prostitution (19 siecle) Ed. Flammarion, Parfs,
1982, p. 16.

13 Sergio Ortega, “De amores y desamores” en Amor y desamor,
INAH, México, 1992, pp. 12-13.
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conocidas, en su indisciplina ante el control, como
las promotoras del crecimiento de las enfermedades
venéreas.'*

Son desaseadas, indolentes, ignorantes y por tlti-
mo absolutamente incultas; y si cada una de és-
tas ha de convertirse en foco de infeccion sifilitica
muy pronto palearian funestos e irremediables
resultados.’?

Las autoridades sanitarias en conjunto con el Con-
sejo Superior de Salubridad habian pugnado por la
busqueda de un equilibrio en la higiene social v
publica. El reto era preservar la salud de los habi-
tantes de la ciudad. Y, por lo tanto, la propuesta de
organizar una Inspeccién de Sanidad era precisa-
mente para vigilar que las mujeres ptiblicas no trans-
mitieran enfermedades venéreas (en este caso v mas
precisamente la sifilis y otras infecciones). La sifilis
cra una enfermedad que se consideraba propia de
las mujeres dedicadas a la prostitucién. Si un hom-
bre aparecia contagiado muy seguramente se debia
a sus relaciones con una prostituta. Llama la aten-
cién el hecho de que, tanto en la reglamentacién
original como en las reformas subsiguientes, no se
encuentre ninguna estipulacién que observara algiin
tipo de control sobre los hombres; si acaso, lleg6 a
insinuarse en el grupo social de los militares, con la
aclaracion de que los soldados con alguna enferme-
dad venérea son quienes contagiaban a sus esposas.

Ademads, cabe mencionar que la jerarquizacién del
poder no sélo existia en la esfera de quienes

implementaron el sistema reglamentario, sino tam-

14 A pesar de los empenos, es claro que el reglamentarismo
como medio de control de las enfermedades venéreas fue un
rotundo fracaso. Asi, para el ano de 1905, el Dr. Luis Lara y
Pardo senala que existian en la ciudad de México 11 554
prostitutas inscritas pero que, en el mismo ano se habian
aprehendido insumisas a 4 371 prostitutas clandestinas, cifra
que si bien no revela de manera exacta a las mujeres
insometidas si es un indicador del gran nimero de meretrices
fuera del supuesto control médico. Luis Lara y Pardo, La
prostitucion en México, Ch. Bouret, México, 1908, pp. 19-27. Cf.
Marcela Suarez y Guadalupe Rios, “ Criminales, delincuentes
o victimas. Las prostitutas y el Estado en la época porfiriana”
en Revista Fuentes, AME-A, ano 1, nam. 2, I semestre 1991, pp.
80-81.

15 Gaceta Médica de México, t. XIV, v. I, 1° de enero de 1890.

FueEnTES HUMANISTICAS



bién al interior del sistema prostibulario,
mediante la clasificacién que se les otor-
gaba a las mujeres.

De acuerdo con el mo-
delo de vida impuesto por
la sociedad del siglo pasa-
do v de los primeros anos
del siglo XX, el espacio de
la mujer estaba denuro de
la  familia. Pero la
cotidianidad demostré que
muchas mujeres que vivie-

ron en diferentes niveles

Carlos Marquez.

&
de la escala social domi-

nante, no lograron consti-
tuir el ntcleo familiar
impuesto por la familia burguesa.

Las prostitutas empiezan a reparar culpas al tener
hijos. Compensan su maldad en el momento del na-
cimiento de los hijos, aunque éstos sean “producto
del pecado”, como lo afirman los moralistas laicos y
religiosos. Muchas de estas mujeres debieron haber-
se embarazado de clientes ya que la procreacién
ocurre solo para ellas fuera del marco familiar y los
hijos no son legitimos para el cliente ni para la pros-
tituta, a pesar de que son ninos nacidos de esa rela-
cién. El hombre no reconocia su paternidad, debido
a que la relacion con la prostituta no incluia la pro-
creacion, ni la familia y mucho menos el reconoci-
miento. Por su parte, las prostitutas como mujeres
que vivieron la procreacién y la maternidad tampo-
co podian fundar una familia, porque, de acuerdo
con la estructura de la época, no tenian un conyu-
ge.

Con la maternidad, las prostitutas quedaron pros-
critas y propensas a sufrir las castigos impuestos por
el Estado a través de las instituciones complementa-
rias: la iglesia, la escuela y la familia asi como en la
religion y la moral dada en las leyes y en las creen-

cias."” Como grupo sociocultural, las prostitutas no

16 Cf. Augusto Bebel, La mujer en el pasado, en el presente y en
el porvenir, Fontamara, Barcelona, 1989, pp- 31-33. Véase a
Gertrude Himelfab, “Las costumbres como moral”, Historia 19,
México, oct-nov, 1988, p. 25.
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podian ser esposas, s6lo eran amantes
temporales de paga. El hecho de que tu-
vieran relaciones sexuales
con algunos hombres, en
una sociedad que histéri-
camente exigia a las mu-
Jjeres virginidad y recato,
las ponia fuera de la po-
sibilidad de ser madres.
Pero la realidad de las

“Perfumes”.

mujeres dedicadas a este

a serie

oficio es que en su mavo-

ria eran también esposas,

De 'l

amas de casa y madres.
Debido a su precaria vida
tuvieron que realizar jor-
nadas extra para complementar la subsistencia basi-
ca, trabajando en la calle, en la noche. Aunado a lo
anterior, la prostituta que era madre quedaba suje-
ta a los lazos de poder ya conocidos: normas regla-
mentarias, la continua y eficiente vigilancia de la
matrona encargada del burdel v del padrote, que
participaba con frecuencia; ademas, quedaban suje-
tas a parientes, quienes por cuidar a los pequerios
de las prostitutas cobraban el favor con insultos, re-
ganos, golpes y extorsiones.

Jamas las autoridades tomaron conciencia acerca
de su discurso contradictorio con respecto a la pros-
titucién, puesto que, pese a todo, las mujeres de la
vida galante eran “la garantia de los hogares decen-
tes”.

El reglamentarismo, como el registro de las pros-
titutas obligadas a la revisién médica, nacié en el
siglo XIX como la expresién mds brutal de los pre-
Jjuicios sobre el comportamiento de la mujer que la
sociedad del “orden y progreso” seguia mantenien-
do en nombre de la moral.

Consideraciones finales

La rigidez con que se pretendié normar la conduc-
ta femenina en algunos casos propiciaba la
desadaptacién. A las mujeres de las clases populares



se les exigia que adoptaran un modelo pensado para
mujeres que vivian en otro contexto familiar, otra
educacién y otras posibilidades de vida. Ajustarse al
esteriotipo era posible para las “senoritas
porﬁrianas;’, pero no lo era para las mujeres de otros
grupos sociales. Muchas de ellas debian trabajar para
sostener a su familia v no traspasaban los limites del
hogar por decisién propia, sino por la necesidad
econdmica. Asi, las mujeres de las clases populares
estaban sujetas a un doble mensaje.

La realidad les imponia una forma dividida que el
modelo reprobaba. Esta no era la tinica divergencia
entre su realidad y el cédigo de conducta aceptado.
Gran parte de los habitantes de la capital era de
origen rural.'” En el mundo rural se manejaban
pautas de comportamiento y valores diversos a los
urbanos. Asi, muchas mujeres se encontraban ante
dos cédigos de conducta diferentes, pero ninguno
de ellos se ajustaba a su realidad. Los limites de lo
permitido se desdibujaban en esta marana de valo-
res imaginarios encontrados, en esta contradiccién
de conductas aceptadas o rechazadas. En algunas
mujeres esta contradiccion estallaba y las llevaba a
infringir el cédigo de forma radical; estas mujeres
eran las prostitutas, las criminales.

Sin embargo, a pesar de que las prostitutas esta-
ban condenadas a la marginalidad, a la segregacion
y al olvido, los expedientes sanitarios'® nos permitie-
ron conocer su historia, sus relaciones familiares y
de pareja, su ambiente y su forma de concebir el
mundo que las rodeaba. Paralelamente, esto nos
permitié acercarnos a las mujeres de las clases po-
pulares, las que habian permanecido ocultas tras el

telén del imaginario social de la época porfiriana.

17 Es importante recordar que la poblacién mexicana era
principalmente rural. La mayoria vivia en haciendas,
rancherias o agrupaciones de 1 000 a 1 500 habitantes.
Milanda Bazant, Historia de la educacién durante el porfiriato, El
Colegio de México, México, 1993, p. 16 (Serie Historia de la
Educacion).

18 Revisé 500 expedientes del Archivo Histérico de la Secre-
taria de Salud, Fondo Inspeccién Antivenérea.
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DEL VIAJE ONIRICO AL TERRENO IMAGINARIO EN
UN POETA DEL SIGLO XIX MEXICANO

Margarita Alegria de la Colina*

oy a referirme en este espacio al poema Profe-
cia de Guatimoc del escritor mexicano Ignacio
Rodriguez Galvan, nacido en Tizayuca, (ciudad
hoy perteneciente al estado de Hidalgo) en 1816,
autodidacta que se formara trabajando como mozo
en la libreria de su tio Mariano Galvan Rivera, y que
mds tarde no sélo seria aceptado en el seno de la
Academia de San Juan de Letran constituida en 1836
con los objetivos de nacionalizar y democratizar la
literatura; sino que fue encargado de editar sus prin-
cipales érganos de difusion: El afio nuevo. Presente
amistoso 'y El recreo de las familias; ademas de ser res-
ponsable de otra revista muy importante también
editada por la Imprenta de Galvan: el Calendario de
las senioritas mexicanas. E1 poema que aqui analizaré
en cuanto a su caracter fantastico fue escrito por
Rodriguez en 1839 y, ademas de una de las obras
mas representativas de nuestro romanticismo, es uno
de los grandes poemas de-la literatura nacional.
La importancia de la imaginaciéon en los escrito-
res romanticos es innegable, va de la mano por su-
puesto con su afdn de aceptar que la vida oscura se
encuentra en incesante comunicacién con una rea-
lidad anterior y superior a la individual, afin alen-
tado por su busqueda de aventuras espirituales

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

tinicas." En algunos de los textos que fueron publi-
cados en las revistas antes mencionadas, podemos
encontrar pistas sobre lo que el terreno imaginati-
vo representaba para la cultura decimonénica. Por
ejemplo, José Maria Lacunza en un poema titulado
precisamente “Imaginacion”, manifiesta que ante
una existencia generalmente desgraciada, el deseo
de felicidad hace mirar al hombre hacia esa facul-
tad, creacion brillante del alma; que finalmente aca-
ba poniéndolo a la altura de Dios mismo. Asi lo
expresa el poeta:” [...]la imaginacién anima a la
muerte; reune los tiempos y los objetos, y camina
igual al vuelo impetuoso de los deseos. Ni excede,
ni es inferior a la voluntad; y si el hombre es la
imaginacién del Eterno, la imaginacion es el reflejo
de su omnipotencia”.?

El propio Rodriguez Galvan, por su parte, en la
novela corta La hija del oidor, cuando relata cémo el
oidor y su hija llevan a cabo un recorrido por el

1 V. Albert Béguin, El alma romdntica y el suerio. Ensayo sobre el
romanticismo aleman y la poesia francesa, trad. de Mario
Monteforte, revisada por Antonio y Margit Alatorre, FCE,
México, 1954 (Seccion de lengua y estudios literarios), p. 106
y sig.

2 El ario nuevo. Presente amistoso t. 1, 1837, edicién facsimilar,
estudio preliminar de Fernando Tola de Habich, México,
UNAM, Coordinacién de Humanidades, 1996 (Al siglo XIX,
ida y regreso), p. 63.
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paseo de la Viga. describe a la joven alejada de la
realidad al contemplar la naturaleza. Estas son las
palabras del narrador al respecto. “[...] su alma se
elevaba al pais de las ilusiones poéticas. Olvid6 en-
teramente el mundo de los mortales, y su acalorada
imaginacion la transporté a ese hemisferio delicio-
so de la fantasia conocido por pocos, donde reinan
los genios privilegiados de Byron v Saavedra”.?

Debido a su cardcter providencial, el poeta roman-
tico debe cumplir con la misién de una educacién
progresiva al pueblo en virtud de su posibilidad
profética. por ser un iluminado de la divinidad. Isi-
dro Rafael Gondra tradujo para El vecreo de las fami-
lias un ensavo titulado Estado actual de la literatura en
Ewropa. en el que se declara: “La poesia vive de la fe,
v la fe es el principio de la accién social: el aislamien-
to es la desesperacion, es el ateismo del poeta”.*

Rodriguez Galvan, por su parte, tradujo el texto
Los mundos imaginarios de Aimé Martin, quien con-
sidera que no hay individuo que en el curso de una
vida pensante no haya cruzado por lo menos por tres
o cuatro mundos fantdsticos porque “vivimos mas en
la imaginacién que en la realidad”. Para Martin el
universo imaginario es el refugio de los grandes crea-
dores, Newton, Taso, Dante, Beethoven y Mozart,
entre ellos; individuos en cuyo interior, a decir del
autor, habia “un mundo de extranos suenos y fan-
tasticas apariciones”, en ellos predominaba la percep-
ci6én espiritual, y por ese medio se acercaban a la
divinidad. Este fragmento de Los mundos imaginarios
es elocuente al respecto:

Los deleites del alma son mds dulces que los de
los sentidos, porque ellos aproximan el hombre
a Dios: desprenderse de la materia y lanzarse al
infinito, es uno de los privilegios del pensamien-

3 Ibid. p. 81.

4 v. Edicion facsimilar con estudio preliminar de Maria del
Carmen Ruiz Castaieda, e indices de Sergio Marquez
Acevedo, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Biblio-
graficas. 1995, p. 334.

5 En Ignacio Rodriguez Galvan, Obras, T. 11, edicién facsimilar
con prologo v apéndices de Fernando Tola, UNAM, Coordi-
nacion de Humanidades, México, 1994 (Al siglo XIX, ida y
regreso). 236-237pp.
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to: desde este mundo puede entrever las maravi-
llas cuyo espectdculo le ha de presentar la muer-
te. Y no se trata aqui de las visiones de los santos,
reflejos brillantes de las imagenes de la Biblia v
de los profetas, se trata de las adivinaciones del
genio en presencia de la obra de Dios.”

Se trata, al fin y al cabo, de la capacidad de ima-
ginar.

La incursién que los escritores romanticos por el
terreno de la imaginacion estaba vinculada entonces
con la bisqueda de la espiritualidad que permitiera
al poeta cumplir con su misién providencial; pero
al transitar por dicho terreno tocaban también algu-
nas veces el de lo fantastico. Lo hizo al menos
Rodriguez Galvan en su Profecia de Guatimoc utilizan-
do el recurso del sueno. El poeta transgrede alli la
realidad objetiva para presentar otra, alterna, cuya
frontera con la primera es difusa; pues la duda so-
bre si fue sueno o realidad lo experimentado, le
cabe a él mismo.

El sujeto lirico se coloca en el Cerro de Cha-
pultepec, desde esa altura penetra en su mundo
interior, convoca a los monarcas prehispdnicos vy, en
virtud de situaciones sobrenaturales, sorpresivas y
patéticas,6 hace aparecer a un Cuauhtémoc, santo-
cristo al que le confiere el caracter de deidad capaz
de expresar una profecia en tono biblico, ademas de
develar el futuro nada promisorio de la nacién.

El sitio desde el que el poeta plantea sus reflexio-
nes tiene marcado valor simbélico: puede conside-
rarse imagen sincrética en que se conjugan la
pirdamide prehispanica, el Olimpo griego y el Mon-
te Sinai en que Moisés recibiera las tablas de la fe.
Lugar que se eleva hacia lo divino, pero mantiene
contacto con lo terreno. Desde esas alturas, donde
se puede contemplar el mundo de abajo, el poeta
saluda a la soledad:

6 Todas ellas propias de la poética de la sublimidad de
Dionisio Casio Longino que reviste esta obra de Rodriguez v
con la que tuvo contacto puesto que ésta fue publicada como
adenda con las Lecciones sobre la retorica de las bellas letras de
Hugo Blair, traducidas por José Luis Munarriz y publicadas
por la Imprenta de Galvan a cargo de Mariano Arévalo. En
1834 la obra iba ya en la 4* ed.



Tras negros nubarrones asomaba
palido rayo de luciente luna,
tenuemente blanqueando los penascos
que de Chapultepec la falda visten.
Cenicientos a trechos, amarillos,
cubiertos de musgo verdinegro

a trechos se miraban; v la vista

de los lugares de profundas sombras
con terror y respeto se apartaba.
Los corpulentos arboles ancianos

en cuya frente siglos mil reposan,
sus canas venerables conmovian

de viento leve al delicado soplo,

o al aleteo de nocturno cuervo,

que tal vez descendiendo en vuelo rdpido
rizaba con sus alas sacudidas

las cristalinas aguas de la alberca,
en donde se mecia blandamente

la imagen de las nubes retratadas
en su luciente espejo. Las llanuras

y las lejanas lomas repetian

el aullido siniestro de los lobos,

o el balar lastimoso del cordero,

o del toro el bramido prolongado.

;Oh soledad, mi bien, yo te saludo!
jcomo se eleva el corazén del triste
cuando en su seno bienhechor su llanto
consigue derramar. Huyendo al mundo
me acojo a ti. Recibeme piadosa
divierte mi dolor, templa mi pena.

Alza mi corazon al infinito,

el velo rasga de futuros tiempos,

templa mi lira, y_de los sacros vates

dame la inspiraci()n.7

En ese “templo” natural, Rodriguez eleva una ple-
garia a la soledad, la saluda y le pide que rasgue “el
velo de futuros tiempos”. El autor crea expectacion
con esta entrada, mantiene en el lector un cierto
asombro que culminard con la sorpresa de la apari-
cién del Cuauhtémoc resucitado. Realidad alterna

que irrumpe en la objetiva.

En contacto con la naturaleza y descendiendo so- ’

bre si mismo, consideraban los neoplaténicos alema-
nes, antecesores del movimiento romdntico, que el
hombre podria aduenarse de nuevo, por medio de

una magia espiritual, de los gérmenes que incubara

7 Rodriguez, ob. cit. t. I, pp. 117-132.
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su alma, y de esta manera concebir su propia rein-
tegraciéon con Dios. Estos filésofos pensaban que Ia
palabra era el principal agente de dicha reintegra-
cién, por su analogia con la palabra que cred el
mundo; por lo que para ellos el acto del poeta era
sagrado y creador. Ya Moritz, uno de los
prerromanticos alemanes, a finales del siglo XVIII,
veia la naturaleza como simbolo total del estado del
alma.

Rodriguez en la Profecia..., colocado en ambiente
natural, pretende elevar su corazén al infinito hasta
poder tocar lo divino como todos los sacros vates;
s6lo esto le permitira “rasgar el velo de futuros tiem-
pos”, alegoria a través de la cual el poeta establece
una correspondencia con el concepto de profecia,
y que apunta ya al leitmotiv de la obra que aqui se
analiza. Se trata también de un planteamiento
providencialista en que se vinculan la investidura re-
ligiosa del poema, la capacidad creadora del poeta,
y la posibilidad de profetizar de un héroe
prehispanico deificado.

Descender sobre si mismo es necesario antes de
ascender a lo divino, es asi como Rodriguez repasa
episodios patéticos de su vida: su orfandad, la falta

de amistad sincera, el rechazo de la mujer amada.
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Nada en el mundo,

nada encontré que el tedio y el disgusto
de vivir arrancara de mi pecho.

Mi pobre madre descendié a la tumba,
y a mi padre infeliz dejé buscando

un lecho y pan en la piedad ajena.

El sudor de mi faz y el llanto ardiente
mi sed templaron. Amistad sincera
busqué en los hombres, y la hallé... Mentira,
perfidia y falsedad, hallé tan solo.
Busqué el amor y una mujer, un dngel
a mi turbada vista se presenta

con su rostro buscando a los malvados
que en torno la cercaban, y entre risas
de estiipida malicia se gozaban,

que en sus manos sacrilegas pensando
la flor de su virtud marchitarian

v de su faz las rosas... (Miserables!
:Cudndo la nube tempestuosa y negra
pudo apagar del sol la lumbre pura,
aunque un instante la ofuscé?, ¢ni cuando
su irresistible luz el pardo buho
soportar pudoz...

Yo temblé de gozo,

Sonrié mi labio y se aclaré mi frente,

Y brillaron mis ojos, y mis brazos
Vacilantes buscaban el objeto

Que tanto me asombré... Vana esperanza!
En vez de un alma ardiente cual la mia,
en vez de un corazon a amar creado,
aridez y frialdad encontré sélo,

aridez y frialdad, jindiferencial...

Y mis suenos de placer volaron,

y la fantasma de mi dicha huyose,

y sin lumbre quedé perdido y ciego.

Sin amistad y sin amor... (La ingrata
De mi aparta la vista desdenosa,

v ni la luz de sus serenos ojos
concede a su amador... En otro tiempo,
en otro tiempo sonrié conmigo).

Sin amistad y sin amor, y huérfano.

Es ya polvo mi padre, y ni abrazarlo
pude al morir. Y abandonado y solo
en la tierra quedé. Mi pecho entonces
se oprimié mds y mds, y la poesia

fue mi gozo y placer, mi dnico amigo;
v misteriosa soledad de entonces

mi amada fue.

Sin duda el repaso que hace el autor de su terri-
ble vida, lo ayuda a probar la supremacia de su es-
piritu, ese que se goza con la poesia y se regodea
en la soledad. Crea entonces de entrada un ambien-
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te natural propicio en el que su yo, lastimado por
la dura realidad, se dilata y se eleva a la region divi-
na que puede tocarse cuando en el terreno de la
muerte, se alcanza la plenitud del alma, ese estado
lo consigue en el caso de la Profecia... en virtud del
sueno, fenémeno extrano, milagro que acerca a
Dios.

El genio del autor, entonces, buscé escenario vam-
biente propicios para elevar su corazén lejos del
mundo terrenal y hacer su invocacién. Es evidente
que el poeta manifiesta un impulso hacia lo alto, de
alguna manera se trata de un vuelo onirico pues,
como veremos, €l sueno es un importante elemen-
to en el poema, en el que la ascensién se da gracias
a la altura del cerro y al viento leve; hay ademds una
mencién simbolica a las alas, aunque se trate de las
del cuervo en nocturno recorrido aéreo.

El antecedente inmediato de los onirémanos ro-
manticos estd en el siglo XVIII, cuando a pesar de
la tendencia racionalista predominante habia, segiin
Béguin, una “puerilidad de compensacién” que lle-
vaba a registrar en el catilogo razonado de datos
experimentales, todo tipo de anomalias que podrian
ser reveladoras de fenémenos “normales”; va que
buscaban la explicacién psicoldgica a los suenios en
su asociacion con los pensamientos y acciones de la
vigilia. Ellos realmente consideraron el suefio como
un estado “turbio” en el que la conciencia se entre-
ga a su propia ley y pierde la facultad de reprodu-
cir lo real; no obstante, a través de él y de acuerdo
con esta concepcién, el espiritu se abandona a su
funcionamiento auténomo, los onirémanos del
XVII apuntan que durante el suefio cada hombre
tiene su universo particular.

Ya para finales de esa centuria, con base en una
psicologia menos estrictamente racionalista, se pien-
sa que la actividad determinante de los trances
oniricos es la imaginacién.® Poetas alemanes como

8 C. M. Bowra senala como una caracteristica que diferencia
a los romadnticos ingleses de los poetas del XVIII, a la imagi-



Georg Christoph
Lichtemberg y Johann G.
E. Maass consideraban el
sueno como un momen-
to en que, debido a la
oclusién de los sentidos
externos, se favorecia la
intensa actividad de la
imaginacion, lo que hizo
declarar al primero que
ese estado no es mds que
poesia involuntaria, y al
segundo que muchos
suenos nacen del cora-
z6n y sus contenidos

pasionales se prolongan

Carlos Mdrque:

a la personalidad cons-
ciente. Se anuncia asi la
salida del racionalismo.

Por su parte todos los filésofos de la naturaleza en
el siglo XIX se sintieron impulsados hacia un estu-
dio cuidadoso de las relaciones oniricas. Los ya
mencionados neoplaténicos alemanes plantearon
que el hombre puede vencer el mal si conserva en
el fondo de si mismo reminiscencias del paraiso
perdido, si logra descender en si mismo para adue-
narse de nuevo, por medio de una magia espiritual,
de los gérmenes que incuba su alma, para realizar
su propia reintegracién en Dios.

No se puede negar la funcién del sueno como des-
cubridor de mitos, otro aleman, K. Ph. Moritz, de
cuvas obras Beguin asegura son “como las primeras
efusiones de un romanticismo del éxtasis, del sue-
no y de la ironia”, se preocupé sobre todo por los
suenos proféticos, que aunque podian deberse a
pensamientos obsesivos, producian a la vez un efec-
to peculiar en el alma, que llevaba a borrar los li-
mites entre la verdad v el sueno hasta hacer creer

que se seguia sonando cuando se estaba despierto.

nacién y la especial interpretaciéon que hacian de la misma.
(v. La imaginacién romdnlica, versiéon espanola de José A.
Balvotin, Taurus, Madrid, 1972.)
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El sueno asi concebido
no podia ser considera-
do como un elemento
fantastico, sino como la
revelacion de imdgenes
que se volvian verosimi-
les en virtud de la reli-
gién; como un contacto
con la super- conciencia,
como éxtasis e ilumina-

cién mistica, como arri-

»

“Perfumes”.

bo a las profundidades
interiores donde, en
contacto con la realidad
espiritual, el poeta toca
lo divino, descubre su

De la serie

analogia con la naturale-
za; puede abarcar el sen-
tido universal y ser creador. No obstante, en el
poema de Rodriguez Galvan estdn presentes, como
veremos, los elementos de la literatura que ahora se
concibe como fantdstica.

Tzvetan Todorov, para quien lo fantdstico se carac-
teriza por una percepcién ambigua de acontecimien-
tos insélitos aparentemente sobrenaturales, considera
que este género se debe manifestar tanto en los ni-
veles verbal y sintdctico como en el semdntico, v que
enfrentados a los hechos del mundo del texto” na-
rrador, personajes y lector implicito, son incapaces
de discernir si representan una ruptura con las le-
yes del mundo objetivo o pueden explicarse median-
te la razén. Es la indecision entre estas dos opciones
la que determina el cardcter fantistico de la obra.
El mundo en que se desarrollen los acontecimien-
tos debe ser representado como real o cotidiano;
pero Todorov pone también la condicién de que el
texto no sea poético, ni alegérico para considerarlo
como fantdstico. ;Qué sucede entonces con la Pro-

fecia de Guatimoc?

9 Tzvetan Todorov, /mtroduccion a la literatura fantdstica, trad.
Silvia Delpy, Tiempo contemporaneo, Buenos Aires, 1972.
Aunque Todorov se refiere a narraciones, se puede aplicar a
este poema por ser anecdotico.
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Hay un relato, se trata de un hecho que tiene lu-
gar en un contexto real, en un lugar que formé y
forma parte del paisaje cotidiano de los mexicanos.
El paisaje tétrico en que este autor inicia el poe-
ma se vuelve de subito sublime, dulce y silencioso.
En ese momento el sujeto lirico invoca a

Cuauhtémoc:

iQué dulce, qué sublime

es el silencio que me cerca en torno!
jOh cémo es grato a mi dolor el rayo
de moribunda luna, que halagando
estd mi yerta faz! —Quizd me escuchan
las sombras veneradas de los reyes
que dominaron el Andhuac, presa
hoy de las aves de rapina y lobos

que ya su seno y corazéon desgarran.
—jOh varén inmortal! joh rey potente!
Guatimoc valeroso y desgraciado,

si quebrantar las puertas del sepulcro
te es dado acaso. Ven, oye mi acento.
Contemplar quiero tu guerrera frente,

quiero escuchar tu voz...

Otra vez sublime por patético, este fragmento con-
nota cierto misterio: la pdlida luna estd ya “moribun-
da”, a tono con la “yerta faz” del poeta que parece
entrando a la region de los muertos. Entonces, lue-
go de la metdfora con que se califica a los conquis-
tadores de “lobos” y “aves de rapina”, se expresa la
invocacion al héroe en sentido figurado después de
la cual deviene el acontecimiento sobrenatural. An-
tes de la apariciéon de Cuauhtémoc, se anuncia la
entrada a la regién onirica, en que se alcanza el
plano de la divinidad:

Siento la tierra

girar bajo mis pies, nieblas extranas

mi vista ofuscan, y hasta el cielo suben.
Silencio reina por doquier; los campos,
los arboles, las aves, la natura,

la natura parece agonizante.

Mis miembros tiemblan, las rodillas doblo,
y no me atrevo a levantar la vista.

iOh mortal miserable! Tu ardimiento,
tu exaltado valor es vano polvo.

Cai por tierra sin aliento y mudo,

y profundo estertor del hondo pecho

oprimido salia.
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Ahora el ambiente ya no es patético ni dulce v re-
posado; sino “extrano”. El adjetivo “agonizante” re-
ferido a la naturaleza enfatiza la idea de muerte. El
poeta se desploma. En antitesis con la idea de ele-
vacioén con que inicia su texto, ahora no se atreve a
levantar la vista. Se ubica abajo en relacién con
Cuauhtémoc; pero atn se eleva sobre la regién de
los vivos en el reino de los suenos o la muerte.
Bachelard apunta que “cuando la intuicién poética
se extiende al universo, nuestra vida intima conoce
las mayores exaltaciones [y] todo nos lleva hacia las
alturas, la luz, el cielo, puesto que volamos intima-
mente, puesto que hay vuelo en nosotros”.'® El sue-
no, dice también este autor, agranda el mundo mds
alla de todo limite; en el caso de la Profecia...,
transgrede el mundo viviente. El acontecimiento de
la resurreccién ha comenzado y, en el nivel de la
enunciacion, el sujeto lirico (en este caso narrador
de la anécdota) se manifiesta en primera persona,
lo que facilita, como senala Todorov, la aparicién de
las vacilaciones fantasticas. El caracter fantasmagéri-
co del Cuauhtémoc resucitado se refuerza en los

siguientes versos:

Y agarrar quise del monarca el manto;
pero €l se deslizaba y aire sé6lo

con los dedos toqué.”

Otra vez el elemento aire sugiere el suefio de vue-
lo en un ambiente etéreo en el que también el hé-
roe flota. Para Bachelard “el alma entera en
movimiento es precisamente la gran leccién del vue-
lo onirico”.!!

Después del didlogo que sostiene con Guatimoc y
de las reflexiones a que esto lo lleva, el poeta se
ubica en un paisaje soleado en que todo convida a
gozar. Entonces se pregunta: “;Fue sueno, o reali-
dad?”. La respuesta tiene claros ecos calderonianos:

10 Gastén, Bachelard, El aire y los suerios. Ensayo sobre la imagi-
nacion del movimiento, FCE, México, 1958, p. 63, (Breviarios,
139).

11 Ibid., p. 65.



Sueno seria, que profundo sueno

es la voraz pasiéon que me consume;
sueno ha sido, y no mas, el leve gozo
que acaricié mi faz; suefio el sonido
de aquella voz que adormecié mis penas.
Sueno aquella sonrisa, aquel halago,
aquel blando mirar... Desperté subito;
y el bello Edén desaparecié a mis ojos
como oleada que el mar envia

y se lleva después; s6lo me resta

atroz recuerdo que me aprieta el alma
y sin cesar el corazén me roe.

Asi fugaz placer sirve tan solo

Para abismar el corazén sensible;

Asi la juventud y la hermosura

Sirven tan solo de romper el seno

A la cansada senectud.

Sin embargo, la construccién en pospretérito deja
abierta la posibilidad en uno u otro sentidos; es de-
cir, tanto el sujeto lirico como el lector se quedan
con la duda sobre el hecho de que la ruptura de las
leyes del mundo objetivo ciertamente se esté dando.
De cualquier forma, el poeta pudo recuperar el
Edén, el paraiso perdido, de tal manera que termi-
na entonces el poema clamando:

iVenid, sueno, venid! Y ornad mi frente
de beleno mortal: sonar deseo.
Levantad a los muertos de sus tumbas.
Quiero verlos, sentir, estremecerme...
Las sensaciones mi alimento fueron.
Sensaciones de horror y de tristeza.
Sueno sea mi paso por el mundo,
Hasta que nuevo sueno dulce y grato

Me presente de Dios la faz sublime.

Hay aqui manifiesta una sinonimia entre sueno y
muerte, y la presencia de ésta tltima asegura que lo
demas es la vida; podria entonces interpretarse que
esa realidad alternativa, gracias a la estancia en el te-
rreno de la muerte, pudo irrumpir en la objetiva, y
que la frontera entre ambas es confusa. Se trata, por
lo demds, de una muerte, “nuevo sueno”, que sera
eterno porque en €l podrd verse la faz de Dios.

Hay en el poema otra caracteristica propia de lo
fantistico desde la concepcién de Todorov: la
transformacién de espacio y tiempo. Ya se vio c6mo
se transforma el espacio de gris y tétrico en tranquilo
y sublime. La temporal mds que transformacion es

Carlos Marquez.
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una transposicién que tiene también raices religio-
sas; pero que desde luego coadyuva al enrarecimien-
to del ambiente, al cardcter fantdstico del mismo.
Cuando se hace una lectura detenida del poema de
Rodriguez, se puede observar que disfrazada en los
planos del presente personal del autor, y del pasa-
do histérico enmarcado en la Conquista, con exten-
sién a la situacién colonial s6lo mencionada como
consecuencia, estd la época santanista en que el au-
tor vivié. La mezcla de dichas temporalidades se pue-
de vincular con las reflexiones que San Agustin hace
sobre el tiempo en los capitulos VIIT al XXVIII de
sus Confesiones,'”* en relacién con la eternidad y con
la duda sobre qué hacia Dios antes de crear el cielo
y la tierra. La idea es que existe un Dios de verda-
dera eternidad y la eternidad no tiene las diferen-

12 San Agustin, Confesiones, enteramente conformes a la ed.
de San Mauro, nuevamente traducidas del latin al castellano
e ilus. con varias notas teoldgicas, necrolégicas y criticas por
el R.P. Eugenio de Cevallos de la orden de San Agustin,
Madrid, 1786.
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cias que el tiempo porque la primera siempre per-
severa, mientras el segundo nunca para.

Reflexiona después el santo sobre los movimien-
tos sucesivos del tiempo, sobre cémo el futuro echa
fuera al pasado y sigue de él, por lo que tanto pasa-
do como futuro tienen el ser sucesivo, creado por
el que es siempre presente; por lo tanto, “la eterni-
dad siempre presente produce diciendo los futuros
y pasados tiempos”. El presente del sefior, concluye,
San Agustin, es un solo dia: un hoy continuo que
no cede al mafiana ni sucede al ayer; sino que es
eterno.

Ante esas reflexiones el santo decide nombrar a
los tiempos de la siguiente manera: presente de las
cosas pasadas, presente de las cosas presentes y pre-
sente de las cosas futuras” y explica que en el pri-
mer caso se trata de la actual consideracién de
alguna cosa presente, en el segundo de la actual
memoria de su recuerdo, y en el tercero de la ac-
tual expectativa de lo futuro.

Rodriguez indudablemente lefa a los padres de la
iglesia.'” El epigrafe de su poema es de San Juan
Criséstomo, con quien San Agustin tuvo estrecha
relacion, asi que no es aventurado sefialar la influen-
cia de este ultimo en el manejo de la temporalidad
en Profecia de Guatimoc.

Inicia el poema en un presente de las cosas pre-
sentes, desde donde el sujeto lirico saluda a la sole-
dad y le pide inspiracion; trae enseguida su propio
pasado al mencionar los acontecimientos que habian
dejado huella en su alma, y de vuelta al presente
prepara la aparicién del héroe en Chapultepec por
medio de una expresién dubitativa que implica de-
seo: “[...] Quizd me escuchan/ las sombras venera-
das de los reyes/ que dominaron el Anghuac[...]”.
Hace la invocacion también en presente; pero en su
didlogo con Guatimoc ya resucitado hay un transito
entre las temporalidades: “pero siempre te amé, rey
infeliz” , “maldigo a tu asesino y a la Europa, /la

injusta Europa que tu nombre olvida.”, “de polo a

13 Tuve en mis manos la citada edicién de 1876, misma que
se encuentra en la Sala de Colecciones Especiales de la Bi-
blioteca México, como muchas otras obras que circularon en
los pasados siglos en nuestro pais.
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polo sonari tu nombre/ temblaridn a tu voz cadu-
cos reyes/ el cuello rendiran a tu pujanza”.

De vuelta al pasado el poeta justifica sus predic-
ciones: “[...] y los venciste td, si, los venciste en
nobleza y valor, rey desdichado!”. En respuesta
Guatimoc va de pasado a futuro para predecir tam-
bién: “Ya mi siglo pasé, mi pueblo todo/ jamais ele-
vara la oscura frente/ hundida ahora en asqueroso
lodo”. Se instala después en un presente que sin
embargo alude a pasado conocido, por lo que co-
rresponde a lo que llama San Agustin presente de
las cosas pasadas: “[...] nueva familia de distinto idio-
ma,/ de distintas costumbres y semblantes,/ en hora
de dolor al puerto asoma;/ y asolando mi reino,
nuevo reino/ sobre sus ruinas miseras levanta”; ida
y vuelta de pretérito a presente nuevamente, el hé-
roe exclama. “Y call6 para siempre el mexicano,/ v
ahora imprime a mi ciudad la planta/ el hijo del
soberbio castellano./ Ya mi siglo pas6”. La alusién
a la conquista es clara.

En ese viaje de temporalidades el poeta alude. sin
precisarlo, a su propio momento cuando escribe:
“[...] en palacios fastuosos/ el infame traidor. el
bandolero/ holgando poderosos,/ vendiendo a un
usurero/ las lagrimas del pueblo a vil dinero.” Cons-
trucciones en gerundio que rematan con versos en
presente.: “El asesino insano/ los derechos procla-
ma,/ debidos al honrado ciudadano/ Y mas all ras-
trero cortesano/ que ha vendido su honor, honor
reclama. [...] Una no firme silla/ mira sobre cadai-
veres alzada.” El infame traidor que habita en esos
palacios bien puede ser Antonio Lépez de Santa
Anna; pero también Cortés, ya caracterizado por el
autor como “conquistador, aventurero impio”.

Guatimoc profeta se expresa en presente refirién-
dose a barcos de hinchadas velas que arriban a la
playa trayendo “gente extrafia de legién inmensa”.
describe entonces una masacre que bana de sangre
la tierra, ésta, y la alusién que hace en la siguiente
estrofa al barbaro europeo que nada perdona, remi-
te a la Conquista; el autor no ha dejado de narrar
€n un presente que parece de las cosas pasadas; sin
embargo cuando dos estrofas después el héroe la-
menta. “jAy pueblo desdichado!/ entre tantos cau-
dillos que te cercan/ ;quién a triunfar conducird tu



acero?/ Todos huyen
cobardes y al soldado/
en las garras del pérfi-
do extranjero dejan
abandonado/ claman-
do con acento lastime-
ro./ ¢Dénde Cortés
esta?/ ¢dénde Alva-
rado?”, ya ha habido tal
imbricamiento tempo-
ral que bien puede es-
tarse refiriendo al
pueblo postconquista,
o al de la época san-
tanista. E] poema es de
1839, la independencia

Carlos Miérquez

de Texas se dio en Ll
1836, y ya las garras de “Identity (Maryline)”, 2000.
ese otro pérfido extran-

jero se extendian sobre el territorio nacional del nor-
te del pais.

En la siguiente estrofa el héroe, dirigiéndose ya no
al sujeto lirico, pues el precedente es el “pueblo des-
dichado”, dice. “Ya eres esclavo de nacion extrana
[...]”. Estd realmente expresandose en el presente de
las cosas futuras, de un futuro que es nuestro pre-
sente hacia el siglo XXI.

La profecia de tono biblico que expresa Guatimoc
va dirigida a los abusivos esclavizantes de todos los
tiempos: “El que del infeliz el llanto vierte/ amargo
llanto vertera angustiado;/ el que huella al endeble,
serd hollado;/ el que la muerte da, recibe muerte;/
y el que amasa su espléndida fortuna/ con sangre
de la victima llorosa,/ su sangre beberd, si sed lo
seca, / sus miembros comerd, si hambre lo acosa”.

Las denuncias veladas que hace Rodriguez del
“monarca” injusto de su tiempo, cumplen con otra
funcién de lo fantastico apuntada por Todorov, tie-
nen un cometido social consistente “en sustraer el
texto a la accion de la ley y, por ello mismo,
transgredirla”.'* Parece que luego de un anilisis que
aqui s6lo se apunta, porque sin duda merece mayor

14 Todorov, ob. cit., p. 189.

90 x 70 cms., acrilico s/t.

profundidad, se puede
decir que el poema
Profecia de Guatimoc
de Ignacio Rodriguez
Galvan tiene caracte-

risticas fantasticas.
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1.A QUINTA MODELO
PorEMICA IDEOLOGICA ENTRE RoA BARCENA Y
SU PERSONAJE, GASPAR RODRIGUEZ

Begona Arteta*®

esde el momento de su independencia de Es-

pana, México se vio envuelto en una serie de

luchas civiles protagonizadas por dos grupos an-
tagdnicos: conservadores y liberales. Dos propuestas
en la forma de imaginar lo que se queria que fue-
ra este pais, que pretendian empatar tradicién y mo-
dernidad, para llegar a formar parte del concierto
de las “naciones civilizadas”, frase tantas veces repe-
tida en todas las formas del discurso establecido.
¢Qué se queria conservar del pasado? :Qué se que-
ria al pretender borrar los “errores del pasado” e
iniciar una nueva sociedad? Los dos grupos antago-
nicos vivieron su tiempo con gran intensidad y tra-
taron de buscar las respuestas adecuadas a las
situaciones que se les presentaban en sus postulados
ideologicos: ¢Qué forma de gobierno, qué leyes. qué
era lo que impedia el progreso y el orden anhela-
do? Con el transcurrir del tiempo, las tendencias se
fueron radicalizando en ambos grupos, sin que pu-
dieran encontrar la férmula que fortaleciera al Es-

tado y terminara con las luchas civiles que

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

La novela...es el artificio con que los hombres pensadores de
nuestra época han logrado descender a las masas doctrinas y
opiniones que de otro modo seria muy dificil que aceptasen...
La novela hoy suele ocultar la biblia de un nuevo apéstol o el
programa de un audaz revolucionario.

Ignacio M. Altamirano

debilitaban al pais. Estas discusiones cobraron fuer-
za en momentos claves, por e¢jemplo, cuando se
convoco a los Congresos Constituyentes para definir
el gobierno que se queria o respecto a la injerencia
de la iglesia en asuntos econémicos y de Estado.
Aunque este tltimo asunto tuvo su origen desde la
época de las reformas borbénicas, la discusion vuel-
ve a plantearse durante el gobierno de Valentin
Gomez Farias en 1833, y también durante el Con-
greso de 1842, en el que aparecen en la escena
politica jovenes como Melchor Ocampo, Luis de la
Rosa, Ezequiel Montes, José Ma. Lafragua y Mariano
Otero que tendrdn anos después un destacado pa-
pel en la vida politica con propuestas y leyes del
partido liberal mas radical.

Los debates ideolégicos aparecian en todos los
foros. Los pros y contras de una u otra posicion
permeaban todos los dmbitos y se argumentaba apa-
sionadamente en publico y privado. En este ambien-
te, la novela tendra una funcién especifica en la
definicion de los postulados politicos cada vez mas
irreconciliables. La Constituciéon que se firmé en
febrero de 1857, encendié los dnimos tanto de los
detractores como de los defensores de los postula-
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dos liberales, lo que produjo un ambiente de agita-
cién politica muy violenta. La literatura recogié este
ambiente y sirvi6 también de campo de batalla para
atacar, propagar y defender las ideas que cada gru-
po promulgaba como las tnicas que podian salvar
al pais del caos politico y econémico en el que se
veia envuelto debido a esta dicotomia.

Un ejemplo, es La Quinta Modelo' de José Ma. Roa
Barcena, que aparecié por entregas en el semana-
rio catdlico La Cruz, con el seudénimo de “Atenor”,
en septiembre de 1857, ano en que se firmé la Cons-
titucion liberal. En ésta, se promulgaba una republi-
ca federal, democritica, que igualaba juridicamente
ante la ley a todos los ciudadanos, y aun cuando no
se incluyeron lo que se conoceran como las Leyes
de Reforma, flotaban en el aire las ideas reformistas.
Ideas que los conservadores vefan como un peligro

por considerar que terminarian definitivamente con

1 Roa Bdrcena, José Maria, La Quinta Modelo, México, Premii
editora. S.A. Las notas siguientes pertenecen a esta obra. La
pigina esta indicada al terminar cada una de las citas.
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los principios morales y sociales. Postura
que sostenfa plenamente José Ma. Roa
Barcena, conservador, cuya educacién se ca-
racterizo por una firme conviccién religio-
sa, y que veia en las propuestas del partido
liberal el caos y el desmoronamiento del
pais, al no tener en cuenta los principios v
tradiciones que mantenian una cierta esta-
bilidad social. Pensaba que si las propues-
tas liberales se aceptaban en el marco de
la legalidad constitucional, traerfan por si
mismas la descomposicién social v moral de
los valores en los que él creia v defendia.
Asi que no es producto de la casualidad
el que precisamente en 1857, publicara su
novela La Quinta Modelo.

Si en los géneros literarios que Roa
Barcena ejercié, se le puede identificar
como al hombre religioso de ideas conser-

De la serie “Perfumes”.

vadoras, La Quinta Modelo le ofrece un cam-
po de expresion que usarda con total
libertad para ejemplificar, en la ficcién, el
peligro al que se expondria al pais si se pusieran en
préctica las reformas mds radicales propuestas por
los liberales. A éstos los acusa abiertamente de de-
magogos, incapaces de ver la realidad nacional. v les
echa en cara el perjuicio que causarfan si sus pro-
pucsta se llegaran a incorporar constitucionalmen-
te. La novela tiene una intencién civico politica. v
el autor la utiliza como manifiesto para hacer una
apologia de sus ideas, y advertir al lector del caos al
que llegaria el pais si las discusiones que se pronun-
ciaban en los foros politicos, y que hablaban de es-
tablecer un socialismo utépico basado en las ideas
de Fourier y Saint Simon, se aceptaran. Todo ello
lo ejemplifica mediante la historia de una familia v
la administracién de su hacienda, en la que el pro-
tagonista se olvida de la religion catélica y de la fa-
milia e impone nuevas reglas. Es una historia
protagonizada por los que aceptan las ideas libera-
les, y los que defienden la tradicién. La fuerza de
la trama radica en los postulados ideoldgicos y su po-
sicién politica.

La accién de la novela se sitia en los afos cuaren-
ta. El protagonista es Gaspar Rodriguez, un liberal,



con quien el autor va a polemizar durante toda la
obra, para convencer al lector de lo equivocas y
perjudiciales que pueden ser para el pais, las refor-
mas que se discuten con toda seriedad en el ambi-
to politico. Roa Barcena, pone sarcisticamente en
boca de Gaspar las posturas que se debatian en el
Congreso y en la prensa, a las que el autor, siempre
presente en la obra, responde con ironia y abierta
toma de posicion. Gaspar regresa a México, después
de un exilio en los Estados Unidos, decidido a en-
trar en la arena politica y llevar a la practica en su
Quinta las reformas proclamadas por los liberales
mas radicales. El autor de la novela lo rebate, y uti-
liza la reflexion personal para conducir al lector
junto con €I, a polemizar y ejemplificar el desastre
al que se llevaria al pais, si un “loco” e “irresponsa-
ble” como Gaspar Rodriguez, —o lo que es lo mis-
mo, las ideas liberales del momento— llegaran a
consolidarse como proyecto de nacion. De hecho, La
Quinta Modelo es un compendio de las ideologias
enfrentadas en uno de los momentos de mayor
radicalizacién.

Para Roa, una republica federal no era la apropia-
da para México, y muchos de los males del pais se
debian a esta forma de gobierno, que no lograba dar
una estabilidad politica. Si en Estados Unidos habia
sido un éxito, esto no significaba que fuera la ade-
cuada para la idiosincrasia mexicana, y asi, por ejem-
plo, comenta del protagonista que si durante su
estancia en ese pais, hubiera tenido un espiritu mas
profundo y observador se habria dado cuenta que
aquel gobierno se adaptaba a la indole de esa raza,
a sus tradiciones y costumbres, pero no a México,
cuyas caracteristicas eran diferentes. Pero Gaspar se
quedaba solamente en la superficie, y por eso atri-
buye “...el espiritu trabajador y mercantil de la raza
anglosajona a la forma politica de su gobierno, en
vez de considerar este mismo gobierno como resul-
tado forzoso de aquel espiritu”. (p. 12.) Como para
los liberales casi todo lo que oliera a Espana y go-
bierno colonial era condenable, explica que Roa
acuse al protagonista de indignarse de la esclavitud
que existe en Cuba, como resultado implicito del do-
minio espanol, pero que sea incapaz de ver las es-

cenas repugnantes de esclavitud en los estados del

sur de Norteamérica, las que incluso, éste disculpa
bajo el pretexto de la prosperidad nacional. (p. 13)
En la novela, siempre por medio de Gaspar, culpa a
los republicanos de hacer “..una distincién gratuita
entre el lujo mondarquico y aristocratico de la cortes
europeas, sin darse cuenta del lujo republicano que
dia por dia invade mads las costumbres en Nueva
York. Condeno el primero de dichos lujos como una
ostentacién insolente de los reyes y de los nobles, y
santificé el segundo como medio de desarrollo ofre-
cido a la industria v el comercio” (pp. 12-13) Para
Roa, el lujo monarquico tan criticado se podia equi-
parar al lujo del incipiente capitalismo norteameri-
cano, por lo que no es casual que, cinco anos
después el autor y su partido lo apostaran todo a una
monarquia, como soluciéon que podria salvar al pais
del caos politico en el que se encontraba.

Cuando el protagonista inicia su vida publica como
diputado, el autor lo acusa de trivial por copiar y
repetir ideas sin meditar lo que a México conven-
dria; dice de Gaspar Rodriguez que, para actuar en
el Congreso compré6 la Constitucion de los Estados
Unidos, El Contrato Social de Rousseau v las obras de
Alfonso Esquirés, “en una de las cuales hall6 estam-
pado que es imposible que puedan avenirse la tra-
dicién y el progreso, la fe y la razén. “Hizo de esta
frase su divisa politico religiosa, y se lanzé a la are-
na”. (p. 29) Esta acusacién se repite a lo largo de la
obra, con afirmaciones como la siguiente: “Si se lla-
man constituyentes, tratan de importar leves del ex-
tranjero, que no siendo adecuadas a nuestras
necesidades sociales, se quedan escritas simplemen-
te cuando influye un gobierno juicioso, o causan
gravisimos trastornos cuando son llevadas al cabo
por el capricho o la ceguera de los que mandan”.
(p. 33) Para el autor, la experiencia con los diver-
sos gobiernos del pais, era que, cuando la Constitu-
cién de 1824, se trataba de aplicar como ordenaba
la legislacion, servia dnicamente para desestabilizar a
la nacién. Todo aquello que proviniera de las insti-
tuciones norteamericanas, aceptadas por los libera-
les, los conservadores lo veian como una amenaza,
el rechazo ciego a toda tradicién colonial como un
atentado a los verdaderos valores nacionales, a tal

punto que, en esa actitud de imitacién, incluso el
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idioma espanol podria desaparecer. Por eso, cuan-
do Gaspar envia a su hijo, Enrique, a una escuela
laica para que no tenga ninguna influencia religio-
sa, en la que se ponen en préctica los nuevos méto-
dos de ensenanza, el director le explica a Gaspar que
como idioma extranjero se ensena el francés, éste
comenta.

-..desearfa que diesen preferencia al inglés, y que,
sobre todo, para nada se hablase el castellano.
Cuando recuerdo que ha sido el idioma de
Hernan Cortés y de los inquisidores, me da rabia
ofrlo. El idioma del porvenir no es otro para los
mexicanos que el inglés. La imperfecta y viciosa
civilizacién colonial ha de desaparecer forzosa-
mente, invadida muy presto por la civilizacién
anglosajona. (p. 36)

La guerra con los Estados Unidos marcé a todos
los mexicanos, pero Roa, como otros conservadores,
seguian rechazando todo lo que proviniera de los Es-
tados Unidos: instituciones, religién, y costumbres
por defender la tradicién heredada de la colonia, so-
bre todo el catolicismo.

Algo esencial en la obra es el absoluto desprecio
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que Gaspar, como liberal, tiene hacia la ins-

«

titucién religiosa: “...odiaba al clero catéli-
co y aparentaba considerarlo como el
enemigo mas constante y terrible de las lu-
ces y el progreso social”. En una época en
la que el protagonista ejercié el periodis-
mo, pedia entre otras cosas, la supresiéon
del culto y de las obvenciones parroquiales.
No creia en nada, pero se prometio “...abo-
gar mas tarde en México por la libertad de
creencias como medio de establecer el pro-
testantismo, y se prometié también, para
extirpar entre sus conciudadanos toda es-
pecie de culto iddlatra, apoderarse de unos
cuantos cuadros de Murillo y Cabrera v ven-
derlos en Londres, para evitar asi toda oca-
sion de reincidencia”. (p. 14)

En uno de sus discursos Gaspar ataca al

partido retrégrado y senala el perjuicio que

De la serie “Perfumes”.

los sacerdotes ejercian en la poblacién, al
oponerse a los principios liberales, cuando
dice:

Esos hijos de la Roma moderna —pues los
tonsurados dejan de ser mexicanos en el sélo
hecho de que obedecen al Papa— en los misterios
lobregos, del confesionario inculcan a las gentes
sencillas y fandticas un odio profundo hacia no-
sotros los hombres de la reforma, y como ellos
disponen de los bienes de la tierra, y de los del
ciclo —tinico que deberiamos dejarles- dominan
completamente a las masas. (p. 32)

Escrita su novela ante la promulgacién de la Cons-
titucién del 57, reflexiona sobre los posibles cambios
que las propuestas reformistas pudieran traer, ya que
éstas se venian dando desde la década de los cua-
renta, y continuaron después de la guerra con los
Estados Unidos. Ve en estos planteamientos libera-
les el triunfo de este grupo y un peligro si los avan-
ces ideolégicos se plasmaran en la constitucién, va
que estaban puestos en la mesa de discusién, desde
la década anterior, época en que el autor sitia su
historia, y afirma:

... las instituciones sociales y religiosas a cuyo
abrigo se habia el pais salvado de los embates de



tantas revoluciones, no eran abiertamente ataca-
das. Pronunciaronse algunos discursos tan vehe-
mentes y disparatados como el de nuestro
protagonista, y €l v sus companeros presentaron
en las sesiones secretas proyectos de lev relativos
a la libertad de cultos, libertad absoluta de im-
prenta, desamortizacién civil y eclesidstica, juicio
por jurados y demds puntos que constituyen el
credo politico de la exaltacién democrdtica; pero
no faltaron diputados que manifestaron lo mons-
truoso que seria romper la unidad religiosa e in-
troducir primero diversos cultos por el gusto de
tolerarlos después....; lo impolitico de la
dasamortizacion cuando la agricultura en lo ge-
neral, no contaba con otros bancos de avio que
las cajas del clero, y, por ultimo, lo mucho que
convendria ensefnar al pueblo a leer y escribir
antes de llamarle a juzgar. (p. 34)

Fiel a su ideologia, en su hacienda, Gaspar pone
en prictica las ideas sostenidas por los liberales mas
radicales. En lo que serda La Quinta Modelo, el prota-
gonista va a destruir la influencia del clero, estable-
cer la libertad de cultos, e introducira métodos
agricolas, manufactureros y administrativos mas
modernos. Establece que no habra mas privilegios,
y si una completa igualdad, cuando declara que:

...de alli en adelante iban a ser enteramente igua-
les el amo y los mozos: cada uno de éstos recibi-

/

ria un trozo de terreno a fin de cultivarlo por su
cuenta, sin perjuicio de desempenar sus anterio-
res obligaciones respecto a la hacienda. Los mo-
zos quedaban en absoluta libertad de trabajar o
no: ya no habria castigos corporales, y el mds in-
significante de los peones podria ser alcalde de
la rancheria y juzgar a Gaspar, puesto que que-
daban abolidos toda especie de fueros. (p. 10)

La escuela seria de artes y oficios y se encargaria
de ella su hijo Enrique a quien habfa educado de
acuerdo con sus principios. En ésta se ensenaria el
catecismo de los derechos del ciudadano, la instruc-
cién moral seria enteramente republicana, eliminan-
do de su educacién el catecismo del padre Ripalda.
Enrique los ensené a dudar de la existencia de Dios
y de la inmortalidad del alma, a negar la justicia
humana, a considerar la religién como una gran
patrania y a ver el derecho de propiedad cubierto
con el moho de los siglos; asimismo aprenderian, a

tener al clero por el mis encarnizado enemigo de
la civilizacion. Por otro lado, en esta escuela se les
ayudaria a formarse una alta idea de si mismos, a
estar seguros de que los actos privados y publicos del
hombre no deben hallar coto en la religién ni en
la moral ni en la autoridad social, porque todo lo
que tiende a coartar la libertad de pensamiento y de
accion es una tirania mas o menos disfrazada, cuyo
yugo debia romperse a toda costa.

En la Quinta Modelo se reparti6 la gran extension
de terreno, a fin de que cada uno hiciese uso de €l
como quisiera. Pero claro, para Roa los resultados
no fueron los que se esperaban: “Los proletarios se
resistian abiertamente a trabajar, no ya s6lo en las
labores de la hacienda, sino aun en las de sus pro-
pios terrenos. El desorden les habia conducido in-
sensiblemente a la pereza y la ociosidad”. (p. 63) Se
casaron por lo civil, enterraron a sus muertos sin las
oraciones de la iglesia, bautizaron a sus hijos por si
mismos. Esto trajo como consecuencia que los hom-
bres abandonaran a sus mujeres, y cada cabana se
convirtié, seguin las palabras de Roa, en un infierno
de prostitucién y miseria.

En la “quinta modelo” todo se va destruyendo al
ponerse en practica las ideas liberales y la utopia so-
cialista de Fourier y Saint Simon. Pero Gaspar nun-
ca acepta que esto se deba a la aplicacion de una
serie de reformas y leyes que no van de acuerdo con
la idiosincrasia y costumbres de sus trabajadores.
Con ello, Roa condena de nuevo la falta de com-
prension de los liberales que aplican leyes sin tener
en cuenta las caracteristicas propias del pais, y, asi,

“

aun viendo que “ ...el desorden y la miseria se
ensefioreaban en su finca modelo, ni por un ins-
tante, Gaspar, lo atribuye a su propia culpa, sino a
la antigua y viciosa educacién de los campesinos, y
se promete que con el transcurso del tiempo reco-
geria los 6ptimos frutos con que suena. Aqui, Roa
hace un llamado directo al lector, y le pide que no
se ria ante la obstinacion de Gaspar. “sAcaso, pre-
gunta, no discurren asi muchos hombres de Estado?
(p. 65)

El autor no pierde la oportunidad para tocar casi
todos los tépicos del debate ideolégico y de las re-
formas, y Gaspar quien llega a perder la razén, en
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su locura insiste en hablar del divorcio, asegurando
que * la perpetuidad del matrimonio es un absur-
do. La lev no debe autorizar contrato alguno en que
se estipule la pérdida irrevocable de la libertad”. (p.
87)

Roa alaba a la mujer catélica, virtuosa, y el papel
que representa como la transmisora de los principios
morales que es necesario defender. Estos valores los
personifica en la esposa de Gaspar, Octaviana, y su
hija Amelia. quienes al ver que su mundo se desmo-
ronaba v el desorden prevalecia en sus tierras, salen
de la quinta, v dejan a Gaspar y a Enrique ejercer
sus ideas de modernidad; ideas que terminan en un
desastre econémico v moral, e incluso con el asesi-
nato de Enrique. Son ellas las que representan los
principios de la tradicion y los valores religiosos.
Desde el inicio de la obra, a Octaviana le preocu-
pan las companias que frecuenta su hijo Enrique, la

educacion carente de todo principio religioso que
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recibe tanto en la escuela como de
su padre, pero poco puede hacer por
él, y, asi, el joven tendrd un fin tra-
gico. No es casual que sean ellas las
que, en compania del sacerdote, re-
gresan a la hacienda a poner orden.
después de todas las desgracias que
habian sucedido. Los tres, se encar-
gardn de restablecer la moralidad v
el concierto que se habian perdido
por el vicio generado con las refor-
mas establecidas: “De este modo se
preparaba so6lidamente la reorganiza-
cién moral y material de aquella pe-
quena poblacién por la cual habia
pasado como un azote de Dios la ma-
nia liberal-reformista”. (pp. 76-77)

»

De la serie “Perfumes”.

Roa se dirige a las mujeres, porque
considera que es la madre la que
puede y debe educar a sus hijos en
la preservacion de los valores religio-
SOS.
Para que no quede duda del men-
saje politico-didactico de Roa
Barcena, éste termina la obra con
una moraleja explicita: “jOjala que -siendo, como es.
uno mismo el remedio— los males causados por la
demagogia a todo un pueblo fuesen tan ficiles de
remediar como los que causa un loco en una quin-
tal”. Y confiesa que “el fin moral de la obra es evi-
dente y los lectores son muy entendidos”. (p. 90)
La Quinta Modelo es la antiutopia de las propues-
tas reformistas, en su sentido mds exacerbado. Pre-
sagia la catdstrofe, la incomprensién, de lo que
segin Roa, los “demagogos” pueden provocar al no
tener en cuenta los verdaderos principios morales.
éticos y politicos que caracterizan al pais. La novela
es un compendio de las ideologias enfrentadas en
ese momento y de la radicalizaciéon de esas postu-
ras. Le ofrece al lector la oportunidad de enterarse
y tomar conciencia de los grandes debates, y de los
ataques entre las posiciones de los dos partidos, de
esa dicotomia entre el pasado y el presente por un
lado, y lo que se quiere para el futuro por el otro;

la lucha entre los valores de la tradicion y la moder-



nidad, en busca de una estabilidad que en ese mo-
mento daba la impresién de no poderse conseguir
aun a través de la constitucionalidad.

La novela es un claro ejemplo de la funcién poli-
tica y social que para muchos de los autores del XIX,
debe cumplir este género. En ella, el autor va a tra-
tar de precisar, entretenidamente su posicién fren-
te a la sociedad y a los acontecimientos politicos,
haciendo un registro critico de los mismos. La no-
vela por entregas es un buen medio, para acercarse
al publico y hacerlo consciente de lo que estd en
juego, del peligro que se corre, si estas propuestas
se elevan a rango constitucional. Por eso, irénica-
mente, pone en boca de su personaje las tesis del
partido liberal que le parecen desestabilizadoras y
demagdgicas, hasta hacerlas llegar al absurdo. De
este modo, el autor encubre la polémica entre libe-
rales y conservadores, a través de Gaspar, quien le
permite expresar abiertamente su posicién. La his-
toria que relata le da la oportunidad de atacar con
absoluta libertad los discursos mas exaltados de al-
gunos liberales, y demostrar, desde su punto de vis-
ta, lo inapropiado que seria aplicar propuestas que
nada tenian que ver con la realidad mexicana. En-
tre ellas, como ya se vi6; la idea de una republica
federal, el lujo mondrquico enfrentado al lujo capi-
talista, el temor al dominio de la ideologia
anglosajona; asi como el copiar sin meditar las teo-
rias sociales de moda, la ensenanza laica olvidando
el catecismo catélico, escuelas de artes y oficios, e
incluso que el inglés llegara a ser el idioma oficial.
Advierte sobre las consecuencias que tendria la liber-
tad de culto, las leyes civiles supliendo a las religio-
sas (bautizo, matrimonio, divorcio); la
desamortizaciéon de los bienes eclesidsticos, asi como
el reparto de tierra sin que los beneficiarios cuen-
ten con recursos ya que no se cuenta con mas ban-
cos de avio que las cajas del clero y sin estar
preparados para trabajarlas con libertad. Todos los
temas que se plantean en la novela, preocupaban a
nuestro autor, quien acusa insistentemente a los li-
berales de falta de reflexion, y de seguir teorias de
moda importadas de otras sociedades, sin sustento
en una sociedad como la mexicana, con sus propias
caracteristicas y tradiciones.

Estas diferencias ideolégicas culminaron con la
Guerra de los Tres Anos, v la proclamacién de las
Leyes de Reforma, incluidas posteriormente en la
Constitucién de 1857 por uno de los partidos, y por
otro lado con el restablecimiento de la monarquia
en la persona de Maximiliano. Roa Barcena, fiel a
sus ideas, apoyé al grupo conservador y defendi6é
con firmeza su postura politica en los periédicos, lo
que no hizo con igual fuerza en su Catecismo elemen-
tal de la historia de México,® que publicé en 1862.

Aunque en ese ano, el triunfo de los liberales po-
dria parecer incierto a los conservadores, sorpren-
de que Roa termine su libro de historia en 1848, con
el gobierno de José Joaquin de Herrera, y la firma
de los tratados de paz con los Estados Unidos; no
recoge nada de los catorce anos intermedios entre
el 48 y el 62: la Constituciéon de 1857, la Leyes de
Reforma, o el golpe de estado de Ignacio
Comonfort. Tal parece que en aras de la supuesta
“objetividad” historica, quisiera terminar su Catecis-
mo... con el hecho quiza tal vez mas doloroso para
la historia del México independiente, la pérdida de
su territorio, sin dejar de senalar breve v veladamen-
te, en el ultimo parrafo de la obra, el peligro al que
se expuso y al que sigue atin mds expuesta la nacién,
al finalizar con este parrafo: “Desde el cambio poli-
tico habido en agosto de 1846 regia la constitucion
federal de 1824”,(p.275) como la culpable en la
precipitacién de la invasién, con un federalismo que
para él fue quiza la causa principal de la derrota
nacional. Tal vez, por ese respeto, que cree debe
guardar la historia , en la que solamente se da cuen-
ta de los hechos sucedidos, encontré en la novela
como género de ficcién y sobre todo en La Quinta
Modelo, 1a libertad necesaria para explayar sus ideas,
temores y premoniciones respecto a lo que podria
ocurrir en el pais, y a sus habitantes, si sus enemi-
gos ideoldgicos llegaran a triunfar y se rigiera al pais
con la nueva Constitucion Federal y las ideas
reformistas.

2 Roa Bircena, José Maria, Catecismo elemental de la historia de
Meéxico, México, coedicion INBA, Sria. de Educacién Publica,
Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Rev. Mexica-
na, 1986. p. 275.
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E.COS DE UN DEBATE CIRCULAR
EN TORNO A LA POSMODERNIDAD

Ernesto Sosa*

esde hace aproximadamente dos décadas em-

pezé a popularizarse un concepto impreciso y

que ninguno de sus defensores gustaba de de-
finir: la posmodernidad. Periédicamente surcan los
cielos académicos conceptos novedosos que buscan
convertirse en herramientas omniexplicativas y que
conocen una vida efimera. Hoy prevalece en las cien-
cias sociales la nocion de globalizacién, que puede
ejemplificar como una novedad intelectual apareci-
da en los sesenta —parte de la nocién del teérico
canadiense Marshall Mcluhan quien hablé de la al-
dea global como resultado del desarrollo acelerado de
los medios de comunicacién— es rehabilitada varias
décadas después v hov forma parte de la jerga de
los especialistas en diferentes campos de las llama-
das ciencias sociales. A esta estirpe de conceptos per-
tenece el de posmodernidad, con la salvedad de que,
al parecer, no ha menguado su uso en las dreas de
literatura, critica de arte vy en general las ciencias
sociales y humanidades. Ha habido incursiones en
los campos de la ciencia, donde el concepto ha sido
rechazado con vigor por una parte de la comunidad

cientifica internacional’ que ve en la llamada “cien-

* SRE, Instituto Matias Romero.
1 Ver Alan Sokal, “Tomaduras de pelo filosificas”, en Vuelta oc-
tubre de 1996. Se ha dado en llamar “posmodernas” a las co-

El hombre abandoné todo lo viejo
ahora va a estar solo y afligido

quien amoé con piedad el mundo pasado
no sabra ya que hacer con este mundo

Novalis

cia posmoderna” un caso extremo de “hasta dénde
puede llegar una moda intelectual”. Su éxito ha sido
tal que la posmodernidad ha devenido campana pu-
blicitaria y negocio, vaciada va de todo sentido.? Si

la posmodernidad empezé a difundirse en los circu-

rrientes cientificas contrarias al método v a los presupuestos
cientificos tradicionales. La teoria del Caos sostenida princi-
palmente por el fisico Ilya Prigogine, la teoria de las Catas-
trofes del matematico francés René Thom, pero sobre todo
los postulados del filésofo de la ciencia Paul Feyerabend, dis-
cipulo de Karl Popper, quien preconiza un “anarquismo
epistemologico.” El propio Popper contribuyé al posmoder-
nismo malgre lui, al sostener que no existen teorias cientifi-
cas verdaderas, sino sélo teorias provisionalmente no falsas,
con ello alimenté uno de los principales consignas
posmodernas: “no existen verdades solo interpretaciones”. La
aportacion khuniana de paradigma se incluye también en este
contexto. Vedse Thomas Khun, La estructura de las revoluciones
cientificas, Fondo de Cultura Econémica, México, 1972.

2 El socidlogo norteamericano Daniel Bell afirma que el tér-
mino posmodernidad se popularizé en los culterati quienes
crearon en la modernidad cultural la nueva industria de las
galerias, los museos y las revistas de arte, ¢l neologismo
culterati puede designar a los consumidores de estos produc-
tos culturales. Igualmente hace una clara distincién entre el
posmodernismo v el PoMo, una especie de vulgata
posmoderna que designa un esnobismo en los dmbitos artis-
ticos e intelectuales que se regodea en el relativismo y el “todo
vale”. Sobre la comercializacion del concepto menciona: “...un
anuncio de pdgina entera del New York Times Magazine pre-
sentaba tres lineas gruesas horizontales con las palabras Li-
ving Without Boundaries (vivir sin fronteras) y debajo “SAFARI
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los contraculturales de las opulentas sociedades del
mundo industrializado muy pronto comienza a do-
tarse de rigor académico y se incorpora en la teoria
social. El debate en torno a la posmodernidad en-
ciende las pasiones y continua generando batallas
tan espectaculares como las que sostuvieron,
Habermas como heredero de la Escuela de Francfort
y los filésofos franceses a principios de los ochenta.
Podemos creer o no en el concepto de posmoder-
nidad, rechazarlo por impreciso y lamentar su
trivializacién en la escena de los medios de comu-
nicacién, sin embargo no es posible cerrar los ojos
ante una realidad palmaria: El proyecto moderno
presenta sintomas de crisis. Esta pareceria una peti-
cién de principio, quizd no conveniente en un en-
sayo que pretende diseccionar el concepto
posmoderno. Autores criticos de los abusos de los
tedricos posmodernos como el filésofo brasilefio José
G. Merquior concluye en su libro De Praga a Paris
que no hay un sustento sélido que avale la tesis de
una crisis cultural endémica de la modernidad. Sin
embargo algo nos deja pensando: el didgnéstico de
crisis no es nuevo, lo han venido repitiendo desde
diferentes posiciones una serie de autores cuyos
nombres es dificil pasar por alto en una historia
contemporanea de las ideas. Habrd quien mencio-
ne a Niezsche o a Heidegger, o como lo ha puesto
de relieve Reyes Mate: el pensamiento fioloséfico
judio en el siglo XX ha defendido muchas de las
posiciones que hoy reivindica la posmodernidad.® En
suma, podemos descreer de la posmodernidad pero
no es posible ya descalificarla como una moda —en
todo caso es moda para quien, ignorando su valor
conceptual, la convierte en etiqueta— pues de ser asi
se trataria de una moda endémica que serfa la ima-
gen refractada de la razén frente al espejo, una
imagen oblicua de una razén que se pretende lineal
y armoniosa, algo asi como la sombra critica de la
modernidad. Lo anterior no pretende tampoco des-
calificar a la critica de la posmodernidad pues en

para hombre de Ralph Lauren, claramente una fragancia
posmoderna”. El fin de la modernidad, Claves de razén practica
num. 78, diciembre, 1997, pp. 2-11.

3 Reyes Mate, Memoria de Occidente, Actualidad de pensadores
Judios olvidados, Anthropos, Madrid. 1997.
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ella hay argumentos validos que ayudan a depurar
el concepto y son llamadas de atencién frente a un
desgaste inevitable de quien lo adopta como moda.

La critica de la modernidad

Un “mapa de la critica a la modernidad” buscaria
describir las diferentes corrientes que actualmente
dan por sentado que existe una crisis de la moder-
nidad, cuyas manifestaciones mas palpables es el
profundo vacio espiritual y moral que viene apare-
jado con la ruina de muchas de las instituciones del
proyecto moderno® y que, a juicio de una buena
parte de la intelligenzia, su agravamiento propicia una
situacién en }a que “estd en juego el marco mismo
de referencia bioquimica —el marco vital- algunos lo
llamarian mundo de vida, sobre el que se sustenta la
capacidad humana de hacer historia.” ;Se trata de
un pesimismo finisecular consecuente con la posmb-
dernidad o resabios de un historicismo que conci-
be la historia como decadencia? quizd haya
elementos de ambos, pero es imposible dejar de ver
—salvo que no queramos hacerlo- signos alarmantes
que ya no son meros balbuceos sino realidades con-
cretas, amenazas que se han convertido en hechos.
Como dice Homero Aridjis, y creo que dice bien, el
apocalipsis de producirse, serd obra del hombre.?
Antes de pasar al mapa critico de la modernidad me
gustaria citar las palabras del historiador holandés
J. H. Huizinga quien en los anos treinta, en vispe-
ras de los horrores de la segunda guerra hizo un
diagnostico desolador. La cita que transcribo nos
demuestra que la percepcién de una crisis no es
nueva, pero al mismo tiempo estas palabras encie-
rran algo de perturbador y que la filosofia desde
hace mucho tiempo ha dicho, pero que en este si-
glo de campos de exterminio, totalitarismos v colo-
nizacién del lebenswelt por esa razén instrumental que

4 Tomo esta clasificacién o “mapa” que aqui sintetizo, del ex-
celente articulo de Luis Armando Gonzilez
“Neoconservadores, posmodernos y tedricos criticos” en
Metapolitica, I-1, (enero-marzo, 1997), pp. 72-81.

5 Homero Aridjis, Apocalipsis con figuras,Taurus, México, 1997.



tanto denuncia la posmodernidad, se ha convertido
en un grito desesperado: la capacidad de la condi-
cién humana para hacer el mal.

Vivimos en un mundo enloquecido y lo sabemos.
Por doquier saltan las dudas sobre la solidez de
nuestra estructura social, los temores vagos de un
futuro inminente, un sentimiento de que nuestra
civilizacién va camino a su ruina. Estas no son
meramente ansiedades sin formas que nos acosan
en los momentos de la noche cuando la llama de
la vida se quema lentamente. Son las expectati-
vas fundamentadas en la observacién y el juicio
de una abrumadora multitud de hechos. ;Cémo
evitar el reconocimiento de que casi todas las
cosas que alguna vez parecian sagradas se han
profanado, la verdad y la humanidad, la justicia
y la razoén? Observamos formas de gobiernc que
no son capaces de funcionar, sistemas de produc-
cién al borde del colapso, fuerzas sociales enlo-
quecidas por el poder. El rugir de la gran
mdquina de estos tremendos tiempos parece di-
rigirse hacia su propia destruccion.’

Dentro del mapa confluyen diferentes posturas
bajo el sustrato comun de una crisis de la moderni-
dad. Estas corrientes difieren en las causas de esta
crisis y en las propuestas de como enfrentarla y al-
gunas ven en la disolucién de los valores de la mo-
dernidad un peligro para la permanencia del
proyecto capitalista moderno. En primera instancia
estarian los neoconservadores calificativo que designa
a un grupo de pensadores norteamericanos entre
otros D. Bell, Y. Kristol, M. Novak, ]J. R. Neuhaus,
(incluyo esta corriente de critica poque es influyen-
te en el pensamiento actual y uno de sus autores,
Daniel Bell es ampliamente citado en este trabajo,
aunque debo advertir que se trata de una critica que,
en general, descree de la posmodernidad propia-
mente dicha). Estos autores verian a la modernidad
en su expresion cultural como un poderoso disolven-
te de la ética trascendental (las virtudes ascéticas:
ahorro, sobriedad, laboriosidad) que el capitalismo
requiere para su reproduccién. Modernismo y capi-
talismo tienen un origen paralelo que muy pronto
entré en contradiccién cuando éste decidi6 albergar

6 Colie, R. L., “Johan Huizinga and the Task of Cultural
History”; American Historial Review, 63 pp. 607-630

en su seno las manifestaciones culturales iconoclas-
tas, nihilistas v antiburguesas de la modernidad. Esta
corriente se denomina conservadora porque preten-
de volver a los valores que aglutinan a la sociedad,
la moral puritana, la familia. El otro factor de la
crisis serfan las continuas demandas provenientes de
las corrientes del igualitarismo y la justicia social que
buscan perpetuar el Wellfar State.

La segunda critica provendria de los autores pro-
piamente posmodernos que arremeten contra la
modernidad en su conjunto, cuyo principal mal es
el logocentrismo. La razén estd herida de muerte
porque traicioné su proyecto emancipatorio y en
lugar de la sociedad feliz que prometia posibilit6 el
advenimiento de la sociedad concentracionaria en el
siglo XX bajo las formas del stalinismo y el nazismo.
La posmodernidad es ademds de una corriente, una
actitud que buscar dar voz a la infinita pluralidad de
lenguajes, para ello hay que destruir las
melanarrativas que imponen la razén totalizante v el
sujeto y entrar en la pluralidad de juegos de lenguaje
que permitan la “prdctica intersubjetiva”, porque “los
juegos de lenguaje no son juegos sino formas de
vida. Son conjuntos de actividades linguisticas v no
lingtisticas, instituciones, practicas v significados
encarnados en ellas”.” La posmodernidad descubre
el poder de las alternativas y la vitalidad de otros
valores como la revaloracién de lo pequeno y
artesanal como una forma de contrarrestar el infi-
nito universo de lo objetos mudos y prescindibles de
la sociedad de consumo, lo micro frente a lo macro
o mega de una modernidad desmesurada que origi-
na megaciudades, megaestados, macroeconomias;® la
comunidad frente a las sociedades despersonalizadas;
la afirmacion de diferencias contra la homogeneizz{-
cién que plantea una cultura de masas que se erige
como universal. Frente a la locura de un capitalis-

mo desbordado v especulativo en el que las cifras de

7 A. Wellmer, “La dialéctica de modernidad vy
postmodernidad”, en N. Castillo (comp), El debale p. 341.

8 La economia contempordnea parece haber redescubierto
el valor de las cosas pequenas y el atractivo publicitario y de
consumo que pueden llegar a tener los objetos manuales
“exclusivos” . De hecho el concepto de tercera Italia busca
explicar el boom de las empresas italianas produciendo este
tipo de mercancias.
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la macroeconomia no dan cuenta del dolor huma-
no que los indices de desempleo o despidos produ-
ce -situacién que Gianni Vattimo identifica como
una tipica muestra del pensamiento metafisico.

De hecho la posmodernidad se concibe prirhor—
dialmente como una pluralidad de tiempos y espa-
cios; una explosion de particularismos donde todo
cabe y todo pretende ser incluido. El rasgo distinti-
vo de ese universo conceptual es la desilusién de los
valores enarbolados por Occidente; de ahi que sea
por definicién la mirada hacia lo Otro, una concu-
rrencia no siempre armoniosa de visiones de mun-
do. Una variante del pensamiento posmoderno
rechaza especificamente la filosofia occidental a la
que considera como incapaz de pensar las cuestio-
nes fundamentales del hombre. Aqui entronca la
destrucciorr de la metafisica que pregonan
Heidegger y sus discipulos y el pensamiento de un
fil6sofo judio que parece haber sido una de las fuen-
tes de autores como Heidegger, Derrida y el filéso-
fo de la alteridad, Emmanuel Levinas: Franz
Rosenzweig, quien denuncia la visién abstracta del
hombre que ha llevado a cabo el “idealismo occiden-
tal” de Jonia hasta Jena, es decir desde Tales de Mileto
hasta Hegel.” A la razén habria que “humanizarla”
combatir su dictadura. Llegar a la razén poética de
la que hablaba Marfa Zambrano.

Por ultimo, estaria la teoria critica heredera de la
Escuela de Francfort y principalmente de Adorno,
Horkheimer y Marcuse y sostenida por Wellmer,
Habermas y Apel, estos autores proponen un regre-
so a Kant y basan su critica no en la razén ilustrada
en su conjunto sino en la razén técnica o instrumen-
tal que reifica, cosifica al hombre y su relacién con
el mundo. De acuerdo con estos autores ha habido
una tergiversacién que ha convertido los medios en
fines porque la razén instrumental ha colonizado a
la razén y se ha convertido en una forma de domi-
nio y sujecion. Frente a esta realidad Habermas pro-
pone su teoria de la Accién Comunicativa. Este
filésofo aleman se distancia del pesimismo de los
autores de Dialéctica de la ilustracién sin dejar de

reconocer los peligros que entrana la ciencia despro-

9 Reyes Mate, Ibid, p. 122.
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vista de cédigos éticos y la sociedad entregada a los
demonios del consumo y la banalizacién. A este res-
pecto dice Reyes Mate:

Lo que empobrece la cultura no es que los cien-
tificos no sepan por qué investigan sino que eso
lo decidan unos pocos, sin que se sepa por qué.
Lo que cosifica la racionalizacién no es que la
légica del dinero domine la economia sino que
esa logica nos acabe regulando... Ahora bien, en
la medida en que esas patologias no derivan ne-
cesariamente del destino de la racionalidad occi-
dental y su diferenciacién en légicas especificas
sino que es un fenémeno aislado, cabe reivindi-
car el viejo ideal ilustrado bajo la forma de
racionalizacién del mundo de la vida y no su so-
metimiento a los subsistemas dinero y poder. Ah{
se abre el programa de la accién comunicativa.'®

De estas tres corrientes este ensayo desarrollard pri-
mordialmente la segunda, debido a que es induda-
blemente la que mads se ha difundido en esa vulgata
posmoderna que ha permeado los circulos cultura-
les artisticos y contraculturales.

La posmodernidad

Hay diferentes maneras de visualizar 1la
posmodernidad, desde una perspectiva filoséfica se-
ria hasta la banalizacién del concepto en los ltimos
anos. La posmodernidad puede leerse como un
momento de ruptura de los postulados modernos,
el término ruptura parece ilustrar graficamente los
llamados cortes histéricos- o bien como una moda
intelectual que se alimenta de un irracionalismo fi-
loséfico de viejo cufio. La mayoria de los autores
posmodernos reconocen que este momento de rup-
tura siente una fascinacién por el fragmento y des-
confia de las totalidades como realidad y como
concepto. Existen innumerables definiciones de
posmodernidad, y también una renuencia a definir-
la, pero el uso masivo e indiscriminado del término
sobre todo en la Ultima década ha ido venciendo la
resistencia en torno a su definicién. Otra de las lec-

10 Ibid, p. 54.



turas de la posmodernidad es la del pesimismo. Para
muchos autores posmodernos, la kulturkritiker se
transforma en un kulturpessimismus En ello parecie-
ra haber una contradiccién con la filiacion
nitzscheana de muchos de ellos. Niezstche diagnos-
tic6 el nihilismo como la unica filosofia para el
momento de la disolucién de todos los valores, pero
sus herederos posmodernos ignoraron la fuerza y la
vitalidad que emana de su filosofia, trocandola por
un sombrio pesimismo respecto a la modernidad. El
amor fati del autor de La genealogia de la moral pasa
a convertirse en un escape de la razon que ve la des-
truccién de la metafisica como una especie de mesia-
nismo."!

La critica literaria norteamericana de los anos se-
senta y particularmente la obra de Ihab Hassan es-
pecificé las caracteristicas de la posmodernidad: Se
trata de un momento antinémico, que asume un
desmantelamiento de gran amplitud en el pensa-
miento de Occidente. Sinénimos de desmantela-
miento son “deconstruccion, descentramiento,
desaparicién, diseminacién, desmitificacién, discon-
tinuidad, diferencia, dispersién etc. Tales términos
expresan un rechazo ontolégico del tradicional su-
jeto en sentido pleno del cogito de la filosofia occi-
dental. Expresan también una obsesiéon episte-

11 Para una critica del pesimismo posmoderno, un libro in-
dispensable es el de José Guilherme Merquior, De Praga a
Paris, critica del estructuralismo y el posestructuralismo, Fondo de
Cultura Econémica, México 1989. El libro disecciona el pen-
samiento de Levi-Strauss, Roland Barthes y Jacques Derrida.
Vease también el articulo de Agapito Maestre “La
posmodernidad en cuestién” en Metapolitica, I-1, pp. 62-71.
Respecto al fragmento como una caracteristica de la moder-
nidad temprana que reaparece en la posmodernidad que
constituye a la vez un método de aproximacién a la realidad
moderna y una forma de concebirla, podemos revisar algu-
nos textos de Walter Benjamin, este autor intenté elucidar los
origenes de la modernidad en sus manifestaciones culturales,
esfuerzo compartido por muchos de los socidlogos de su ge-
neracién como Weber, Simmel, Durkheim, Ténnies o
Sombart, entre otros. Simmel concebia el fragmento como
“los hilos invisibles de la realidad social” que se manifestaban
en imdgenes momentineas que deberian observarse sub specie
aeternitatis. La obra que muestra mds claramente el gusto por
el fragmento de Benjamin es Los Pasajes (Das Passagen Werk)
donde elabora parte de su mitologia del Paris del siglo XIX.
Ver David Frisby, Fragmentos de la Modernidad en los trabajos de
Simmel, Kracauer y Benjamin, La balsa de la Medusa, Madrid,
1992.

moldgica con los fragmentos o las fracturas, y el co-
rrespondiente compromiso ideclégico con las mino-
rias politicas, sexuales o lingufsticas...”.m Esta cita
interpreta que la posmodernidad apareceria como
un proceso de desmantelamiento de los valores que
sustentan a la modernidad cuyos precursores fueron
los llamados “maestros de la sospecha” pero su di-
fusién generalizada se debié en gran medida a la
adopcion del concepto en el campo de la arquitec-
tura, como lo senala Daniel Bell:

El primer contacto del piiblico con el término
“posmodernismo” fue, sorprendentemente por via
de la arquitectura, en la que se utilizé6 como un
claro rechazo del modernismo. Los arquitectos
habfan empezado a hartarse de la estética de la
Bauhaus y Le Corbusier y de las formas austeras
y geométricas de Mies van der Rohe, y querian
volver al dinamismo de lo verniculo...”

Para este mismo autor, la “moda posmoderna” se
vale de ciertas “aportaciones” filoséficas de algunas
de los maitres & penser de la filosofia francesa contem-
pordanea, que han proclamado sucesivamente “la
muerte del Hombre, la muerte del Sujeto, la muer-

12 Thab Hassan, “The critic as innovator” en A. Wellmer, op.
cit., p. 53.

13 Daniel Bell, El fin del modernismo, en Claves de razon practi-
ca, 78, (diciembre 1997), p. 4. Sobre el tema del posmoder-
nismo en arquitectura vedse “Las ciudades del futuro por dos
grandes arquitectos, entrevistas a Rem Koolhaas y Frank Gehry” en
Vuelta, 239, pp. 28-30 y 32-35. En arquitectura las tendencias
“posmodernas” parecen coincidir en una huida del
funcionalismo y el brutalismo, corrientes arquitectonicas do-
minantes en el tltimo modernismo y en un regreso al orna-
mento que se convierte muchas veces en pompier o en
abiertamente kitsch (en el arte contempordneo de las dos ul-
timas décadas asistimos a una revaloracion del kitsch) Gene-
ralmente se considera como el primer edificio “posmoderno”
al diseniado por Philip Johnson, antiguo socio de Mies van der
Rohe, para la empresa AT&T en la avenida Madison de Nue-
va York cuyo remate es un frontén quebrado de estilo
Chippendale. De las ultimas muestras de arquitectura
“posmoderna” estd la obra del arquitecto canadiense Frank
Gehry, quien recientemente disen el museo Guggenheim de
Bilbao, obra polémica que deja ver el mds puro estilo del
autor. Los disefios de Gehry se caracterizan por una huida de
la linea recta y ausencia de centro y perspectiva; “formas des-
coyuntadas con perpendiculares torcidas.” Libro de referen-
cia obligada en esta materia es el de Charles Jencks, Qué es ¢l
posmodernismo, o la obra cldsica de Robert Venturi, Aprendien-
do de las Vegas.
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te del Autor, la muerte del Significado, la muerte del
Yo y la muerte de la Historia”. Herederos del pen-
samiento antioccidental y antiilustrado que se ha
asentado en la critica de la cultura europea desde
el romanticismo y que se alimenta de todas aquellas
corrientes irracionalistas que critican el predominio
de la razén y glorifican los impulsos irracionales. En
autores como Rousseau o Vicco, la critica a la mo-
dernidad es una bisqueda del origen, es querer
hacer tabula rasa.'* Algo similar ocurre en muchos
pensadores del siglo XX cuya filosofia es un escape
de la razén, la demolicion del concepto de hombre
y una busqueda por pensar lo impensado que en
algunos casos desemboca en una mistica.'® Una sin-
tesis de la evolucion de la posmodernidad, o debié-
ramos corregir, de cierta posmodernidad logofébica

que condena a la modernidad in tofo y ve en cual”

quier forma de progreso un alejamiento cada vez
mayor de la sociedad “auténticamente humana” nos
la hace este soci6logo norteamericano al que se ca-
lifica como “neoconservador”:

El posmodernismo se ha convertido, en las dos
ultimas décadas, en un ataque generalizado con-
tra los fundamentos de todo el conocimiento; de
la epistemologia, la literatura y las artes. Y ha po-
dido hacerlo porque se ha “subido al carro” de
una serie de fenémenos filos6ficos que se han
convertido en centro del “discurso”. El posmoder-
nismo se ha servido de los potentes ataques de
Nietszche y Heidegger contra la metafisica tradi-
cional; del pragmatismo de Dewey, con su teoria

14 Un objetivo similar pareciera existir en el moderno con-
cepto de revolucién una vez que se ha liberado de su ant-
guo signficado astronémico, pero conservando la impronta de
sus origenes religiosos, y su busqueda del kombre nuevo. Pre-
tension similar acarician los vanguardistas del siglo XX y tam-
bién ciertas filosofias que al criticar la técnica y la modernidad
en una actitud que podriamos calificar de “logofébica” se con-
vierten, intencionalmente o no, en exégetas de regimenes
politicos criminales. Siguiendo cierta linea de pensamiento
irracionalista que concibe la historia como decadencia y ve
en todas las manifestaciones modernas el predominio del mal,
un regimen como el de Pol Pot en Camboya podria ser una
realidad consecuente y quizd hasta deseable. Cfr. Paul Ricoeur,
Tiempo y narracion, Fondo de Cultura Econémica, México
1995.

15 Vedse Ramon Xirau, Cuatro fildsofos y lo sagrado, Teilhard de
Chardin, Heidegger, Wiligenstein y Simone Weill Y también el li-
bro de Allan Megill, The Prophets of extremity.
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de la verdad enraizada en la prdctica: del
antifundacionalismo en la-filosoffa analitica de
Quine y Goodman, que niega los puntos de refe-
rencia fijos; y de la revocacién de Wittgenstein de
su anterior teoria del lenguaje como representa-
cién a favor de la idea (con frecuencia

» 16

malinterpretada) de “juegos de lenguaje”.

A pesar de estas criticas frontales, muchos aspec-
tos de la posmodernidad que critican los fundamen-
tos modernos son vilidos, y esto lo reconocen hasta
los mds descreidos de la idea posmoderna. El térmi-
no mismo parece inadecuado y esto ha sido dicho
por autores senalados como “posmodernos” y por
Octavio Paz.'” El concepto de posmodernidad, mas

16 Daniel Bell Op cit p. 3 La critica del autor a una supuesta
mala interpretacién del concepto de “juegos de lenguaje” en
el llamado segundo Wittgenstein, se refiere de manera expre-
sa al pensamiento de uno de los gurus de la posmodernidad,
el filos6fo francés Jean Francois Lyotard.

17 El poeta sostiene que “la critica, con cierto retraso, ha ad-
vertido que desde hace mds de un cuarto de siglo hemos
entrado en otro periodo histérico y en otro arte. Se habla
mucho de la crisis de la vanguardia y se ha popularizado, para
llamar a nuestra época, la expresion “la era posmoderna”. De-
nominacién equivoca y contradictoria, como la idea misma
de modernidad. Aquello que estd después de lo moderno no
puede ser sino lo ultramoderno: una modernidad todavia mds
moderna que la de ayer. Los hombres nunca han sabido el
nombre del tiempo en que vivieron y nosotros no somos una
excepcion a esta regla universal. Llamarse posmoderno es una
manera mds bien ingenua de decir que somos muy moder-
nos. Ahora bien, lo que estd en entredicho es una concep-
cién lineal del tiempo y su identificacién con la critica, el
cambio y el progreso el tiempo abierto hacia el filturo como
tierra prometida. Llamarse posmoderno es seguir siendo pri-
sionero del tiempo sucesivo, lineal y progresivo (...) el térmi-
no posmoderno es, mas que un nombre, un antifaz”, “El
romanticismo y la poesia contemporinea”, en Vuelta, 127,
(junio, 1987), p. 26. Me parece que hay una imprecisién en
Octavio Paz cuando senala a la posmodernidad como una
continuadora del tiempo lineal aunque coincido en que el
término es desafortunado y confuso pues toma el nombre de
la misma realidad que pretende cuestionar y frente a la cual
se proclama como una superacién. Paz también senala la im-
precision que los criticos literarios en lengua inglesa come-
ten con el término modernismo, olvidando el movimiento
literario hispanoamericano iniciado por Rubén Dario. Por mo-
dernismo ellos entienden el arte de vanguardia europeo v sus
ramificaciones en los Estados Unidos. Sobre el modernismo
cultural norteamericano Daniel Bell nos dice: “La cultura nor-
teamericana (si dejamos a un lado a la Nueva Inglaterra del
siglo XIX y al sur en este siglo....) ha sido una cultura de pe-
quenas ciudades, protestante moralizadora y anti-intelectual
... Los modernistas norteamericanos sélo pudieron haber sur-



alla del uso indiscriminado v superficial, pretende
trazar una linea divisoria, una frontera entre dos
épocas. La posmodernidad v sus defensores dan por
sentado el agotamiento de una forma de civilizacion
y de los paradigmas que la fundamentan y la han
constituido. La posmodernidad pone en la picota a
la supuesta época que le precede, senala los errores
y las deformaciones que el sueno metafisico de la
razén procreé. Si asumimos que la posmodernidad
es algo mas que una moda intelectual y no sélo el
producto de un pensamiento que pretende mis que
formular explicaciones estetizar las ideas, debemos
reconocer dos aspectos: que el proyecto historico de
la modernidad, de acuerdo con toda una corriente
de pensamiento, estd en crisis y que tras el tendido
de esta linea de separacién subyace una critica fron-
tal de la modernidad. )

En este momento se hacen indispensables tres
puntualizaciones: en primer término, conceptualizar
a la modernidad como la época bajo sospecha, como
la generadora de algo que debiera ser superado;
como la era en que se planté la semilla del mal cuyo
arbol pernicioso ha crecido y sus frutos envenena-
dos acabaron con el “paraiso terrenal”. Es pertinen-
te aclarar que el término modernidad puede ser tan
polisémico y equivoco como el de posmodernidad,
con la diferencia de que tiene un mayor derecho de
uso. En segundo término hay que preguntarse cuan-
do y cé6mo se gesto esta crisis y como los ataques que
la posmodernidad lanza al proyecto moderno se in-
corporan a esa tradicién de critica que ha acompa-
nado a la modernidad desde sus origenes. Y tercero,
c6mo se conforma la “alternativa posmoderna” y si
realmente ésta representa alternativa-alguna al su-

gido fuera de su pais, y sobre todo en Europa: Henry James
tuvo que alejarse de Nueva York y de Boston” Lo mismo hi-
cieron los pintores Whistler y Sargent entre toda una gene-
racién de estetas que buscaron en la campifa italiana, en el
Londres victoriano o en el Paris belle époque una atmosfera mas
propicia. En este siglo, “Pound tuvo que dejar Idaho, Eliot
San Luis y la lost generation de los afos veinte tuvo que emi-
grar primero a Londres y después a Parfs. Las pequenas re-
vistas se atuvieron a ejemplos europeos. “Los pintores desde
la Armory Show, volvieron asimismo sus ojos hacia Paris. Y tam-
bién los compositores pasaron por el obligatorio periodo en
el extranjero.” Ver, Daniel Bell, “La vanguardia fosilizada”, en
Vauelta, 127, (junio de 1987) p. 29.

puesto callejon sin salida en que, segtiin su diagnos-
tico, se encuentra la modernidad.

Para el filésofo polaco Leszek Kolakowski es difi-
cil conceptualizar a la modernidad y establecer un
punto de partida. Las edades histéricas y civilizacio-
nes, afirma, citando a Hegel y Collingwood, son in-
capaces de identificarse y generalmente esta
definicién acerca de la morfologia es factible s6lo
cuando la civilizacién se extinguié. Sin embargo pa-
reciera que la edad moderna es la tnica edad o ci-
vilizacién que ha reflexionado sobre si misma vy,
también, caso inédito en la historia, es la tnica que
ha generado su propia critica.. Esto se deberia a una
cierta especificidad de la cultura occidental que pro-

viene de sus raices cldsicas y judeocristianas.

Generaciones de sabios se la han pasado pregun-
tando spor qué la civilizacién que deriva conjun-
tamente de fuentes griegas, latinas, judias y
cristianas ha resultado tan incomparablemente
afortunada en la promocién v difusiéon de cam-
bios rdpidos y acelerados en ciencia, tecnologia,
arte y orden social, en tanto que numerosas cul-
turas sobrevivian siglos enteros en condiciones
casi de estancamiento, afectadas apenas por cam-
bios casi imperceptibles, o se hundieron en la
modorra después de breves erupciones de creati-
vidad?'®

Existen numerosos estudios sobre la supuesta uni-
cidad Occidente y de cé6mo la epistemé’ que surge
en la ilustracién —punto de partida de la moderni-
dad- hunde sus raices en la tradicién cldsica y
judeocristiana® Si aceptamos como vilida esta teo-

18 Leszek Koladowski, “La modernidad siempre a prueba’ Vuel-
ta, México, 1990. p. 13.

19 El concepto de episteme es introducido por Michel Foucault
para desigpar “la red de condiciones mentales y culturales que
dominan un periodo dado”, se trataria de una versiéon disfra-
zada del Zeitgeist hegeliano y del concepto paradigma de
Thomas Khum.

20 En este punto, vedse el ensayo del filosofo italiano
Giacomo Marramao en La secularizacion de la filosofia, Giovanni
Vattimo compilador, Gedisa, Barcelona, 1994, pp. 153-174. El
texto explica la aportacion del filosofo judio Karl Lowith, dis-
cipulo de Heidegger, critico radical de las filosofias de la his-
toria y quien detecté el origen hebraico de las nociones de
progreso y tiempo lineal. Pero el primero en mencionar las
caracteristicas de Occidente fue Max Weber “quien formuld
la idea de que la concepcién judeocristiana de la “redencion”
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ria las nociones de progreso razén y secularizacién
que se entronizan a partir de la ilustracién tendrian
una matriz religiosa.

Sobre cudndo inicia la modernidad, eso depende,
nos dice Kolakowski, del aspecto a partir del cual
configuremos a la modernidad. Es decir, habria que
establecer cudl es el aspecto del que la modernidad
no puede prescindir sin dejar de ser lo que es y
rastrearlo hasta su nacimiento, en esos casos la mo-
dernidad puede remontarse hasta la alta Edad Me-
dia, o bien remitirse tan sélo al siglo XX. Pero si
tomamos como base el desarrollo cientifico, la mo-
dernidad partirfa del siglo XVII, siglo en el que el
conocimiento cientifico senté sus bases. La
historiografia mds convencional sefiala como punto
de partida el proceso que se conoce con_el nombre
de Ilustracién, cuando se inicia el predominio de la
razon, la difusién del conocimiento, el imparable de-
sarrollo cientifico y tecnolégico y el abandono de las
ideas y principios religiosos. Sefialar el comienzo de
la modernidad y ubicarlo cronolégicamente no re-
sulta un ejercicio initil porque las criticas a los efec-
tos devastadores de la modernidad o la tensién entre
lo viejo y lo nuevo, entre cambio y tradicién nos pa-
recen exclusivos de nuestra época. Hay una sensa-
cién de “viejo” en los debates de mucho de los
presupuestos modernos, como dice Kolakowski:

Experimentamos una abrumadora, y al mismo
tiempo humillante sensacién de déja vu al seguir
-y participar en ellas- las discusiones contempo-
rineas acerca de los efectos destructores de la lla-
mada secularizacién de la civilizacién occidental,
la evaporacién, al parecer en marcha, del legado
religioso y el triste espectdculo de un mundo sin
Dios. Se diria que de pronto despertasemos para
advertir cosas que los humildes -y no por fuerza
muy instruidos- parrocos llevan tres siglos dicien-
do -y escribiendo al respecto—, renunciando re-
petidamente en sus sermones dominicales. No
dejan de explicar a su grey que un mundo que
ha olvidado a Dios ha olvidado la distincién mis-

puede ser la clave que explique la experiencia cultural abso-
lutamente iinica que ha vivido Occidente”. F1 mismo Weber
extrajo el corolario acerca del destino hegeménico de tal “uni-
cidad™. cuva potencialidad racionalizadora, capaz de imponer-
se a todas las demads culturas, es literalmente incomprensible
si se le aisla de su energia interior originaria”, p- 155.
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ma entre el bien y el mal, ha hecho que la vida
humana no tenga sentido y se ha hundido en el
nihilismo. Y ahora nosotros orgullosamente atibo-
rrados de conocimiento sociolégico, histérico.
antropolégico y filoséfico, descubrimos la misma
sencilla sapiencia, que procuramos expresar en
lenguaje mas refinado.”!

Pero volviendo al punto de partida, la Ilustracién
parece erigirse en el puerto de salida del gran pro-
yecto cuyos efectos y ¢cagotamiento? estamos presen-
ciando en las postrimerias del siglo XX. No debo
detenerme demasiado sobre la lustracién, aunque
si debo senalar que buena parte de la kulkwrkritiker
antimoderna ve en los procesos que desata la Ilus-
tracion la génesis de los grandes males modernos.
Los pensadores de la Escuela de Francfort conciben
la Hustraciéon como un proceso totalitario en el que
desemboca la tajante separacion entre cultura v na-
turaleza. Las luces son el corolario de la lucha con-
tra el mito (los mitos que ofrecen resistencia se
convierten en argumentos y de esta manera
coadyuvan al proyecto ilustrado) de la
desacralizacién del mundo. El pensamiento calcula-
dor, la abstraccion, el desarrollo cientifico como la
mano instrumental de la metafisica, son la gran he-
rencia ilustrada y con estas herramientas, seria mas
correcto llamarlos instrumentos, se cumple el obje-
tivo de la Ilustracion: “liberar a los hombres del
miedo y convertidos en sefnores.”

El mito se disuelve en Ilustracién y la naturaleza
en mera objetividad, los hombres pagan el acre-
centamiento de su poder con la alineacién de
aquello sobre lo cual lo ejercen. La Ilustracién se
relaciona con las cosas como el dictador con los
hombres. Este los conoce en la medida en que
puede manipularlos. El hombre de la ciencia co-
noce Jas cosas en la medida en que pueda hacer-
las. De tal modo, el en si de las mismas se
convierte en para el.?

Sinteticemos, con la ilustracién se levantan tres
banderas que definen el proyecto moderno: razén,
secularizacién y progreso.

21 Leszek Kolakowski, ibid p- 15.

22 Teodoro Adorno y Max Horckheimer, La dialéctica de la
Llustracion, Taurus, Madrid, 1994, p. 64-65.



Razon

¢Cémo se ha expresado la razén ilustrada, cudles
han sido sus principales manifestaciones v como fue
colonizando el mundo de vida® En el momento his-
térico que conocemos como llustracién se sientan
las bases de lo que es nuestra modernidad occiden-
tal que después se transformaria en una moderni-
dad universal con su discurso liberador del hombre
de la supersticién v el mito de la difusion del cono-
cimiento como la gran panacea, porque a decir de
Kant, la “Ilustracién es la salida del hombre de su
autoculpable minoria de edad”.”?

En un primer momento la razén se subsume a la
ciencia y a su expresiéon mas conocida por todos: la
técnica. La razén aparece como_pensamiento calcu-
lador y transformador. Esa razén cientifica se “pre-
senta tan ambiciosa como la religion y la metafisica
que desplaza” y en esto radica su caracter totalita-
rio por que no sélo pretende dominar el mundo
calculable a través de la mano técnica, sino que
busca penetrar y de hecho lo hace el mundo de sen-
tido, irrumpiendo en los campos que tradicionalmen-
te estaban reservados a la filosofia y la religion.

La segunda manifestaciéon de la razén ilustrada,
quizd la mas evidente y dislocadora de los mundos
de vida, es su pretensiéon universalista. La racionali-
dad ilustrada se erige en la razoén universal, decre-
tando el proceso de madurez y progreso por el que
deben transitar todos los pueblos de la tierra. Aqui
la razén crea uno de los mitos mds crueles que ha
servido para justificar el colonialismo y la conquis-
ta. La Europa cristiana simboliza el espiritu del mun-
do hegeliano v es el paradigma de lo que debe ser
el resto de la humanidad.

Lo que interesa saber es quién es el sujeto de la Ilus-
tracion. Segiin Kant seria el Mensch, el hombre.
Pero si se hurga un poco mds se verd que ese
“hombre” somos nosotros los europeos. Esto significa-
ria que la Ilustracién no es la transformacion de
la humanidad mitica o preilustrada en una huma-
nidad ilustrada sino, mds bien, la llegada de un
destacamento o avanzadilla de la misma a la ma-
durez. Esa avanzadilla es Europa. El punto es ca-

23 Reyes Mate, Ibid.

pital, dado que ese logro histérico (la mayoria de
edad de la humanidad) impone deberes y da
derechos respecto al resto de la humanidad. Se
verd asi que el mito de la modernidad, que denun-
ciaban los ilustres francfortianos, no se para en
un sometimiento del hombre a la técnica y de la
razén a la naturaleza sino que va mas alla pues

cristaliza en una teoria del poderio y en ideolo-

- . .. 24
gia de dominacién.*

Un tercer elemento que identifica a la razén ilus-
trada es aquel que equipara conocimiento y morali-
dad y establece el supuesto de que el conocimiento
cientifico garantiza la evoluciéon moral del hombre.
Es decir éste alcanzard la cuspide de sus capacida-
des con el desarrollo del conocimiento. Estamos
aqui frente a una visién nitida de cémo se concibe
el progreso, entendido-como una linea ascendente
en el que cada momento de la historia es mejor que
el anterior y esto es posible gracias al conocimiento
que garantiza un dominio cada vez mayor del hom-
bre sobre el mundo; la larga marcha de civilizacio-
nes hacia nuevos estadios de desarrollo humano, que
permite el perfeccionamiento de sus cualidades
morales. Unida a esta visién providencial de la his-
toria, que pareciera concebida como parte de un
historicismo y que las filosofias de la historia convir-
tieron en dogma, encontramos una cuarta caracte-
ristica: la idolatria del progreso mismo. Una fe ciega
en el progreso acompané el caminar del hombre en
los dltimos tres siglos. Este se fundamenta en la “in-
falibilidad” de la ciencia y se rige por sus leyes. Es
casi un lugar comin hoy criticar el progreso como
la fuente de la desacralizacion del mundo, del olvi-
do del Ser o la deshumanizacién a la que conduce
concebir la tecnoiogia -la expresién mas depurada
del progreso— como sustituto de la lucidez y no
como resultado de la misma. Para los fines que in-
teresan a este trabajo definiré progreso en los tér-
minos en que lo ha hecho el pensamiento ecologico.
Pensamiento nuevo muy propio de los tiempos que
vivimos pero que hunde sus raices en muchos de los
postulados filoséficos que he manejado y que a'/dop-
ta, en algunos momentos, posiciones radicales y de
un dogmatismo similar a la nocién de progreso que

24 Reyes Mate, lbid.
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nes de la continuidad indefinida de la humanidad de
la tierra; o aun: incluye en tu eleccion presente, como
objeto también de tu querer, la futura integridad del
hombre.2®

Otro aspecto pernicioso del progreso es la impo-
sicion de una sola visién del mundo. Occidente ha
olvidado con frecuencia que nunca hubo un solo
foco cultural del mundo, paralelamente se desarro-
116 una diversidad de culturas en diferentes puntos
del planeta y la gran civilizacion del hombre es una
confluencia de ideas y aportaciones.

Uno de los males derivados del progreso es la
nocién de eurocentrismo, un enfoque que lleva al
mundo a una monocultura en torno a los valores
culturales e ideolégicos de Occidente. El
antropdlogo Levi-Strauss nos dice que la verdadera
contribucién que han hecho las culturas diferentes
de Occidente no son sus invenciones particulares
sino la distancia diferencial que hay entre ellas. El
pensador estructuralista cree que los individuos de
cada cultura deberian mostrar humildad y agrade-
cer que haya culturas diferentes a la suya. Aqui apa-
rece la tolerancia hacia lo diferente que la euforia
del progreso occidental ha impedido. Existe un de-
bate ain inacabado sobre la universalidad de cier-
tos valores culturales como la democracia y los
derechos humanos. Las posiciones relativistas igno-
ran que muchas practicas y valores tradicionales tie-
nen un cardcter claramente represivo. Muchas veces
la tradicién puede ser sinénimo de opresion e in-
cluso de crueldad como el sojuzgamiento sexual, el
infanticidio o la esclavitud.

Secularizacion

El fenémeno de la pérdida de mitos en la moderni-
dad ha sido estudiado principalmente por Max
Weber. El proceso de racionalizacién ha impactado
no sélo a las sociedades sino también a la cultura y
la personalidad del hombre moderno. La sociedad
ha sido marcada por la racionalidad y ello ha des-

26 Reyes Mate, Op cit, p. 266.

embocado en que la sociedad moderna se estructure
alrededor de instituciones tutelares de Occidente. La
desmitologizacién y su proceso concomitante la
racionalizacién, fueron estudiadas en el libro que se
ha convertido en icono del pensamiento de la Es-
cuela de Franckfort y sus herederos: Dialéctica de la
llustracion. El proceso secularizador puede
conceptualizarse como la progresiva sustitucion del
pensamiento religioso por principios racionales; en
un sentido mds amplio constituye la desmitologiza-
cién que se ha producido en el mundo, particular-
mente en Occidente, desde hace varios siglos.
Fernando Savater nos dice acerca de este proceso,

Desde fines del siglo XVI hasta nuestros dias “se-
cularizar” ha venido significando la reduccion a
la vida laica de los clérigos, el traspaso de las
propiedades eclesidsticas a duenos profanos, la
ruptura del monopolio papal de la interpretacion
biblica, el ocaso de la religién como guia Gnica
de la vida, la conformidad con el mundo tras su
negacién por la fe en lo sobrenatural, la
desacralizacién de la realidad, el desinterés de la
sociedad moderna por la religién, la trasposicion
de creencias v modelos de comportamiento o le-
gitimacién desde la esfera religiosa a la secular.””

Los estudiosos del mito coinciden en senalar que
la Tlustracién sustituyé el mundo mitico por formas
de pensamiento racional y esto fue posible por la
matriz judeocristiana de nuestra cultura v su
cosmovisién de un Dios tnico separado del hombre
que despojé a la naturaleza de su misterio v la con-
virtié en objeto de explotacién: “... Con la invencién
de ese Dios dnico la naturaleza quedé a merced de
la intervenciéon despiadada del hombre v se consti-
tuyeron los principios de una razén instrumentalista,
que ha conducido a la incontrolable destruccion de
la naturaleza en nuestros dias”.?® El lamento de
Nietzsche en la Gaya ciencia “jEn casi dos milenios
ni un solo nuevo dios!” puede sintetizar ideas de la
abierta critica al cristianismo que lo anima; la nos-

talgia de mitos en un mundo desacralizado y sin

27 Fernando Savater, suplemento Babelia, julio 1999.

28 Herbert Frey, “El nihilismo como filosofia de nuestro tiempo”,
en Theoria Revista del Colegio de Filosofia, nim. 2, noviembre
de 1995, p. 34.
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trascendencia. El tema de la pérdida de mitos y la
entronizaciéon del mito ilustrado es una cuestién que
han trabajado varios filésofos alemanes contempora-
neos, particularmente Odon Marquard y Hans
Blumenberg,29 pero también otros como Levi-Strauss
y Kolakwski. Estos teéricos coinciden en que los
mitos forman parte de la naturaleza del hombre y
que éste no puede vivir sin mitos, la prueba de ello
es que la propia ilustracién generd sus mitos. De
acuerdo con Maquard el polimitismo propio del mun-
do premoderno fue sustituido por un monomito que
secularizé la escatologia cristiana, convirtiéndola en
la triada moderna de progreso, filosofias de la his-
toria y revolucion.

¢Por qué es importante el mito? Pareciera ser la
pregunta obligada. Se podria afirmar que los mitos
humanizan al hombre y hacen que su mundo cobre
sentido. La ausencia de valores que caracterizan a
la modernidad y que se ha llamado el nihilismo de
la cultura tiene su origen en la pérdida de mitos y
su correlato definitivo: la muerte de Dios. En una
definicién aproximada, la del mito como un proce-
so liminal, se enfantiza que los mitos responden a las
preguntas fundamentales del hombre y preservan el
misterio de la naturaleza.

Los mitos relatan cémo una situacién pasé a otra,
c6mo se poblé un mundo despoblado, cé6mo se
transformo el caos en cosmos, c6mo los inmorta-
les se hicieron mortales, cémo aparecieron las
estaciones en un clima que carecia de ellas, c6mo
la unidad primigenia de la humanidad se escindié
en una pluralidad de tribus o naciones, cémo
seres andréginos se convirtieron en hombres y
mujeres, etc. Los mitos son fenémenos lLiminales:
suelen ubicarse en un tiempo o en un lugar que

estd “entre una cosa y otra”.%

La ausencia de mitos ha vaciado de sentido al
mundo. El logos moderno ha ido despojando al hom-
bre del lugar privilegiado y lleno de sentido que tuvo

29 Para Blumenberg la edad moderna no es sélo la seculari-
zacién de los fundamentos religiosos sino una época radical-
mente distinta. Véase el articulo de Reyes Mate, “Mito, razén
y logos en Walter Benjamin” en Theoria, Revista del Colegio de
Filosofia, nim. 1, julio, 1993.

30 Enciclopedia internacional de las Ciencias Sociales Aguilar,
Meéxico 1976, p. 150.
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en el mundo poblado de dioses. Como ya hemos
visto, para algunos autores el monoteismo fue el
principio del fin, pero fue la demolicién del cristia-
nismo en la filosofia de Nietzsche el que dio el gol-
pe de gracia a las esperanzas del hombre. La ciencia
moderna fue despojando al hombre de sus certidum-
bres, primero la revolucién copernicana desprendié
a la tierra de su sol, siglos después Darwin incluyé
al hombre en la cadena de las especies y finalmen-
te el psicoandlisis lo despojo de la soberania de su
conciencia. El hombre quedé asi solo en un univer-
SO misterioso e inconmensurable, emparentado con
los animales y ni siquiera dueno de su propio vo.
Herbert Frey, retomando a Blumenberg, nos resena
el vacio en el que el hombre quedé en ese paso de
la Edad Media a la modernidad.

La Edad Media cristiana se caracterizaba por una
visibn muy especifica del hombre y del mundo.
Se crefa poseedora de un saber pricticamente
indiscutible y natural acerca del mundo v de la
historia, la procedencia del hombre v la finalidad
de su existencia. No obstante al perderse, a fines
de la Edad Media y en el curso de la Era Moder-
na, la credibilidad de este saber casi
incuestionado, no desaparecieron al mismo tiem-
po las interrogantes a las que dicho saber
incuestionado habia dado respuesta. En otras pa-
labras, la crisis de credibilidad que sufrieron las
grandes respuestas medievales originé un exceso
de preguntas, que podria describirse como un
sistema de vacios en busca de nuevos contenidos.
Pero aun si en la Era Moderna impera la necesi-
dad de llenar esos vacios, Blumemberg coincide
en este aspecto casi totalmente con la opinién de
Nietzsche de que esta era carece de los medios
necesarios para encontrar una respuesta adecua-
da a las interrogantes heredadas de la Edad Me-
dia y no logra llenar adecuadamente el marco de
los vacios que le legara el medioevo cristiano. Los
equivalentes modernos de los contenidos
teologicos medievales son sustitutos deficientes.
meros suceddneos que se aferran a nuestras des-
mesuradas esperanzas por encontrar un sentido.
aparentando su supuesta realizacién.”'

Un ejemplo de que el hombre no puede vivir sin
mitos es la sociedad de masas en este fin de siglo,
que pareciera ser altamente mitigena, es decir pro-

31 Herbert Frey, op cit..



ductora de mitos, son mitos efimeros
creados por el consumo y la
- banalizacién de los medios masivos de
comunicaciéon. Pero las ideologias po-
liticas que en muchas ocasiones ensan-
grentaron el siglo XX fueron también
sucedaneos de los mitos. El renacimien-
to religioso y los signos de integrismo
e intolerancia de algunas religiones o
la reedicién de fenémenos nacionalis-
tas han sustituido a su vez a las ideolo-
gias cuando el socialismo autoritario se
derrumbé en Europa del Este. La cien-
cia y la tecnologia han contribuido,
como hemos visto, con su desarrollo a

la pérdida progresiva de mitos. La cien-

Carlos Marquez.

cia separada del saber humanistico es
la manifestaciéon de la razén y ésta es
la que confiere el caracter faustico a la
modernidad. En la ciencia, que hasta ahora parece
seguir un camino propio, hay una ldgica
transgresora, que en algunos casos parece estar des-
provista de ética, en ir siempre mds alld en superar
todos los limites, ésta hybris empieza a tener ya su
correspondiente némesis no sélo en las consecuencias
deshumanizadoras y en los dilemas éticos que gene-
ran las innovaciones cientificas, tales como la mani-
pulacién genética, como también por las graves y
quizd irreversibles agresiones al medio ambiente.”
La forma en que los criticos de la modernidad hoy
y su precursores mads tempranos desde el Stum und
drang hasta el zeitgeist en el que se insert6 la gencra-
cién de 1914 de intelectuales alemanes,®® han trata-

do de echar por tierra estos postulados, constituye

32 En este tema es importante senalar los esfuerzos de una
parte de la comunidad cientifica por vincular el saber cienti-
fico a las necesidades humanas, que constituye toda una co-
rriente en el pensamiento cientifico contempordneo. Los
avances de la ciencia y la tecnologia han derivado también
en una reaccién anticientifica preconizada por algunos auto-
res. ;Cudles deben ser los limites del conocimiento? O mads
bien :Debe haber un limite en el conocimiento; hay fronte-
ras que la ciencia no debe rebasar? Sobre estos temas. Cfr.
El libro de Roger Shattuck, Conocimiento prohibido, Taurus, Ma-
drid, 1988.

33 Véase Francisco Gil Villegas, Los profetas y el mesias, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1997.

“Les glaneurs”, 1999. 150 x 180 cms., acrilico s/t.

la columna vertebral de toda la critica. Ya he men-
cionado en el “mapa contemporaneo” de la critica
a la modernidad los diferentes matices ideologicos
que enfrentan entre si a estas corrientes de pensa-
miento y las diferentes maneras en que abordan la
modernidad. Sin embargo, no esta de mas reiterar
estos talantes y ver algunas otras versiones de esta
critica.

El romanticismo, las vanguardias y las ideologias
revolucionarias de la edad moderna, son en gran
medida reacciones antiilustradas. Las tres tienen en
comtn ser hijas del espiritu critico de la moderni-
dad ilustrada. De entre ellas el romanticismo reivin-
dica la tradicién, el mito y el héroe como
protagonista de la historia. El romanticismo adopta
de la ilustracion el optimismo acerca del espiritu
humano y es el padre ideolégico de uno de los gran-
des males de la modernidad vy, también de la “pos-
modernidad”: el nacionalismo, basado en la idea de
la comunidad y raza que llevard a extremos crimi-
nales en nuestro siglo la creencia en el Volkgeist. Las
vanguardias haran de la actitud iconoclasta su divi-
sa aunque fascinadas por los frutos del progreso ren-

diran culto a la maquina.* La vanguardia futurista

34 Los antiguos veneraron al caballo y al barco de la vela; la
nueva edad a la locomotora y.al paquebote. Probablemente
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verd en la locomocién el Pathos de la Epoca'y vera en
la tecnologia lo que otras vanguardias verdn en el
escape de la razén y las ideologias revolucionarias en
la destruccién: El nacimiento del hombre nuevo; la
bisqueda mesidnica de redencién que delata la im-
pronta religiosa y mitica de muchas de las creencias
de nuestra modernidad. Una visién de ciclos que
supone la ruptura de la linealidad del progreso, un
morir y renacer continto, llamese apocatdstasis o
eterno retorno, siempre esta la nostalgia del princi-
pio, del volver a empezar de regresar a la primigenia
edad de oro, al salvaje, al puro, al incontaminado,
¢l hombre en su estadio mitico auroral, de ahi de-
riva quizd el gusto de las vanguardias por el arte
primitivo y no occidental; ese sabor arcaico que po-
seen muchas de las obras modernas. Esta nostalgia
del principio se manifiesta en la modernidad desde
sus albores, pues a decir de Octavio Paz, ésta comien-
za con dos restauraciones: el renacimiento y la re-
forma protestante, la primera es el retorno a las
fuentes filos6ficas y estéticas del paganismo
grecolatino, la segunda, la adopcién de elementos
del cristianismo original.*®

En el caso de las vanguardias hay que destacar su
escape de la razon, su rechazo a Occidente, su re-
conocimiento de lo Otro: lo negro, lo primitivo. Las
vanguardias son deudoras de la antropologia —cien-
cia moderna e ilustrada— que habia empezado a
hurgar, con gruesos ropajes metodolégicos ilustrados
los pueblos y hombres todavia no incorporados a
Occidente.

el poema de Whitman que impresioné a sus seguidores fue
el dedicado a una locomotora Valery Larbaud escribié una
oda memorable al orient-express, “el tren de los millonarios”;
Cendras su no menos memorable prosa del transiberiano, pri-
meras nupcias de la poesia y del cine. Los futuristas canta-
ron al automovil y mds tarde se multiplicaron los poemas al
avion, al submarino y a los otros vehiculos modernos... Tam-
bién los trasatldnticos encendieron las imaginaciones apenas
si es necesario recordar la Oda Maritima de Alvaro Campos
escrita desde los muelles de Lisboa pero también desde
Liverpool, Singapur, Yokohama, Harbin. Octavio Paz, ‘El Ro-
manticismo y la poesia contemporinea”, Vuelta 127, (junio
1987), p. 23.

35 “Ruptura y restauraciones” en Vuelta.
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Epilogo y recapitulacion

Decia Hanna Arnedt en The burden of our time (la car-
ga de nuestro tiempo) que el resentimiento es la carac-
teristica efectiva del hombre moderno. De este
sentimiento ontolégico y metafisico al hombre sélo
lo puede curar la gratitud. Un agradecimiento por
los escasos bienes que lo acompanan al nacer, des-
nudo como esta de certidumbres descentrado y até-
nito como lo ha dejado la conquista del
pensamiento y los horrores de este siglo.

Una mirada al siglo XX es asomarse al depésito
de cadaveres en que la historia se transformé. Qui-
za habrd quien replique y nos recuerde que la bar-
barie ha estado siempre presente pero nunca como
en este siglo la capacidad para producir el mal fue
tan completa y tan cinicamente justificada por la
ideologias que la generaron. En este depésito estin
las victimas de las ideologias de las Teodiceas de la
historia; las victimas de Auschwitz que pueden sim-
bolizar a todas las victimas del mal. Bajo el rostro
del fascismo y su afin de perpetuar las jerarquias o
del comunismo con su consigna de que el fin just- .
fica los medios. El mal como parte consustancial el
Ser del hombre, ha adbptado las formas del campo
de concentracion, del gulag, del hospital psiquiatri-
co. En Auschwitz, en Mosci, en Phom Penh. Sus
victimas han sido judios, armenios, bosnios, indios,
tutsis, famélicos campesinos, rusos, camboyanos,
chinos, victimas de las guerras y los experimentos
sociales.’® El siglo ha sido una gigantesca pira
sacrificial en la que se ha consumido el sufrimiento
inutil. :

Los peores crimenes del siglo —y no sélo del nues-
tro— han sido cometidos en nombre de los grandes
ideales, de las verdades metafisicas. Esto a fuerza de
repetirlo acaba siendo una verdad de perogrullo,
pero es que la humanidad en abstracto ha olvidado
muchas veces que estd conformada por hombres de
carne y hueso que rien y que sufren; y no hav mo-

mento en que el hombre sea mds hombre que cuando

36 Segin un libro recientemente publicado, se calcula que
alrededor de 30 millones de personas murieron de hambre
en China a principios de los afos sesenta como resultado de
los experimentos de la llamada revolucién cultural.



sufre porque el sufrimiento nos hace ver al otro en
su infinita indefension.”

En una entrevista Emmanuel Levinas, el filésofo de
la alteridad y la tolerancia —quien afirma que en el
rostro del hombre, en su mirada, esta la huella del
sufrimiento y la siplica. Una sdplica que expresa
mas el rostro que el lenguaje y que musita no me
mates- afirma que no sélo el rostro sino también la
nuca de una cabeza vencida, en la fila que arrastra
la humanidad de los parias de un régimen totalita-
rio que preguntan por sus familiares deportados. Ah{
también es posible observar la pesadumbre del hom-
bre vencido. Su dolor.”®

Nadie puede negar —y mas alld de creer o no que
vivimos en el peor de los mundos posibles que el
siglo XX arroja un saldo atroz de crimenes e intole-
rancia; es de ésta conciencia que surge “la repara-
cién humanitaria”. La reivindicacién de la victima es
uno de los rostros de la posmodernidad, aquel pen-
samiento que rechaza el calculo y que niega que el
vacio que deja un hombre que muere puede ser lle-
nado tan instantdneamente como la operacién de
poner un nimero en lugar de otro. Si el progreso
del que hablaba Renan en El porvenir de la ciencia era
la creencia en que el uno se sumerge y se funde en
todo de una humanidad que camina rumbo a la per-
feccion, la posmodernidad recuerda al hombre solo
en su absoluta singularidad. La victima no es reem-
plazable, deja un hueco que no se llena. S6lo una
modernidad que posibilité el exterminio de seres
humanos en masa puede enarbolar, asi en abstrac-
to, el concepto de humanidad, como los huevos
prescindibles que pueden quebrarse en la universal
tortilla de Lenin.” La modernidad y su carga
desmitificadora y racional puede tener como epilo-
go una sombria frase de Max Horkheimer: al cono-

37 Emanuel Levinas, Archipiélago, Cuadernos de critica de
la cultura nim. 12, 1993.

38 Vasili Grossman cuenta en Vie el destin como en la
Lubianka, en Mosct, ante la famosa ventanilla en la que se
podia entregar cartas o paquetes a los familiares o amigos de
los detenidos por delitos politicos u obtener noticias suyas, las
personas hacian colas leyendo, cada una en la nuca de la
persona que la precedia, los sentimientos y las esperanzas de
su miseria... en ella se lee toda la debilidad, toda la mortali-
dad desnuda y desarmada del otro. Emmanuel Lévinas, “El
otro utopia y justicia en Archipiélago”, Cuadernos de eritica de
la cultura, op cit.

cimiento s6lo le basta un campo de concentracién.
Lo que presento en este ensayo es una sintesis de
las vigorosas resonancias del eco de un debate so-
bre el que se ha escrito y se sigue escribiendo una
enorme cantidad de libros y articulos y continua
como uno de los grandes temas de nuestro tiempo.
Existen muchas aristas y puntos a tratar, yo no he
pretendido ser exhaustivo y me he concentrado en
aquellos puntos que a mi juicio pueden configurar
este concepto nebuloso y omnipresente. Debo afir-
mar, por ultimo, que la modernidad, desde sus mas
tempranas manifestaciones, ha albergado en su seno
una critica que puede constituirse en una especie de
contrapuntos y que se han convertido en verdade-
ros sistemas filoséficos o en actitudes de vida. De la
filosofia de Nietzsche a la contracultura de los afios
sesenta hay una misma linea de pensamiento, pero
antes del autor de Genealogia de la moral, es posible
seguir el rastro y entroncar con vertientes de pensa-
miento que ya criticaban la pérdida de mitos y bus-
caban la raiz del hombre moderno, no es por cllo
de extranar que muchos poetas havan resentido su
pérdida y en el lamento de esta ausencia, esté el
origen de su filiacibn antimoderna, expresada mu-
chas veces en actitudes politicas conservadoras o en
formas de vida aristocraticas. Para Heidegger el Ser
adviene en el decir poético; la esencia de todo poe-
tizar se devela para el filésofo alemdn en las visio-
nes de Holderlin, Rilke o Trakl. El poeta de la
modernidad no encuentra su lugar en el mundo.

39 Algunos pensadores judios han denunciado los riesgos de
hablar de la humanidad en general y no del hombre en par-
ticular. F. Rosenweitz afirma que nunca se han cometido mds
crimenes que cuando se ha hablado de los derechos de la hu-
manidad. (Reyes Mate) Por otro lado, es un hecho que el
pensamiento ilustrado adopté la nocién de humanidad desig-
nando a los sujetos libres y racionales que tenfan una igual-
dad por encima de sus diferencias particulares. Esta doctrina
surge del iusnaturalismo del siglo XVII y es retomada por
Kant. El romanticismo y el siglo XIX en su vertiente
antiilustrada con figuras como De Maistre y Savigny retoman
el concepto de Volkgeist y rechazan la doctrina del derecho
natural. Ambas posiciones se ubican en el debate sobre la
existencia o no de valores universales. Cfr. ;Dénde estin los bar-
baros? En Kolakowsky op. cit.. El mismo filésofo polaco sostie-
ne que al pensar en la humanidad estamos dejando auds el
hombre concreto del marxismo. El bien y el mal y los imperati-
vos morales de la humanidad no estd sujeto a acasos histori-
cos ni a situaciones de excepcién.
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COMPRENSION Y EXPERIENCIA DEL ARTE
EN GADAMER

Silvestre Manuel Hernandez*

a hermenéutica no es una reflexion sobre las

ciencias del espiritu, pues ella estd dentro del

campo cognitivo de estas disciplinas del saber,
sino una explicacion del suelo ontoldgico sobre el
que estas ciencias pueden edificarse. Es el intento de
excavar debajo de la empresa epistemologica para
sacar a la luz sus condiciones propiamente
ontoldgicas, o dicho de otra forma, con ella se ni-
cia el retorno desde la ontologia hacia los proble-
mas epistemolégicos. La intencién, o método, en la
hermenéutica, cambia, en lugar de preguntar por el
“como se sabe”, cuestion que atane mds a una filo-
sofia de la mente y a variantes del pensamiento en
tanto aprehension de conceptos y su consiguiente
procesamiento, se interroga por “cual es el modo
de ser del ente que solo existe comprendiendo”.
Aqui estd latente la posibilidad de referir un signo
(objeto o acontecimiento usado como evocacion de
un hecho) a su designado, o la operacion mediante
la cual un sujeto (intérprete) refiere un signo a su
objeto (designado).

Desde la hermenéutica filoséfica de Hans -Georg
Gadamer ( Marburg, Alemania, 1900), la obra de
arte es una representacion, pero no representa algo
que ella no sea, no es una alegoria, sino un “signifi-
cado” que puede encontrarse en su propio decir;
esto funciona como un postulado universal. Y el arte
es posible porque en su hacer figurativo la natura-

leza deja todavia algo por configurar, es decir, le

* UNAM, Facultad de Filosofia v Letras.

para Salustia Moreno

cede al espiritu humano un vacio de configuracio-
nes para que lo rellene.

El objetivo de este trabajo es presentar lo que en
Gadamer se puede considerar como “comprension”
y “experiencia del arte”, manifestados a través del
juego, el simbolo vy la fiesta. Para precisar estos tér-
minos, el estudio se aboca, en primer lugar, a la
comprension, y se parte de ahi porque todo cono-
cimiento tiene un cuerpo de presupuestos en el cual
se apova. En segundo lugar se expone la concepcion
del lenguaje, pues gracias a €l se puede establecer
una disertacién en cualquier campo del saber
humanistico, social o cientifico, y porque la pala-
bra actiia como un anticipo del pensar consumado.
Por tltimo se caracteriza el trinomio de la experien-
cia del arte, inmerso en una vision critica contem-
pordnea donde la comprension del arte y la practica
artistica en la era de la industria cultural es inade-
cuada, porque en ella se degrada al cojugador a un
mero consumidor por explotar, y se hace a un lado
el sentido antropolégico que yace en el fondo de
estos elementos.

La metodologia de estudio consiste en analizar las
ideas del filosofo alemdn y hacer un desglose de los
postulados implicitos que desde la optica del autor
fundamentan los conceptos a dilucidar; asi mismo,
se hacen referencias a otros pensadores del queha-
cer estético con el fin de mostrar el continuum de
ciertas valoraciones y juicios que han permeado la
reflexion sobre los fenémenos artisticos y filosoficos.

Como se apreciard, el ensayo que se ofrece no es un
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Carlos Mdrquez.

“Pop-o6-catepetl”, 2

esclarecimiento 1égico —formal de los argumentos
onto- estéticos de Gadamer, sino una aproximacién
a las lineas de investigacién validadas por si mismas
en el discurso gadameriano.

Consideraciones previas

La historia denota los actos, los pensamientos e ins-
tituciones de los seres racionales, esto es, de indivi-
duos motivados por una concepciéon de sus
propositos. Es un proceso especifico ¢ indispensable
para la comprension de los asuntos humanos, para

29

develar el “por qué” de sentido. La experiencia es-
tética, ligada a la historia del arte' y de la cultura,
necesita de una explicacién, que desde el seguimien-
to de la filosofia occidental es el producto de una
respuesta a la pregunta ; por qué?. Y en hermenéu-
tica, el “por qué” atafie al sentido: “Nuestras accio-
nes significan cosas para nosotros y para los demas

y se comprenden en relacién con esas significacio-

1 La idea de la historia del arte como disciplina auténoma
con un tema de estudio y una tradicién intelectual propia,
proviene de la formulacién alemana del Kulturgeschichte (de
eminente raigambre hegeliana). Aunado a esto estd la percep-
cion estética, que modifica la totalidad de la historia de su
objeto, pues éste estd dentro de un orden histérico, que es
estético y de gusto.
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De la serie “Perfumes”.

nes”.?

Hay dos vertientes en el “por qué” hermenéu-

tico:

1. El “por qué” de intencién. ¢ Por qué hizo eso ?,
cuando se refiere a algin propdésito intencional,
la explicaciéon no se vincula al pasado, sino al
futuro, la respuesta no se relaciona con una cau-
sa, sino con una razoén; en ello, las “razones” se
toman como un tipo de respuesta a la interrogan-
te “por qué”.

2. El “por qué” de estilo. Cuando la respuesta al
“por qué” no se enlaza con las razones, sino con
el mayor o menor grado de coherencia o “rela-
ci6én significante” entre la accion explicada v
aquellas que la rodean.

Si esto se presenta en la esfera interna de la her-
menéutica, desde lo “externo” el sujeto hermenéu-
tico afronta cualquier problema desde una
argumentacion formal y un juicio estético, corres-
pondiendo a lo segundo las caracteristicas de:

a. Se abstrae del propésito del objeto para verlo no
como un medio sino como un fin, pero como un
fin en si mismo.

b. Implica la experiencia, se circunscribe a la refe-
rencia de lo que se percibe, visual o
auditivamente, como su objeto.

c. Estd animado por la formulacién de la pregunta
"por qué”, que resulta apropiada para la com-
prension del estilo: “un “por qué” que, una vez
sustraido de todo proposito, cuestiona el restan-
te significado”.?

d. Es resultado de juicios de valor: se ocupa del va-
lor de ciertas experiencias,

Ahora bien, la experiencia del arte y de la histo-
ria definen el tipo de universalidad asumida en la
hermenéutica, desde la perspectiva gadameriana; la
comprension es lo propio en la medida en que se
asume como un elemento de integracién regulado
por la historia y la tradicién, y en tanto dimensién
hermenéutica del comprender - algo — como - algo
y del comprenderse — hacia - algo, se proyecta “lo
esencial” que se es, el caricter de proyecto hacia el

que se vive. Gadamer parte de la inteleccién de que

2 Roger Scruton, La experiencia estética, Fondo de Cultura Eco-
némica, México, 1987, p. 388.
3 Ibidem, p. 402.



s6lo comprendemos lo que comprendamos como
respuesta a una pregunta. De ahi que el sentido de
esa constatacién estd precisamente en que se tiene
primero que haber entendido la pregunta, antes de
darle una respuesta o de poder entender algo como
respuesta a ella.* En Gadamer la hermenéutica ad-
quiere un significado universal, consustancial a la
filosofia, porque el ser finito del hombre (ser huma-
no: ser histérico —finito, ser— ahi finito) estd signado
al cuerpo de la interpretacién, y en los confines del
mundo histérico se opera una mediacién entre el

pasado y el presente.

La comprensién es un acontecimiento, un movi-
miento de la historia en si en el cual ni intérpre-
te ni texto pueden ser pensados como partes
auténomas. La comprensién en si no es pensada
en tanto una accién de la subjetividad, sino como
completud de un acontecimiento de transmisién
en el cual pasado y presente estin en constante
mediacién.’®

En este contexto es que se comenta la experien-
cia del arte.’

I Comprender

El comprender estd vinculado por principio al tiem-
po, no sélo a la situacién temporal o al espiritu de
la época que determinan sincrénicamente al hom-
bre, no sélo al decurso y al cambio de él; la com-

prensién para Gadamer estd ligada retrospectivamen-

4 Cfr. Hans — Georg Gadamer: “Filosofia y literatura”, en Es-
tética y hermenéutica, Tecnos, Madrid, 1996, pp. 186-187.

5 Linge lo expresa de la siguiente manera: “Understanding
is an event, a movement of history itself in which neither
interpreter nor text can be thought of as autonomous parts.
Understanding itself is not to be thought of so much as an
action of subjectivity, but as the entering into an event of
tranmission in which past and present are contantly mediated,
Cfr. “Editor’s Introduction”, Philosophical Hermeneutics, Hans —
Georg Gadamer, University of California Press, 1977, xvi. Tra-
duccién del autor.

6 Si se considera al arte carente de propdsitos, como en al-
gin momento de la exposicién pudiera entenderse, ello no
implica que se le considere carente de valor, estéticamente
hablando, pues el arte tiene un valor en si mismo.

te a la historia efectual (wirkungsgeschichte) cuyos
origenes no se pueden calcular diacrénicamente, y
cuyo punto central consiste en que s6lo se puede
experimentar en el propio fempo de uno.

El hombre, orientado hacia la comprensién,7 trans-
forma la experiencia de la historia en algo con sen-
tido, o por decirlo de otra forma, la asimila
hermenéuticamente. Y esto desemboca en el circu-
lo hermenéutico que:

[...] por cuanto parte y todo se presuponen re-
ciprocamente para poder ser comprendidos|...] la
hermenéutica es primordialmente la doctrina de
la insercién existencial en lo que puede denomi-
narse historia (Geschichte), posibilitada y trasmiti-
da lingiifsticamente.8

La hermenéutica, como doctrina de la compren-
sién, posee un rango histérico — ontolégico, y la
linguisticidad constituye el modo de ejecucion insito
en ella que no se déja objetivar metodicamente.

El horizonte histérico es una fase o momento en
la realizacién de la comprension, y no se consolida
en la autoenajenacién de una conciencia pasada,
sino que se recupera en el propio horizonte com-
prensivo del presente. En la realizacion de la com-
prensién tiene lugar una fusién horizontica, y con
el proyecto del horizonte histérico se lleva a cabo
simultineamente su superacion.

Comprender implica dejar en suspenso la verdad
de la referencia, es decir, se retrocede desde la re-
ferencia inmediata de la cosa a la referencia de sen-
tido como tal, y se considera ésta como algo con
sentido, con lo que la posibilidad de verdad queda
en suspenso, asi, el poner en suspenso es la verda-

7 El problema de la comprension esta relacionado con la ex-
plicacién (concepto no analizado en el presente ensayo). Las
disertaciones sobre comprensiony explicacion tuvieron su origen
a finales de siglo XIX y se sistematizaron con los aportes de
Dilthey al pensamiento y quehacer de las ciencias del espiritu
(su cardcter es participante), cuyo referente es distinto al de
las ciencias naturales ( son objetivadoras). Las palabras en ale-
man para designar estos conceptos son Verstehen'y Erkldren, co-
rrespondiendo a la primera un conocimiento de tipo
“empdtico”, y a la segunda uno con matices cientificos, 16gi-
co — formales. Cfr. Wilhelm Dilthey, El mundo histérico, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1978.

8 Reinhart Koselleck y Hans — Georg Gadamer, Historia y her-
menéutica, Paidos, Barcelona, 1997, p. 86.
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dera esencia del preguntar. “Preguntar permite siem-
pre ver las posibilidades que quedan en suspenso[...]
Comprender la cuestionabilidad de algo es en reali-
dad siempre preguntar”.’

Para Gadamer, lo fundamental en la hermenéuti-
ca filosofica es su senalamiento hacia un concepto
totalmente distinto del saber y la verdad, que se
revela y se realiza a través de la comprension, en la
cual se conjuntan los tres elementos de la hermenéu-
tica, en la antigua tradicién separados: subtilitas
intelligendi (comprension), subtilitas explicandi (inter-
pretacion), subtilitas applicandi (aplicacién);IU en
Gadamer esta (verdad) se vuelve un proceso unico
de la comprension. Es necesario precisar que en esta
disciplina ( opuesta a la idolatria del método cienti-
fico v a la autoridad anénima de la ciencia) su ca-
racter esta dilucidado por la phronesis y la praxis,
como se vislumbra en Verdad y método, por la distin-
cién entre una “razén técnica” de la ciencia, y una
“razon practica” de la comprension.

La phronesis'' gadameriana, que se opone a la
episteme o lechne, es una forma de razonamiento y de
conocimiento practico en la que hay un tipo distin-
tivo de mediacién entre lo universal y lo particular.
No es la aplicacion del método o la inclusién de
particulares bajo reglas o universales determinados
fijos. Este conocimiento prdctico implica:"[...] el
entrelazamiento peculiar del ser y el conocimiento,
la determinacién a través del propio devenir de uno,
Hexis, el reconocimiento del Dios situacional, y
Logos™."?

El comprender, en Gadamer, se inscribe dentro de
la historia efectiva ( Wirkungsgeschichte), que nos da
forma constantemente, y por ello el comprender es
siempre comprender en forma distinta. Bernstein

aclara:

9 Hans — Georg Gadamer, Verdad y método, T. 1., Salamanca,
Sigueme. 1996, p. 453.

10 Gadamer lo expone en Verdad y método, T.I1., p. 378. Y
Richard J. Bernstein lo retoma en: “;Cudl es la diferencia que
marca una diferencia? Gadamer, Habermas y Rorty”, en Per-
files Jilosdficos, Siglo XXI, México, 1991, p. 76.

11 La reflexion de Gadamer sobre la phronesis se plantea desde
la Ltica a Nicomaco de Aristételes, que remite a una “virtud
intelectual”, véase Hans-Georg Gadamer, Verdad y mélodo, T. 11.,
Sigueme, Salamanca, 1994, p. 92.

12 Richard J. Bernstein, op. cit., p. 76.
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Toda comprensién implica un encuentro
dialogistico entre el texto o la tradicién que tra-
tamos de comprender y nuestra situacion herme-
néutica, siempre entendemos “la misma cosa” de
manera diferente. Siempre comprendemos desde
nuestra situacién y horizonte, pero lo que trata-
mos de lograr es ampliar nuestro horizonte, al-
canzar una fusién de horizontes (Horizont-
verschmelzung)."®

Los horizontes, forjados en el pensamiento a tra-
vés del lenguaje, no son cerrados sobre si mismos;
en esencia, son abiertos y fluidos. Al respecto, es
necesario situar nuestro horizonte dentro de uno
mayor, y “abrirse” a la pretensién de verdad que hay
en las obras de arte, los textos o la tradicién, es
decir, permitir que nos hablen. En este sentido, el
conocimiento abstracto, la finalidad en la compren-
si6n o la completa autotransparencia del que posee
el conocimiento es imposible, ya que se estd en una
situacion dialogistica o conversacional abierta con la
misma tradicion e historia que efectivamente nos
estd dando forma. Lo que podria concebirse como
el ser, oscilando en esta configuracién, es el acto

dialogistico, pues:

El didlogo es en efecto la expresion mads clara de
una fusién de horizontes: para comprender al in-
terlocutor, debo someter mi intencién e integrarla
con aquella que tengo enfrente: se trata de una
operacién eminentemente hermenéutico — lin-
giistica, en la que la razén egocéntrica \
monolégica de la metafisica se abre a la
alteridad."

La fusién de horizontes procede de un doble re-
chazo: el del objetivismo, segun el cual la
objetivacién de lo otro se hace olvidando lo propio;
y el del saber absoluto, para el que la historia uni-

versal puede articularse en un horizonte tnico, pero

13 Ibidem, p. 77.

14 Maurizio Ferraris, al comentar la filosofia de Gadamer,
apunta: “Il dialogo € infatti I’espressione pia chiara di una
fusione di orizzonti: per comprendere l'interlocutore, io devo
piegare la mia intenzione, e integrarla con quella di chi mi
sta di fronte; si tratta di un’operazione eminentemente
ermeneutico - linguistica, in cui la ragione soggettocentrica
e monologica della metafisica si apre all’alteritd”, véase su
libro Storia dell’ermeneutica, Bompiani, Milano, 1992, p. 276.
Traduccion del autor.



tal horizonte no existe, porque la tensién entre lo
otro y lo propio es intrascendible. El concepto de
fusién de horizontes da su verdadero valor al con-
cepto de prejuicio: “[...] el prejuicio es el horizonte
del presente, la finitud de lo proximo en su apertu-
ra a lo lejano”,"” representan aquello mds alld de lo
cual ya no se alcanza a ver. El horizonte del presen-
te estd en un proceso de constante formacién en la
medida en que se ponen a prueba los prejuicios;
parte de la prueba es el encuentro con el pasado y
la comprension de la tradicién de la cual se forma
parte. El horizonte del presente no se forma al
margen del pasado. Ni existe un horizonte del pre-
sente en si mismo. “Comprender es siempre el pro-
ceso de fusién de estos presuntos “horizontes para
si mismos” [...] La fusién tiene lugar constantemen-
te en el dominio de la tradicién; pues en ella lo
nuevo y lo viejo crecen siempre juntos hacia una
validez llena de vida, sin que lo uno ni lo otro lle-
guen a destacarse explicitamente por si mismos”.'®
El prejuicio no es el polo opuesto a una razon libre
de presupuestos, sino un componente del compren-
der ligado al caracter histéricamente finito del ser
humano.'’

Es pertinente decir que no es que la comprension
surja de la interpretacion, sino que la interpretacion
es la elaboracion de las posibilidades proyectadas en
el comprender. En la interpretacién de la compren-
si6n, lo comprendido “tiene la estructura de algo
como”; y este como constituye la estructura del cardc-
ter explicito de lo comprendido, establece la inter-
pretacién. El como se presenta como “algo originario”,
donde las cosas aparecen como una totalidad de
funcionalidades. La interpretacién descubre lo com-
prendido guiada por una orientacién que fija el tra-
yecto cognitivo que ha de seguirse, es decir, ella se
realiza desde una visién previa para apropiarse de

lo comprendido desde una conceptualidad anterior.

15 Javier Bengoa Ruiz de Azia: “De la epistemologia a la on-
tologia: Heidegger y Gadamer”, “De Gadamer a Ricoeur”, en
De Heidegger a Habermas, Herder, Barcelona, 1992, p. 105.

16 Hans — Georg Gadamer, Verdad y método, 'T. 1., Sigueme,
Salamanca, 1996, pp. 376-377.

17 El argumento del prejuicio como “condicién de la com-
prensién” lo desarrolla Gadamer en Verdad y método, T. 1., p.
344 y sigs.

En el comprender pareciera que hay una triple es-
tructura de anticipacién:
— Una estructura del c6mo de la interpretacion.
- Un sentido, que es el hacia donde de la proyec-
cién, estructurado mediante posesion y vision.
— Una conceptualidad previa, desde la cual algo es

comprensible como algo.'®

II Lenguaje

Un dmbito por exponer, dentro del desarrollo que
se sigue, es el del lenguaje, especificando que por
él se entiende aqui no el sistema de las lenguas, sino
el conjunto de las cosas dichas, de los mensajes mas

significativos. Gadamer nos dice:

El lenguaje [...] es la primera interpretacion glo-
bal del mundo y por eso no se puede sustituir con
nada. Para todo pensamiento critico de nivel fi-
loséfico el mundo es siempre un mundo interpre-
tado en el lenguaje."”

El origen estd en el aprendizaje de una lengua, la
asimilacién de la lengua materna es ya una articula-
cién con el mundo. Esto implica que el proceso de
formacién conceptual que se produce en medio de
esta interpretacion lingiistica nunca es un primer
comienzo, siempre es un seguir pensando en la len-
gua que se habla y en la interpretacién del mundo
que ella ofrece. Nunca hay un comienzo desde cero:
el lenguaje que expresa la interpretacion del mun-
do es producto y resultado de la experiencia. Aqui
experiencia no se inscribe en el sentido dogmatico
de lo dado inmediatamente; Gadamer sostiene que

18 Desde una vertiente interpretativa de la historia, César
Gonzdlez habla de insertar a la comprensién en el circulo
hermenéutico porque: “[...]a la regla de comprender el todo
desde lo individual y lo individual desde el todo: la anticipa-
¢ién de sentido que hace referencia al todo solo llega a una
comprensién a través del hecho de que las partes que se de-
terminan desde el todo determinan a su vez a este todo”.
Véase su articulo “La interpretacién y la historia”, en Aproxi-
maciones. Lecturas del texto, Esther Cohen (edit.), México,
UNAM, 1995, p. 99.

19 Hans — Georg Gadame, Verdad y mélodo, T. II., Sigueme,
Salamanca, 1994, p. 83.
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“La experiencia no es primariamente sensation. No
es el punto de partida de los sentidos y sus datos lo
que en rigor puede llamarse experiencia”.*

La palabra y el lenguaje, que transmiten la cultu-
ra humana y patentizan la singularidad del individuo
en su devenir y su hacer, estin en el principio de la
Historia. Por ellos el hombre reflexiona sobre la
particularidad o la universalidad de un tipo de sa-
ber o sobre la existencia de un “fenémeno cualquie-
ra” que inquiete su intelecto, como lo es el arte, en
sentido general, o la belleza, en tanto categoria que:
“[...] comprende naturaleza y arte, costumbres, usos,
actos y obras y todo lo que se comunica y todo lo
que, en la medida en que es compartido, pertenece
a todos” ?!

Un concepto préximo a lenguaje y discurso es
Logos, el cual no significa la palabra, sino discurso,
lengua, dar cuenta de algo, y finalmente, todo lo que
se expresa en el habla, pensamiento, razén. El len-
guaje, el discurso, en cambio, revela lo que siempre
estd en nosotros y lo que nos rehuye y asi también
revela lo justo y lo injusto.?

Dentro del arte esta la literatura, la obra de arte
literaria como fenémeno lingiiistico que posee una
relacion con la interpretacion [ interpretar (auslegen)
] y asi mismo se acerca a la filosofia; y como inte-
rés hermenéutico, el arte de la escritura, el cual
puede manifestarse en la retérica (no consustancial
a la obra literaria), concretizada en el discurso, que
siempre lo es de y para alguien, y esta determinado
por su propio funcionamiento verbal, es
autorregulatorio.” El escribir para alguien ya impli-
ca el problema de la disociacion entre escritura y
lectura, enmarcado en la comprensién y en una
cuestién hermenéutica: “Cémo puede ser superada
la distancia entre el sentido de un discurso fijado por

el que escribe y el lector que lo entiende”.?*

20 Ihidem.

21 Hans - Georg Gadamer: “La cultura y la palabra”, en Elo-
gio de la teoria, Peninsula, Barcelona, 1993, p. 15.

22 No uso los términos en su acepcion ética, sino como valo-
raciones estéticas en una enunciacién sobre el andlisis de un
hecho artistico.

23 Un andlisis bastante lucido sobre el discurso, desde las pers-
pectivas que se abordan en este trabajo, y desde el ambito del
poder, lo realiza Michel Foucault en Lordre du discours,

Gallimard, Paris, 1971.
24 Hans - Georg Gadamer: “La fuerza expresiva del lengua-
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El arte de la escritura une las posibilidades de la
comprension reciproca a través de la situacion del
dialogo y de la conversacion, pues la prosa es un
concepto hermenéutico.” La palabra quiere decir
que hay un arte del lenguaje incluso alli donde el
texto no estd atado a un pie ritmico y a la métrica,
sino que sigue el camino peripatético del pensamien-
to. Hecho que establece un vinculo entre el escri-
bir comprensible y el escribir bien (relacién entre
sistematizacion de las ideas y concrecién de las mis-
mas en la escritura). El lenguaje, se puede contem-
plar en la actualidad, ha abandonado su lugar como
totalidad lingtiistica y se ha subordinado a determi-
nadas funciones de designacién, como se ejemplifica
con la matematica (geometria, en tanto conocimien-
to metodico) que parece ser el lenguaje unitario de
la presente época.

Con respecto a la lectura, que es hasta la fecha la
forma auténtica y representativa de concebir, e in-
cluso palpar la participacién del receptor en el arte,
Gadamer reconoce tres instancias en el proceso, y
las ejemplifica con la poesia:*®
1. Saber leer, entendiendo por esto descifrar el tex-

to como una unidad oratoria, que parte de un

je”, en Elogio de la teoria, ed. cit., p. 133. El objetivo de
Gadamer en este ensayo es exponer la disociacién del lengua-
Je cientifico con el fenémeno lingiiistico general en relacién
con la totalidad que nos une en una sociedad humana en el
poder - hacer, y en el buscar, y encontrar de la palabra
comunicativa. Véase la pigina 144.

25 Koselleck habla de la “tesis hermenéutica: el ser del len-
guaje excede a sus aplicaciones discursivas”, en oposicion a
la “tesis pragmdtica: la situacién semadntica de un acto de
habla excede el sentido de las palabras empleadas”. Cfr.
Reinhart Koselleck y Hans — Georg Gadamer, Historia y her-
menéutica, Paidés, Barcelona, 1997, p. 36.

26 La aplicacién de esta forma de reflexionar se encuentra
en la obra Poema y didlogo, Barcelona, Gedisa, 1993, donde el
autor analiza poemas de Holderlin, George, Rilke. Benn,
Celan, Domin y Meister; donde se puede apreciar al poema
con el valor de su contenido y no de¢ lo que “se le pone en-
cima”, siendo €l lenguaje que no soélo significa, sino que es
aquello que significa; las palabras retornan a algo que él, en
el fondo, es: unidad magica de pensar y acontecer. El poema
no se agota por lo que se sabe de él, porque “se le conozca”,
sino que cuanto mejor se le conoce, tanto mds se le entien-
de. De acuerdo a Gadamer: “[...] tanto mas lo interpreto, lo
despliego (auslege) y repliego (zusammenlege) ;e, incluso, si me
lo sé de memoria, hasta el fondo, tanto mas me dice un poe-
ma verdaderamente bueno. No se hace mads pobre, sino mds
rico.” Cfr. Hans — Georg Gadamer: “Filosofia y literatura”, ...,
p- 192.



conocimiento previo; “un texto poético [...] no
requiere la ratificacion del lenguaje significati-
vo”,? siempre se despierta otra cosa en la que
NoOs reconocemos a NOSOLros mMismos.

2. Son espacios intelectuales libres que la lengua
poética abre y que el lector llena con su partici-
pacién, para arribar a la “completud”, por el
sujeto cognoscente, o por el que simplemente
disfruta de la lectura y lo que ella genera en su
interior.

3. Rellenar, significa que el lector, o el ovente, cap-
ta lo que hay mads alld de la imagen poética y que
hace su aparicién en un momento de la lectura,
y asi mismo se adelanta en la direccion de lo que
quiere decir. Pues hay algo en la imagen poética
que nos presenta la poesia como si nunca se
hubiera dicho antes y acabara de decirse para
nosotros. Al “rellenar” se inicia la obra de arte
en su auténtica realidad.

El lenguaje es acontecer lingliistico, es aconteci-
miento, no es proposicion y juicio, sino que unica-
mente es si es respuesta y pregunta. Y aqui la
hermenéutica sirve para desarrollar la posibilidad de
transmitir al otro lo que uno piensa de verdad™ y
obtener de él la respuesta, la réplica de su modo de
pensar; se trata siempre de acoger lo que el otro
efectivamente quiere decir,” y de buscar y encontrar
el “suelo comiin” mds alld de su respuesta. Esto en
el ambito de la comprensién se remite a que se com-
prende cuando se comprende la pregunta para la
que algo es respuesta; y la reconstruccion de la pre-
gunta desde la cual el sentido de un texto se com-
prende como una respuesta para el propio
preguntar, ya que el texto debe de ser entendido
como respuesta a un verdadero preguntar.

Si se enfoca lo anterior a la literatura, como una
de las experiencias estéticas, llama la atencién los
pasos que sigue Gadamer para llegar a ella a partir
de la escritura, tales son: 1. El “estar escrito” forma

27 Hans — Georg Gadamer: “¢El fin del arte?”, en La herencia
de Europa, Peninsula, Barcelona, 1990, p. 81.

98 Dentro del sistema de Gadamer la verdad no se cine a la
adequatio intellectus et vei, sino que pareciera ser una mezcla
de motivos que se presentan en la fusion de horizontes.

29 Gadamer expresa: “Quien escucha al otro, escucha siem-
pre a alguien que tiene su propio horizonte”, en Historia y
hermenéutica, ed. cit., p. 121.

Carlos Marquez.

»

¢ “Perfumes”™.

“Téte de béte*, 2000. 90 x 70 cms., acrilico s/t

el trasfondo de la literatura. La escritura, a diferen-
cia del habla, no puede ayudarse a si misma. 2. La
escritura significa la pérdida de la inmediatez del
habla. La escritura significa una disminucion en
cuanto a la lectura en voz alta, porque en ella no
hay modulacién, gestos o entonacion. La escritura
no deja de tener una autenticidad sorprendente,
porque gracias a ella se puede alcanzar el sentido
pleno de lo dicho por la palabra, “el paso a través
de la escritura significa un desprendimiento del

acontecer lingiistico originario™.”

La escritura co-
munica la intencién del habla en tanto en cuanto
se aspire con ella a la transmision de un contenido
fijable, y le es propia una especie de identidad: “La
literatura y, sobre todo, la obra de arte linguistica es,
antes bien, una palabra dispuesta para ser leida co-
rrectamente desde si misma(...)”,31 la obra de arte
literaria tiene, mds o menos, su existencia para el
oido interior. El oido interior percibe la conforma-
cién lingiistica ideal, algo que nadie podra oir nun-
ca, pues la formacion lingtistica ideal exige de la voz
humana algo inalcanzable, y ese es precisamente el

modo de ser de un texto literario.

30 Hans — Georg Gadamer: “Filosofia y literatura”, en Estélica
y hermenéutica, Tecnos, Madrid, 1996, p. 189.

31 Ibidem. La idea que subyace a esta concepcion: la literatu-
ra a partir de la literatura, Tzvetan Todorov ya la habia ex-
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La literatura no se queda por detras del lenguaje,
como podria deducirse en un primer acceso a la es-
critura, sino que es obra de arte lingiistica, y como
tal, algo escrito que queda por delante de toda
fonacién, precisa Gadamer:

Sin embargo, lo comin a toda literatura reside
evidentemente en que, en cualquier caso, el que
escribe mismo desaparece, porque ha determina-
do la manifestacién lingiistica segin la idea de
un modo tan pleno que ya no se puede anadir
nada: todo estd en las palabras del texto, tal y
como éste aparece como texto. A eso le llamamos
arte de escribir.?

De lo anterior se desprende que el arte de escri-
bir pertenece a toda obra de arte literaria. Y con
respecto al texto, Gadamer lo toma como un con-
cepto hermenéutico por si mismo, “[...] el texto esta
referido también al “comprender” en el concepto
mads amplio, y es también susceptible de “interpre-
tacion”. Pero un texto que sea una obra de arte li-
teraria me parece un texto en sentido eminente, y

presado en 1970 cuando nos dice: “Le texte littéraire n’entre
pas en relation de référence avec le “monde”, comme le font
souvent les phrases de notre discours quotidien, il n’est pas
“représentatif” d’autre chose que lui ~ meme. (...) La
littérature se crée a partir de la littérature, non a partir de la
réalité, que celle — ci soit matérielle ou psychique; toute
oeuvre littéraire est conventionnelle” (pp. 14-15). “El texto
literario no entra en relacién de referencia con el “mundo”,
como lo hacen frecuentemente las frases de nuestro discurso
cotidiano, él no es “representativo” de otra cosa que de él
mismo.(...) La literatura se crea a partir de la literatura, no
a partir de la realidad, sea ésta material o psiquica; toda obra
literaria es convencional”. Todorov también explica que el
texto literario es autorreferencial y que el discurso literario
es vilido en relacion a sus propias premisas, es un lenguaje
en si mismo; a la vez que sostiene la creacion de la literatu-
ra a partir de la literatura y no de la realidad, haciendo hin-
capi€ en que el trabajo de conocimiento en la obra literaria
se orienta hacia una verdad aproximada, no absoluta. Cfr.
Tzvetan Todorov: “Les genres littéraires”, en Introduction d la
littérature fantastique, Paris, Seuil, 1970, pp. 7 — 27. Traduccién
del autor.

32 Gadamer, op. cit., p. 191. La cita remite a la tesis de “la
muerte del autor” (1968) de Roland Barthes, quien sostiene
que la propia escritura ha terminado con la metafisica de la
presencia del sujeto escritor: “[...] la escritura es la destruc-
cion de toda voz, de todo origen: La escritura es ese lugar
neutro, compuesto, oblicuo, al que van a parar nuestro suje-
to, el blanco — y — negro en donde acaba por perderse toda
identidad del cuerpo que escribe. (p. 65) [...] el texto es'un
tejido de citas provenientes de los mil focos de la cultura. (p.
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no es solo que sea susceptible de interpretacion, sino
que la necesita”*® La particula en cuestion quiere
decir “textura”, y se refiere a un tejido que consta de
hilos sueltos, hasta el punto entretejidos que el todo
se convierte en un tejido de una textura propia.

En general, lo que distingue a la literatura es la
emergencia de la palabra, que no es la dicha en el
habla cotidiana, cuyo funcionamiento se enmarca en
lo meramente comunicativo, donde sélo significa
algo, pero no es nada por si misma, sino que es la
utilizada en la creacién artistica, validada por la in-
sustituible unicidad del sonido explayado en una
multiplicidad indeterminable de sentido, la que
posibilita la sensacién estética.”

III El problema del arte

El problema al que se enfrenta Gadamer es la justi--
ficacion del arte, enraizada en el “caracter de pasa-
do del arte” (expresién de Hegel) donde éste ya no
se entendia del modo espontineo en que se habia
entendido en el mundo griego y en su representa-
cién de lo divino como algo evidente por si mismo;
con lo que con el “fin de la antigiiedad, el arte tie-
ne que aparecer como necesitado de justifi-
cacion”.* En el “caricter de pasado del arte” la
escultura griega representé lo divino en la manifes-
tacion del arte directamente como Ja propia verdad.
Todavia en la época del Dios del otro mundo, es
decir, en el cristianismo y su mensaje, se pudo par-
ticipar de esta verdad en la forma de recuerdo v de
culto a la memoria de lo divino. El arte como pre-
sencia del pasado no implica sin més que el arte va
no tiene ningun futuro, sino que en su esencia per-
tenece siempre al pasado, cuando quiera que florez-

69) Y no tiene un significado dltimo: “La escritura instaura
sentido sin cesar, pero siempre acaba por evaporarlo: proce-
de a una exencién sistemdtica del sentido”. (p. 70) Véase su
ensayo: “La muerte del autor”, en El susurro del lenguaje. Mas
alld de la palabra y de la escritura, Paidds, Barcelona, 1987,
pp. 65-71.

33 Hans—Géorg Gadamer: “Filosofia y literatura”,..., p. 192.
34 Cfr. op. cit., p. 197. También aqui es evidente la similitud
con las concepciones de R. Barthes, ver nota 32.

35 Hans — Georg Gadamer, La actualidad de lo bello, Paidés,
Barcelona, 1996, p. 35.



ca, hasta cualquier futuro; es, en términos mas pro-
pios, una critica del arte de su tiempo (Gadamer se
refiere a la época de Goethe).

El problema se plantea cada vez que una nueva
pretensién de verdad se opone a la forma tradicio-
nal en que se sigue expresando en la invencién poé-
tica o en el lenguaje artistico. La legitimacion la
adjudica Gadamer a la Iglesia, con el nuevo sentido
del lenguaje de los artistas pldsticos, y posteriormen-
te de las formas discursivas de la poesia y la narrati-
va; esto confluye en una “conciencia cultural”, fruto
de la historia del gran arte de occidente, desarrolla-
do a través de la vertiente cristiano — medieval y la
renovacién humanista del arte y la literatura griega
y romana, propiciando un lenguaje de formas comu-
nes para los contenidos particulares de una com-
prensién de nosotros mismos.

Al interior de la exposicion de Gadamer subyace
una historicidad de la cultura y del arte; hay una
temporalidad en donde se conciben y sustentan los
conceptos, en tanto que participan en la fusién de
horizontes. Aqui los conceptos no son magnitudes
atemporales eternas, sino momentos de contextos
categoriales que cambian (como se presentan en la
historia conceptual — Begriffsgeschichte). Los concep-
tos no estan reducidos a funciones, como ocurre en
la discursividad cientifica, sino que son particulas in-
herentes al pensar, a decir de Koselleck: “El concepto
es la sintesis, y por eso permite conocimiento y com-
prension, verdad y apropiacién, intervencion y accién.*

La comprensién de lo que es arte hoy en dia re-
presenta una tarea para el intelecto, lo que implica
un desplazamiento hacia el gran arte del pasado
como al gran arte moderno, pues éste no solo se
contrapone a aquel, sino que ha extraido de €l sus
propias fuerzas y su impulso, de esto se sigue que
ambos son arte, por el didlogo constante de los ho-
rizontes espacio — temporales de creacion e interpre-
tacién del hecho artistico. Un ejemplo es el cubismo,
que “rompe con la tradicién” al eliminar toda refe-

rencia a un objeto para formar la figura.’’ Y en ello

36 Reinhart Koselleck y Hans — Georg Gadamer, Historia y her-
menéutica, ..., p. 36.
37 Gadamer afirma en “:El fin del arte?”: “Nos hallamos al
final de un largo desafio que nos ha conducido a una suspi-

se encuentra un transito entre el horizonte de futu-
ro abierto y de pasado irrepetible, que constituye la
esencia de lo que se llamaria “espiritu”™

La memoria y el recuerdo, que recibe en si el arte
del pasado y la tradicién de nuestro arte, expre-
san la misma actividad del espiritu que el atrevi-
miento de los nuevos experimentos con inauditas
formas deformes.*®

Pero ¢qué hay que entender por arte?, si se sigue
la secuencia expositiva de Gadamer en La actualidad
de lo bello, se contempla que en el siglo XVII “las
bellas artes” se referian al arte, lo que no precisa qué
es lo bello; por lo que el término aparece como
arreferencial, sin utilidad definida, siendo un con-
cepto que cumple una suerte de autodeterminacion
y transpira el gozo de representarse a si mismo. La
esencia de lo bello no se contrapone a la realidad:
“La funcién ontolégica de lo bello consiste en ce-
rrar el abismo abierto entre lo ideal y lo real”.* Y
el hablar de arte se “apropia del concepto de obra”,
que en cuanto objetivo intencional de un esfuerzo
regulado, queda libre como lo que es, emancipado
del hacer que la produjo; pues la obra, por defini-
cién, estd destinada al uso, y no es realmente lo que
representa, sino que actia por imitacion.

La verdad que la obra de arte tiene para nosotros
no estriba en una conformidad a leyes universales
para que se acceda por ella a su manifestacion. En
lo particular de la experiencia sensible, que se orien-
ta a lo universal, también se presenta la verdad, por
esa comprension que siempre lo es de algo y per-
mite ganar una cierta familiaridad con lo que tiene
sentido, con esa anticipacién de la perfeccion per se
en la obra de arte. La belleza “sin significado” no
permite reducir lo bello del arte a conceptos, pues
la experiencia de lo bello significa una animacion
de todo nuestro sentimiento vital.

cacia definitiva ante la pintura y el arte en general a través
de la destruccién cubista de las formas, la deformacién ex-
presionista de las figuras, la traicidn surrealista y la creciente
desnudez del cuadro abstracto”. Véase La herencia de Europa,...,
p. 76.

38 Hans — Georg Gadamer, La actualidad de lo bello,..., p. 42.
39 Ibidem, p. 52.
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IV El trinomio de la experiencia del arte

Gadamer considera que el fenémeno del juego y del
jugar lo comparte todo el mundo animal, pero para
diferenciar al ser humano del animal, apela a una
desmitificacién de que sea la autoconciencia y el li-
bre albedrio lo determinante para tal diferencia,* y
enfatiza, con respecto a la “decisién libre”: “Los fac-
tores inconscientes, los impulsos instintivos o el in-
terés, no s6lo gobiernan nuestro comportamiento,
sino que también determinan nuestra conciencia”."!

En esta apreciacién se contempla que muchas co-
sas que se toman como eleccién propia pueden com-
prenderse mejor desde los impulsos instintivos del
comportamiento animal, pues el jugar humano par-
ticipa de las determinaciones naturales; y algo simi-
lar ocurre en la creacién artistica, en el despliegue
vital, que es un instinto lidico. Mas el juego huma-
no se distingue del animal en que lleva en si una
determinacién a la que uno se refiere intencional-
mente, y “lo que constituye el caracter ludico del
Jjuego humano es que se ponen reglas y prescripcio-
nes que solo tienen validez dentro del mundo cerra-
do de ese juego”* La validez, que es vinculante y
a la vez se limita al mundo del juego, es objetiva en
tanto que se apega a la cosa de que se trata en el
Jjuego, y es peculiar al ser humano, y se caracteriza
como intencionalidad de la conciencia; en otros tér-
minos, el juego se objetiva en el caracter
especificamente determinado de un comportamien-
to “intencionado”(gemeint).

40 Aqui se estd criticando el esquema interpretativo de Des-
cartes sobre el hombre; a la vez que permite vislumbrar la
vision antropoldgica del filésofo alemdn, pues asciende a la
capacidad de jugar como la distincién especificamente huma-
na, v con ello cambia el sentido ontoldgico tradicional que
se tenia en la filosofia de occidente a partir del siglo XVII,
donde Ia razén era “el ser del hombre”, amén de que esta
concepcion se opone al “endiosamiento de la razén” del pro-
vecto ilustrado, y las exageraciones del positivismo con res-
pecto a una homogeneizacién del saber desde los principios
estipulados por ellos como “verdaderos” y tendientes a “uni-
versalizarse”. Con la hermenéutica ya no hay una Verdad que
sustente todo un sistema de pensamiento, sino una validacién
desde los pardmetros del sujeto hermenéutico que tan solo
€s un componente de la fusién de horizontes.

41 Hans ~ Georg Gadamer: “El juego del arte”, en Estética Y
hermenéutica, Tecnos, Madrid, 1996, p- 129.

42 Ibidem, p. 130.
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Acercandose mais al arte propiamente dicho, el im-
pulso artistico, distanciado del juego figurativo de la
naturaleza, se ejemplifica con el aliento de libertad
inherente a sus formulaciones; el producir humano
puede proponerse tareas diversas y proceder de
acuerdo a planes distinguidos por un momento de
“despliegue arbitrario”. Similar a esto, el arte v la
creacion artistica en sentido eminente, comienza ahi
donde se puede hacer algo de un modo diferente,
con la peculiaridad muy especial de que: “[...] “se
refiere” a algo, y sin embargo no es eso a lo que se
refiere. No es una pieza de trabajo que como toda
pieza de trabajo de la labor humana esté determi-
nada por su utilidad para algo”.*

Si bien la obra de arte ha sido producida por el
hacer humano, no lo esta para ser utilizada, sino que
tiene el grado de como - si ya reconocido en la
esencia del juego. Es una “obra” porque es algo ju-
gado, estd por algo, v ese “algo” es una realizacién
irrepetible, resultado de un fenémeno wnico. Ante
esto, Gadamer prefiere utilizar la palabra conforma-
cion (Gebilde) en lugar de obra, porque en Ia “con-

formacién” va implicito que:

[...] el fen(')r_neflo haya dejado tras de si. de un
raro modo, el proceso de su surgimiento, o lo
haya desterrado hacia lo indeterminado. para
representarse totalmente plantada sobre si misma.
en su propio aspecto y su aparecer.*!

Pero esta conformacién que es la obra de arte
debe ser reconstruida (he ahi el uso de la herme-
néutica) por el “sujeto interpretativo”, pues ella es
algo que ella no es, algo que sélo en el
contemplador se edifica hasta ser aquello como lo
que aparece y se pone en juego. Aunado a esto, en
el sentido del ser — jugado la apariencia se manifiesta
y pertenece a la dimensién de la participacién. en
términos de comunicacién. “El juego de la aparien-
cia — arte juega entre ti y yo”.*’ Y la participacién
se da por el recibimiento, de uno, de parte de aque-
llo que se le comunica, se le participa, v comparte
el conocimiento del todo que se muestra en el otro,

43 Idem, p. 132.
44 Idem.
45 Idem, p. 134.



y en el objeto, y permite llegar a la apariencia ver-
dadera, que es la conformacién del arte.

Juego. simbolo y fiesta forman la base
antropoldgica de la experiencia del arte en La ac-
tualidad de lo bello, de Gadamer, estos tres elementos
se cunjugan en la obra de arte, en su pasar fluyen-
do, que se transforma en una conformacion perma-
nente y duradera, de suerte que crecer hacia adentro
en ella significa también crecer mas alla de uno
mismo. El fil6sofo alemdn enfatiza que lo jugado en
el juego no sustituye al mundo en que se vive, sino
que el juego del arte se transforma en un espejo que
a través de los milenios vuelve a surgir ante noso-
tros, y en el que nos avistamos a nosotros mismos
de un modo inesperado a como nosotros podriamos

ser, 0 lo que pasa con nosotros, y aclara:

En verdad, juego v seriedad, el movimiento vital
de exceso y exaltacion y la fuerza tensa de nues-
tra energia vital, estdn entretejidos en lo mads
profundo...[el juego] es no tanto la otra cara de
la seriedad, cuanto el verdadero fundamento vi-
tal de la naturalidad del espiritu, ligadura y liber-
tad a la vez.*

A Juego

Se puede ver como un movimiento, un vaivén, o un
automovimiento ( que es el cardcter fundamental de
lo viviente). En el aspecto humano, el juego puede
incluir en si mismo a la razén, como conducta libre
de fines. El juego es autorrepresentacion del movi-
miento de juego, el jugar implica un “jugar — con”;
en otro sentido, algo referido como algo, aunque no
sea nada conceptual, ttil o intencional, sino la pura
prescripcion de la autonomia del movimiento. Aqui
yace la actividad hermenéutica, y ésta permanece
absolutamente intangible para el juego del arte;
apela a su mismidad, “es la identidad hermenéutica

la que funda la unidad de la obra”.*’ La identidad

46 Hans-Georg Gadamer: “El juego del arte”, en Estética y her-
menéutica, ... , pp. 136 — 137.

47 Hans-Georg Gadamer, La actualidad de lo bello, Paidés,
Barcelona, 1996, p. 71. En lo sucesivo, cuando me refiera a
este libro, s6lo anotaré entre paréntesis el ntimero de las
paginas.

hermenéutica atane a que hay algo que entender,
hay una intencién de entender algo como aquello
a lo que “se refiere” o como lo que “dice”.

De lo anterior se extrae un pequeno esquema:
Obra—comprensién-identidad-variacién y diferencia.

Donde la obra deja al que la recibe un espacio de

juego que tiene que “rellenar”. El sujeto, en tanto
‘ser que comprende e identifica, juzga “lo que ha

comprendido”; y la identificacién se da sobre algo
en tanto lo que es o en tanto como ha sido, y esa
identidad constituye el sentido de la obra. Y la iden-
tidad de la obra se hace efectiva con la construccion
de la obra misma como tarea, a través de la “lectu-
ra hermenéutica”, que significa “ejecutar permanen-
temente el movimiento hermenéutico que gobierna
la expectativa de sentido del todo y que, al final, se
cumple desde el individuo en la realizacion de sen-
tido del todo” (p. 77) El juego ya es siempre
autorrepresentacion; y en la obra de arte la expre-
sién estd en el caricter especifico de “crecimiento
de ser”, de la representacién, de la “ganancia de ser”

que el ente experimenta al representarse.

B Simbolo

Es la experiencia de lo simbdlico, quiere decir que
este individual, este particular, se representa como
un fragmento de ser que promete complementar en
un todo integro al que se corresponda con €l; o tam-
bién, quiere decir que existe el otro fragmento, siem-
pre buscado, que complementard en un todo
nuestro propio fragmento vital. Esto tiende hacia el
significado en la experiencia de lo bello, de lo be-
Ho en el arte, y es la evocacién de un orden integro
posible, donde quiera que este se encuentre, en tan-
to constituye la significatividad de lo bello en el arte.
Expresa Gadamer:

[...] en lo particular de un encuentro con el arte,
no es lo particular lo que se experimenta, sino la
totalidad del mundo experimentable y de la opo-
sicién ontolégica del hombre en el mundo, y tam-
bién, precisamente, su finitud frente a la
trascendencia. (p. 86)
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esto no quiere decir que la expectativa indetermi-
nada de sentido que hace que la obra tenga un sig-
nificado para nosotros pueda consumarse alguna vez
plenamente, que nos vayamos a apropiar, compren-
diéndolo y reconociéndolo, de su sentido total.

Ahora bien, lo simbdélico del arte descansa sobre
un insoluble juego de contrarios, de mostracién® y
ocultacion, el sentido de la obra estriba en que ella
“esta ahi”, “conformada” en tanto que “estd”, y exis-
te asi “ahi”, “erguida” de una vez por todas , suscep-
tible de ser hallada por cualquiera que se encuentre
con ella, de ser conocida en su “calidad”. Esto lleva
a una experiencia, que en la obra de arte “no sélo
se remite a algo, sino que en ella estd propiamente
aquello a lo que se remite[...] la obra de arte sig-
nifica un crecimiento en el ser” (p. 91)

Es necesario distinguir a la obra de arte con res-
pecto a las demads realizaciones productivas humanas
como la artesania® o la técnica (que tienen una fi-
nalidad establecida y una utilidad), por su
irremplazabilidad, por su acontecimiento tnico. Y la
representacion simbdlica que el arte realiza no ne-
cesita de ninguna dependencia determinada de co-
sas previamente dadas; lo simbélico materializa en
si mismo el significado al que remite, no se da por
una comprensién pura de conceptos: “[...] la esen-
cia de lo simbdlico consiste precisamente en que no
estd referido a un fin con un significado que haya
de alcanzarse intelectualmente, sino que detenta en
si su significado”. (p. 95)

C Fiesta

Como experiencia, no hay aislamiento, es la presen-
tacién de la comunidad en su forma mas completa,

48 Mostrar, desde la hermenéutica filosofica de Gadamer, con-
lleva la intencién de que aquel a quien se le muestre algo
mire €l mismo correctamente. En este sentido imitar es mos-
trar: “siempre que uno ve lo que otro le muestra, tiene lugar
un acto de identificacién vy, con ello, de re - conocimiento”.
Cir. Hans — Georg Gadamer: “El juego del arte”, ... , p. 135.
19 En la Grecia clasica se distinguian dos formas de produ-
cir: el producir artesanal, que fabrica cosas utilizables, y el
producir mimético, que no crea nada “real” sino que sélo
lleva algo a su representacion, es algo que él no es: y en tan-
to representacion mimica, es un juego que se comunica como
juego, “verdadero” en tanto representacion.
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siempre es fiesta para todos, todo estd congregado.

Saber celebrar es un arte, y la celebracion (Begehung)

€s una actividad intencional, tiene modos de repre-

sentacion determinados.

Gadamer habla de la estructura temporal de la fies-
ta, como una similitud de la estructura temporal de la
obra de arte, haciendo ver que ella estd siempre v en
todo momento ahi, con lo que el cardcter periédico
de una fiesta es que se la “celebra”, y no se distingue
en la duracién de una serie de momentos sucesivos.
no se dispone del tiempo (en sentido mecdanico).

La fiesta implica el retorno, no porque se le asig-
ne un lugar en el orden del tiempo. sino por el
contrario, ya que el orden de éste se origina en la
repeticion de la fiesta. Esto representa lo que llega
a su plazo, lo que tiene su tiempo v no estd sujeto a
un cémputo abstracto o a un empleo del tempo: lo
que conduce a dos experiencias de esta categoria:
1. La normal__ tiempo para algo, que se divide, que

se tiene o no se tiene. Es, por su estructura, un
tiempo vacio, “algo que hay que tener para lle-
narlo con algo” (pp. 103-104).

2. Tiempo propio__ es un tiempo “lleno”, por ejem-
plo la infancia, la madurez, la muerte; esto no se
puede computar ni juntar.

La fiesta ofrece tiempo, lo define, invita a demorar-
se; en la celebracién se paraliza su caricter calculador.

Una obra de arte es una unidad organica, cada de-
talle esta unido al todo, estd dispuesto alrededor de
un “centro”, es una unidad estructurada en si mis-
ma; lo que quiere decir que también tiene un tiem-
po propio. No estd determinada por la duracién
calculable de su extensién paulatina, sino por su

propia estructura temporal:

[...] toda obra de arte posee una suerte de tiem-
po propio que nos impone, por asi decirlo [...]
la esencia de la experiencia temporal del arte con-
siste en aprender a demorarse. Y tal vez sea esta
la correspondencia adecuada a nuestra finitud
para lo que se llama eternidad. (pp. 110-111)

La comprension, en Gadamer, no apela al ambito
subjetivista,de hecho es una critica a la filosofia de
la conciencia, sino a un proceso dialdgico;es un
acontecer donde se presenta una interrelaciéon en-
tre el intérprete y lo interpretado, los interlocutores,



ya sean personas, o de hombre a texto (donde hay
una anticipacién del sentido, y una mediacién de las
condiciones espacio temporales), o del individuo
hacia la obra de arte o la historia, comulgan en la
fusién de horizontes (pasado y presente se hayan
unidos) desde el cual es plausible la comunicacién,
en tanto aprehension de conocimiento, y donde el
sujeto mismo se construye.

La experiencia del arte estd concebida como el li-
bre y desinteresado juego de las facultades, y la obra
de arte, en su calidad de algo logrado, no es ni la sim-
ple consecuciéon de un resultado planeado ni la siste-
matizacion de una comprensién total; es mas bien un
didlogo auténtico en el que interviene lo imprevisto
para indicar la direccién al progreso de la conversa-
cién. En la “fusiéon de horizontes” hay un horizonte en
donde estd la obra, y un horizonte en donde estd el
receptor; mas la fusién no esta acabada, pues se en-
cuentra en la experiencia de la interpretacion.

En Gadamer se observa una preeminencia del len-
guaje con respecto al sujeto del lenguaje, pues en
aquél se manifiesta el sentido que a la hermenéuti-
ca le interesa vislumbrary la comprension de la obra
de arte tiene que ver con un acontecer de verdad
forjado en el ambito dialogistico de la hermenéutica.

La importancia que Gadamer le da a la hermenéu-
tica en la filosofia, y por ende en la estética, cambia
por completo la vision que a principios de siglo se
tenia sobre estos quehaceres, y funge como una res-
puesta a la escisién de las ciencias humanas, propi-
ciada por el exceso de la “cientificidad” y el intento
de “matematizar” el pensamiento. Como aporte al
Saber, Gadamer establece unas lineas de investiga-
cién desde las cuales se puede reflexionar “de otra
forma” las cuestiones ontolégicas y epistemolégicas
que siempre han interesado a la filosofia, y dentro

de ésta, al conocimiento estético.
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L.A ESPACIALIDAD EN LA NARRATIVA

Nicolas Amoroso Boelcke*

ara senalar la fatuidad de aquellos que mucho
hablan y poco concretan, mi madre solia decir
que con la boca y el dedo hacen un potrero:
“Voy a colocar un poste aqui, el otro alla, el siguiente
aculld y asi, hasta completar los necesarios; luego lo
cercaré con alambre y tendré resuelto mi proyecto”.
Esto implica un algo que se tiene que verificar en
el espacio, se trata de una accion de naturaleza es-
pacial anticipada por la palabra, una traza quiméri-
ca. Lo espacial tiene una existencia en el orden de
lo real,! es el lugar donde “viven” las cosas, los ob-
jetos, junto a nosotros; compartimos esa espaciali-
dad.? Podemos representar esas cosas ya sea en
forma planimetrica u objetual, pero lo que aqui nos
ocupa, el ejemplo desde el cual partimos, es una re-
presentacion por medio de la palabra, una apela-
cién, en un orden impreciso, a la imaginacién del
receptor.
Si se le encarga el diseno de la casa a un arqui-
tecto, s6lo en las primeras sesiones utilizara la pala-
bra. Describira, lo que él supone; como mads

* UAM-A, Cyad.

1 “El espacio real es el espacio en que existen las cosas rea-
les y las relaciones entre estas cosas, en que se desenvuelven
los sucesos reales fisicos, en que transcurre también la vida
humana, en la medida en que su curso es el natural de las
cosas y estd sujeto a condiciones naturales, y tanto la vida in-
dividual cuanto la colectiva e histérica. El espacio real es
exactamente tanto espacio césmico como espacio vital, cam-
po en que entran en juego cuerpos y fuerzas césmicas y cam-
po en que entra en juego el hacer y el deshacer del hombre”.
Nicolai Hartmann, Ontologia IV, Fondo de Cultura Econémi-
ca, México, 1986, pag. 93.

2 Existen también, de acuerdo a Nicolai Hartmann, los espa-
cios geométrico y el de la intuicion. Estos otros dos espacios
son propios de la vida humana, sobre todo porque podemos
hablar de ellos, reflexionar sobre su existencia y naturaleza.

conveniente a los intereses de su cliente. Después,
serd necesario que presente planos para definir
mejor la distribuciéon espacial. Tendrd que mostrar
dibujos de las fachadas, existiran cortes para enten-
der los desniveles y una perspectiva para “ver”, con
la mayor precisién posible, el lugar donde habitara
quien haya realizado el encargo.

En la literatura,” la representacién espacial es por
la palabra, el autor describe desde un punto de vista,
el del propio narrador o desde un personaje de la
trama. Es la espacialidad diegética, el lugar donde
transcurren los acontecimientos o hubieron sucedi-
do. Esa representacion puede ser desde lo real, en
el sentido de apelar a un lugar existente, reconoci-
ble, o figurada, una zona, una esfera de lo imagina-
rio. Esto atendiendo al origen, al ambito desde el cual
surge esta evocacion, no a su destino; dado que aqui
comparten idéntica forma de comportamiento cuan-
do desde las paginas cobran entidad por el discurso.

Es frecuente leer que un autor realiza una pintu-
ra' de una situacién o de un lugar determinado,
tanto lo dice el propio escritor como lo ponderan
sus criticos, comentaristas y léctores.” Se dice que di-
buja en forma extraordinaria a sus personajes, se

3 Excluyo aqui al teatro, primero por la vieja discusién de si
corresponde o no en un sentido estricto al campo literario y
segundo porque su existencia plena se verifica en la repre-
sentaciéon que es el paso al espacio real aunque éste sea re-
presentado en su espacialidad escenografica.

4 “Algunos quieren un texto (un arte, una pintura) sin som-
bra, separado de la ideologia dominante , pero eso es que-
rer un texto sin fecundidad, sin productividad, un texto
estéril...” Roland Barthes, El placer del texto, Siglo XXI, Méxi-
co, 1978, pag. 44.

5 “..(piénsese en todas aquellas descripciones que construyen
un cuadro , o aquella descripcién de la bodega, al iniciarse
El siglo de las luces, de Carpentier, que estd organizada por un
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habla de como los modela y hasta esculpe® se sugiere
que disenia con maestria las escenas, los conflictos o
la narracién toda. Es, cuando menos, curiosa esta
apropiacion de artes espaciales para definir y enten-
der una manifestacién que se ubica en la dimensién
temporal.” Se comenta la arquitectura del relato y con
ello tenemos una apelacién mds a este singular que
nos ocupa. Espacialidad tridimensional para nom-
brar lo inextenso.

El universo (que otros llaman la Biblioteca) se
compone de un nimero indefinido, y tal vez in-
finito, de galerias hexagonales, con vastos pozos
de ventilacion en el medio, cercados por baran-
das bajisimas. Desde cualquier hexdgono se ven
los pisos inferiores y los superiores: interminable-
mente. La distribucién de las galerias es invaria-
ble. Veinte anaqueles, a cinco grandes anaqueles
por lado, cubren todos los lados menos dos; su
altura, que es la de los pisos, excede apenas la de
un bibliotecario normal. Una de las caras libres
da a un angosto zaguin, que desemboca en otra
galeria idéntica a la primera y a todas. A la iz
quierda y a la derecha del zagudn hay dos gabi-
netes mindsculos. Uno permite dormir de pie;
otro, satisfacer las necesidades finales. Por ahi
pasa la escalera espiral que se abisma y se eleva
hacia lo remoto. En el zagudn hay un espejo, que
fielmente duplica las apariencias. Los hombres
suelen inferir de ese espejo que la biblioteca no

modelo de arquitectura urbana”). Luz Aurora Pimentel, El
relato en perspectiva, Siglo XXI Editores en coedicién con la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, México, 1998, pag.
11.

6 “Mi método de trabajo es el de un escritor, pero también
el de un escultor. Yo debo mi disciplina de trabajo a mi pro-
fesion de cantero y después de escultor: quedarme mucho
tiempo ante una piedra, mirarla desde todos los dngulos,
contornearla lentamente, trabajarla, mantener la superficie en
bruto para ver los fallos, guardarla en bruto hasta el final, no
empezar a pulir demasiado pronto y mantener sin cesar el
conjunto ante la vista. Disciplina de trabajo que implica una
dedicacién diaria”. Nicole Casanova, Conversaciones con Gunter
Grass, Gedisa, Barcelona, 1980, pag. 54.

7 “Pero entonces para toda la historia de la literatura s6lo nos
queda una pareja de contrarios. Incluso reducidas a una
nueva férmula estrictamente literaria, las categorias de
Wolftllin s6lo nos ayudan a disponer las obras de arte en dos
categorias, que, si se examinan detenidamente, quedan redu-
cidas a la antigua distincion entre cldsico y romantico, entre
estructura rigida y estructura libre, entre arte pldstico y arte
pictorico”. René Wellek y Austin Warren, Teoria literaria, Edi-
torial Gredos, Madrid, 1985, pag. 159.
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es infinita (si lo fuera realmente a que esa dupli-
cacioén ilusoria?); yo prefiero sofiar que las super-
ficies brunidas figuran y prometen el infinito... La
luz procede de una frutas esféricas que llevan el
nombre de lamparas. Hay dos en cada hexdgono:
transversales. La luz que emiten es insuficiente, in-
cesante.®

Las palabras nos instalan en una espacialidad sin-
gular, dnica. Si pretendiésemos llevar al cine esa
escena no podﬁamos transmitir lo que las palabras
nombran. El resultado seria esquemadtico o sobrecar-
gado pero no llegaria a la visién borgeana defrau-
dando también a la que cada uno de nosotros
construye en su interior. Es una espacialidad que, si
bien remite a elementos geométricos y las ideas de
proporcién y altura estdn presentes en su alusién al
mundo real, el contexto dispara la imagineria hacia
una sinfénica composicién de lo universal, tanto
hacia el mundo conocido como aquel que se sitia
mas alld de sus fronteras. Nos habla del espacio de
la intuicién, ese algo que podemos imaginar mas no
representarlo dado que escapa a toda posibilidad de
aprehenderlo.” Ese espacio extenso que se organiza
€n nuestra .imaginaciér-l, ese lugar inextenso. Y como
si la sensacién que nos trasmite no alcanzara para
conmover nuestra percepcién hasta los no limites
que el texto desea, Borges introduce la nocién del
espejo con un sentido multiplicador que abisma atn
mids la vision que nos propone.'” La idea de infini-
tud, de lo interminable:

Muerto, no faltaran las manos piadosas que me
tiren por la baranda; mi sepultura serd el aire

8 Jorge Luis Borges, “La biblioteca de Babel”, en Ficciones,
Emece, Buenos Aires, 1997, pags. 111-2.

9 “El aparecer el espacio como forma de la intuicién no quie-
re decir que sea intuitivo él mismo. Intuitivos son exclusiva-
mente los objetos situados en el espacio, lo extenso, lo
espacial. El espacio de la intuicién sélo es la forma de los
contenidos intuidos, aquello en que se presentan los objetos
externos”. Nicolai Hartmann, op. cit., pag. 126.

10 “Ante el espejo, testimonio mudo de los deseos o los te-
mores y teatro de confrontacién, el sujeto vacila entre pro-
yeccion y percepcién, entre las imdgenes inagotables del
sueno y la evidencia de la realidad, y 1a distorsién lo obsesio-
na. Todo aquel que se observa medita sobre el hombre que
habria podido ser”. Sabine Melchior-Bonnet, Historia del espe-

jo, Editorial Herder, Barcelona, 1996, pag. 265.



insondable; mi cuerpo se hundird largamente y
se corrompera y se disolvera en el viento engen-
drado por la caida, que es infinita."

Esa desmesura, no mesura, in mesura, que tiene
el espacio queda presentada en forma impecable en
este pasaje. La espacialidad aqui es parte constituti-
va del relato, es el propio relato; alli estd el sentido
de lo que se cuenta. En otros ejemplos, incluso del
mismo Borges, se habla de una espacialidad, real o
fantastica pero es lugar donde acontece lo que se
cuenta, no es, como aqui la propia esencia de lo que
se dice.

A la realidad le gustan las simetrias y los leves ana-
cronismos; Dahlmann habia llegado al sanatorio
en un coche de plaza y ahora un coche de plaza
lo llevaba a Constitucién. La primera frescura del
otofno, después de la opresién del verano, era
como un simbolo natural de su destino rescata-
do de la muerte y la fiebre. La ciudad, a las siete
de la manana, no habia perdido ese aire de casa
vieja que le infunde la noche; las calles eran como
largos zaguanes, las plazas como patios.
Dahlmann la reconocia con felicidad y con.un
principio de vértigo; unos segundos antes de que
la registraran sus ojos, recordaba las esquinas, las
carteleras, las modestas
diferencias de Buenos
Aires. En la luz amarilla
del nuevo dia, todas las
cosas regresaban a él.'?

El autor'® hace referen-
cla a una ciudad conoci-
da por parte de sus
lectores, invitandolos a re-
sonar por ese lugar ya

11 Jorge Luis Borges, La biblio-

teca de Babel, op. cit., pag. 112.
12 Jorge Luis Borges, “El sur”,
op. cit., pags. 270-1.
13 “La analogia entre la reali-
dad ficticia que el narrador
aprende y la realidad factica
sobre la que especula el autor
real”. Alberto Paredes, Manual
de Técnicas Narrativas, Las vo-
ces del relato, Grijalbo, México,
1993, pags. 92-3.

Carlos Mérquez.

“Rrosélavy”, 2000. 180 x 150 cms., acrilico s/t.

transitado. A los que no, a los que no lo hubiesen
realizado, que lo incorporen como una metifora a
su experiencia de vida. Es que el sitio no es inocen-
te, esta teniido por la sensacién del clima, y la muer-
te. “...habia estado, hasta entonces, en un arrabal del
infierno”."* El calor que produce la hoguera del aver-
no es un eco del bochorno del verano como el su-
burbio lo es del propio barrio en el que transcurre
la escena anterior. Una espacialidad singular, hasta
conocida, adquiere otra dimensién al ser jaqueada
por los avatares del tiempo. Las cercanias de Cons-
titucidén, la estacién de trenes hacia la que va
Dahlmann, se manifiesta a esa hora temprana por
otras extensiones: casas, zaguanes y patios. La cons-
truccién espacial donde ocurre el hecho, “las modes-
tas diferencias de Buenos Aires”, se expone por otros
emplazamientos.

Volviamos cantando, a caballo, y ésa no era la tini-
ca circunstancia de mi felicidad. Después de un
dia bochornoso, una enorme tormenta color pi-
zarra habia escondido el cielo. La alentaba el
viento del Sur, ya se enloquecian los arboles; yo
tenia el temor (la esperanza) de que nos sorpren-
diera en un descampado el agua elemental. Co-
rrimos una especie de
carrera con la tormen-
ta. Entramos en un
callejon que se ahon-
daba entre dos veredas
altisimas de ladrillo.
Habia oscurecido de
golpe; of rapidos y casi
secretos pasos en lo
alto; alcé los ojos y vi
un muchacho que co-
rria por la estrecha y
rota vereda como por
una estrecha y rota pa-
red. Recuerdo la bom-
bacha, las alpargatas,
recuerdo el cigarrillo
en el duro rostro, con-
tra el nubarrén ya sin

% limites.'®
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Una espacialidad campirana jugando con los ele-
mentos propios del paisaje en una tarde de tormen-
ta. Si los dos ejemplos anteriores hablaban de sitios
construidos aqui la percepcién se desborda en la
maxima amplitud a la que puede aspirar el hombre
desde el propio suelo. La Pampa, ese reposado mar
de tierra, y el cielo, que se ha escondido tras el te-
161 de la tormenta. El intento por cobijarse del chu-
basco los coloca en medio de un corredor'® que
ahora cierra la dilatacién del paisaje. El narrador le-
vanta los ojos y ve, por primera vez, a Funes. Magis-
tral presentacién de un personaje con una extensa
memoria, donde el elemento espacial de fondo pa-
rece sugerir su cabeza desplegada: “...el duro rostro,

contra el nubarrén ya sin limites”.

Bajo drboles ingleses medité en ese laberinto per-
dido: lo imaginé elaborado y perfecto en la cum-
bre secreta de una montana, lo imaginé borrado
por arrozales o debajo del agua, lo imaginé infi-
nito, no ya de quioscos ochavados y de sendas que
vuelven, sino de rios y provincias y reinos... Pen-
sé en un laberinto de laberintos, en el sinuoso
laberinto creciente que abarcara el pasado y el
porvenir y que implicara de algiin modo los as-
tros."”

Borges nos habla de una espaciosidad en la ima-
ginacion del personaje. El laberinto es el paradigma
expresivo de su propia existencia, contribuyendo a
la manifestacion del conflicto que estd desarrollan-
do. Es una marana que, sin abandonar lo espacial,
incluye al tiempo.' Su naturaleza es de gran mag-

15 Jorge Luis Borges, “Funes el memorioso”, op. cit. pags. 160/
1.

16 “Para €l (Rilke) es sobre todo en las ciudades donde la
tormenta se vuelve mas ofensiva, donde el cielo nos manifiesta
su ira con mas claridad. En el campo la tempestad se mues-
tra menos hostil”. Gaston Bachelard, La poética del espacio, Fon-
do de Cultura Econémica, México, 1975, pag. 74.

17 Jorge Luis Borges, “El jardin de senderos que se bifurcan”,
op. cil. pags. 136-7.

18 “Su vertiginoso ensayo sobre el tiempo”, ‘El jardin de sen-
deros que se bifurcan’ (Ficciones, Emecé, Buenos Aires, 1956)
se presenta como un cuento de espionaje, que incluye un
cuento légico-metafisico, que incluye a su vez la descripcién
de una interminable novela china, todo concentrado en una
docena de pdginas. Italo Calvino, Seis propuestas para el proxi-
mo milenio, Siruela, Madrid, 1988, pdg. 120.

FuenTES HuMmaNisTIcAS 86 LITERATURA

nitud, como hidra de crecimiento incansable. reba-
sa todo lo conocido; hasta los horizontes secretos.

Con las palabras se construye una espacialidad, a
través de ellas podemos ver ese lugar, esos compor-
tamientos. También el discurso!® puede actuar como
una negacién del entorno y de los objetos que lo ha-
bitan.

Es como si sus palabras, en lugar de dibujar los
hechos y hacerlos aparecer palpablemente en el
mundo, los hubieran inducido a desaparecer (...)
Por primera vez en su experiencia de escribir
informes, descubre que las palabras no necesaria-
mente sirven, que pueden oscurecer lo que estdn
intentando decir. Azul mira a su alrededor y fija
su atencion en varios objetos, uno detrds de otro.
Ve la ldimpara y se dice a si mismo: Lampara. Ve
la cama y se dice a si mismo: Cama. Ve el cua-
derno y se dice a si mismo: Cuaderno. No servi-
ria llamar cama a la ldmpara, o lampara a la
cama. No, estas palabras se ajustan bien a las cosas
que representan, y en cuanto Azul las dice, sien-
te una profunda satisfaccién, como si acabara de
probar la existencia del mundo.”

El protagonista, con su mision de observar al otro
a través de la ventana, ha perdido la dimensién de
los elementos, la rutina ha terminado por ahogar lo
existente enmascarando® lo conocido, tan largo ha
resultado su encierro en esa habitacién. Las palabras
parecen no alcanzar para significar a los objetos.”™

19 “La escritura moderna es un verdadero organismo inde-
pendiente que crece alrededor del acto literario, lo decora
con un valor extrano a su intencién, lo compromete conti-
nuamente en un doble modo de existencia y superpone al
contenido de las palabras, signos opacos que llevan en si una
historia, un compromiso o una redencién segunda...” Roland
Barthes, El grado cero de la escritura. Siglo XXI, México, 1978,
pag. 85.

20 Paul Auster, Fantasmas, en La trilogia de Nueva York, Ana-
grama, Barcelona, 1996, pags. 161/2.

21 “...escuchando esa lectura como si se tratase del largo. con-
fuso, llano mondlogo de un paciente que repite intermina-
blemente las mismas maneras de ocultar algo”. Didier Anzieu.
El cuerpo de la obra, trad. de Antonio Marquet, Siglo XXI, Méxi-
co, 1993, en el capitulo “El discurso del obsesivo en las no-
velas de Robbe-Grillet”, pag. 286.

22 “Los mecanismos tradicionales de la novela para montar
una escena, y describir y dar movimiento a los personajes, no
se justifican por si mismos. ¢A quién le preocupa realmente
que el mobiliario de una habitacién sea de una u otra mane-
ra, o si él encendié un cigarrillo, o llevaba un traje gris oscu-



Pero, los propios objetos pueden volverse en contra
del héroe y llenarlo de pavor (“Los objetos me trai-
cionan” dice uno de los personajes de Las criadas
de Jean Genet). El objeto se refleja en el espejo que
es el personaje quien lo devuelve como una imagen
deforme, amenazante. La espacialidad se cierra en
esta invasién de las cosas® que ahoga a quien las ex-
perimenta.

Subf las escaleras muy asustado, esperando a cada
descansillo perder el aliento. Y cuando aparecio
ante mi la puerta cerrada del piso me abandona-
ron las fuerzas. Estuve tentado de volverme, de
huir, de dejar la grave visita para otro dia (...) Me
quedé inmovil, sin hacer el menor movimiento.
Fijé la mirada en la puerta y el ojo en la cerra-
dura me parecié un ojo mirandome burlén a la
cara. Después llevé la vista hasta el boton del tim-
bre y la dejé fija en él con verdadero espanto (...)
Me acerqué a la puerta, alcé la mano hasta el bo-
ton del timbre y por un instante quedé suspen-
so, pero muy excitado. Por fin apreté el botén y
el sonido que produjo me dio un sobresalto. Me
hice a un lado y esperé en un estado lamentable.
Se abri6 la puerta y apareci6 la cara negra como
el carbén de la criada.”

ro, o destapé la maquina de es-
cribir después de sentarse y an-
tes de insertar en el rodillo una
hoja de papel?” Susan Sontag,
Contra la interpretacion, Alfaguara,
Madrid, 1996, en el articulo
“Nathalie Sarraute y la novela”,
pag. 149.

23 “Estan Lulu, la lampara, el
cuchillo del pan, Jack el
destripador; personas supuesta-
mente reales con sus caracteris-
ticas individuales y sus roles
sociales, objetos con sus usos, co-
nexiones reales entre estos obje-
tos y estas personas; en suma
todo un estado de cosas actual.
Pero también esta lo brillante de
la luz en el cuchillo, lo afilado
del cuchillo bajo la luz, el terror
y la resignaciéon de Jack, el enter-
necimiento de Lulid”. Gilles

N
Deleuze, La imagen-movimiento, 3
Paidés, Barcelona, 1994, pag. £
151. =
24 Naguib Mahfuz, LI espejismo, é
<

Plaza & Janes, Esplugues de
Llobregat, 1989, pag. 169.

(

“Xipe-Tétec”, 1999. 100 x 70 cms., acrilico s/t.

El humanizar los objetos, el conferirles un estatu-
to psicolégico les da un sentido polivalente que ex-
tiende su significacion.” Invade el tejido narrativo,
condicionando o disparando el comportamiento del
personaje.”” Estan ubicados en un contexto real, una
espacialidad de rasgos cotidianos que el protagonis-
ta transita con una agobiante escalera, un ojo de
cerradura sarcdstico y un botén de timbre amena-
zador. La carga conferida por el sentimiento del
protagonista transforma su existencia para expresar
su interioridad en un momento critico. Similar es-
tatuto, al que vimos en este ejemplo, puede alcan-

zar a toda una ciudad.

Al otro lado de la gran depresion, tal vez a una
distancia de dos millas, se extendia, o mejor di-
cho, se encaramaba a las montanas una ciudad.
Vista desde lejos no causaba una impresién de
grandiosidad; carecia de una imponente catedral
que sobresaliera de las casas, y en su lugar sélo
habia un campanario chato. Tampoco tenia una
fortaleza en un punto estratégico ni edificios que
llamaran la atencién por su magnificencia. Las
murallas parecian mds bien endebles v aqui v alla
surgian casas fuera de sus limites, sobre todo
hacia la llanura, prestando a la ciudad un aspec-
to algo abandonado, como si
hubiera sido conquistada v sitia-
da demasiadas veces v estuviera
harta de ofrecer una resistencia
demasiado seria a futuros inva-
sores, pero no por debilidad,
sino por indolencia o incluso
por un sentimiento de fuerza.
Parecia no necesitar ninguna
ostentacién. Dominaba la gran

25 “No hay ningtn objeto en ‘bruto’
que no tenga un sentido social v que
no se integre en un sistema de valo-
res. El objeto se aprecia tanto por su
connotacién como por su funcion pri-
mera”. Patrice Pavis, Diccionario del tea-
tro, Paidés Comunicacion, Barcelona,
1996, pag. 338-9.

26 “El personaje es el ser humano fic-
ticio que aparece y participa en toda
obra narrativa. Es ficticio no porque
posea o deje de poseer un referente
externo, sino porque es parte de un
relato y lo habita”. Alberto Paredes,
op. cit., pag. 29.

De la serie “Perfumes”.
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cuenca perfumada que tenia a sus pies y esto pa-
recia bastarle.?’

La ciudad sufre y siente y decide adoptar una ac-
titud de complacencia. Ha construido su destino y
con ello le basta. En esa direccién las casas también
pueden adquirir rasgos humanos para expresar el es-
tado que guardan los edificios.

Severos caserones vacios, sobrios, erguidos y en-
Jjutos unos, lavados por el tiempo, panzudos y or-
namentados otros, abandonados a la inercia de
dias inutiles, de fachadas de un azul desvaido, o
amarillentos, o grises como pieles enfermas, for-
man una doble fila de silencio al paso de ese ve-
hiculo inesperado que, con su sordo rodar sobre
el empedrado, despierta de su suefio al barrio.”

También la casa puede ostentar movilidad y no ser
solo la pasiva testigo de lo que sucede frente a ella.
Asume un protagonismo expresivo®® que coloca al
texto en una zona inquietante, sobre todo cuando
abre la narracién.

Hacia varios dias que de noche la casa de
Eugenio cambiaba de lugar. De dia estaba de es-
paldas de la avenida de los Insurgentes, de noche
no se sabia adénde la llevaban. Antes la casa ha-
bia sido sedentaria, ahora se habia convertido en
andariega y vagabunda. Vias ferreas enormes y te-
rribles se instalaban bajo sus ventanas y los trenes
pasaban silbando peligrosos.®

La espacialidad puede ser ese lugar donde se pre-
sentan ciertos hechos que transforman a un perso-
naje o le permiten comprender que ese lugar estd
ligado en forma, tal vez, misteriosa a ciertos cambios
importantes de su vida.

27 Patrick Suskind, EI perfume, RBA Editores, Barcelona, 1993,
pag. 148.
28 Luchino Visconti, Angelo, Ediciones B, Barcelona, 1993,
pag. 69.
29 “Un tal objeto geométrico deberia resistir a metiforas que
acogen el cuerpo humano, el alma humana. Pero la transpo-
sicién a lo humano se efecttia inmediatamente, en cuanto se
toma la casa como un espacio de consuelo e intimidad, como
un espacio que debe condensar y defender la intimidad.
Entonces se abre, fuera de toda racionalidad, el campo del
onijrismo”. Gaston Bachelard, op. cit., pag. 80.
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Cuando sali de casa vi que miraba desde el bal-
c6n cé6mo me iba; hasta que doblé la calle y des-
aparecié. Segui camino adelante, preocupado v
triste y por tultimo llegué a la parada del tranvia
de la avenida Casaralaini. Me quedé esperando
solo por primera vez en mi vida y me entré una
sensacion de libertad que no habia experimenta-
do nunca. Eso me alivié algo y me senti mejor.
Llegué a hacerme la ilusién de que empezaba una
vida nueva (...) Llegué a la Saidia atin cobijado
por la sombra de mi esperanza nueva, la que tan
de subito me habia anegado en la parada del
tranvia.*!

Un pequerio acto de la vida se transmuta, dada la
naturaleza del personaje, en un momento trascen-
dental. La espacialidad donde se ejecuta se conver-
tird también en un sitio privilegiado en diversos
instantes de la narracion. Tal lo podemos ver en el
siguiente fragmento:

Un sibado de mediados de octubre por la mana-
na sali de casa bien provisto de jaculatorias de mi
madre y en direccién a la Universidad. Esperé el
tranvia parado en la acera. El tranvia era el mis-
mo que me llevaba a la escuela Saidia y aquella
manana no pude evitar, a pesar mio, un senti-
miento de orgullo. Mientras esperaba llegé a mis
oidos el ruido de una hoja de ventana al abrirse
con violencia y chocar en la pared. Alcé mi vista
hacia el edificio de color naranja que quedaba
exactamente frente a la parada. (...) Mi mirada
di6 con una chica que estaba de pie en el bal-
cén y tomaba té. (...) Segui sus movimientos cuan-
do se llevaba el vaso a los labios y daba un sorbo
y soplaba el liquido caliente con la boca frunci-
da. Lo hizo una y otra vez. Se veia que la bebida
le gustaba. (...) La impresién que me dejé fue es-
pléndida. No pasé mucho tiempo como blanco
de mis miradas; en seguida giré y se metié den-
tro. Mientras llegaba el tranvia rememoré sus as-
pecto con curiosidad y una vez vino monté
animado por la espléndida impresién que me
habia dejado en el penoso dia del comienzo del

CuI'SO.SZ

El protagonista ve un cuerpo, le fascina ese envol-
torio de una interioridad desconocida.* El cuerpo

30 Elena Garro, Y Matarazo no llamé..., Grijalbo, México, 1996,
pag. 11.

31 Naguib Mahfuz, op. cit. pdgs. 63-4.

32 Ibid pags. 69-70.

33 “:Por qué la exigencia de tener un cuerpo se basa unas



actiia en una espaciosidad entrevista antes y ahora
descubierta en plenitud por el sonido convocante,
allf gira, se desenvuelve y realiza sus acciones coti-
dianas. ;Qué es lo que promete o esconde ese cuer-
po, ese ser del cual sélo empieza a conocer su
revestimiento? Es atraido por una corporeidad que
comienza a insinuarse para €l aunque ella no pien-
se asi o vea con claridad la existencia de ese desti-
natario. El transcurrir de sus acciones tendra, a
partir de este momento, un admirador silencioso y
persistente. Ese lugar pasard a ocupar un rincén dis-
tinguido en la narracién.

La temporalidad constituye la cuarta dimension

junto a las tres de lo espacial y por ello esta

1.3

indisolublemente ligada a é1.°* La tienda se encuen-

tra ubicada en tal o cual lugar y sus puertas abren y
cierran a determinadas horas durante el dia. En la
narrativa, el elemento temporal es dominante: los
hechos ocurren en algin lado y en cierto momen-
to. La espacialidad del relato tendrd de manera
implicita o explicita la nocién de temporalidad.

Permanecié la mayor parte del tiempo en el ca-
llején. No resultaba incémodo una vez que se
acostumbré y tenia la ventaja de quedar bien
oculto a la vista. Desde alli podia observar todas
las idas y venidas al edificio de los Stillman. (...)
Tuvo que enfrentarse a algunos problemas, pero
consigui6 resolverlos uno por uno. Antes que
nada, estaba la cuestién de la comida. (...) Habia
leido en alguna parte que entre las 3.30 y las 4.30
de la noche era cuando mads personas se encon-
traban dormidas en sus camas. Estadisticamente
hablando, las probabilidades de que no ocurrie-

veces en un principio de pasividad, en lo oscuro y confuso,
pero otras también en nuestra actividad, en lo claro y distin-
to? Y, mas particularmente, ¢cémo la existencia del cuerpo
puede derivar de lo claro y distinto? Como dice Arnauld,
scémo lo que yo expreso clara y distintamente puede tener
relacién con mi cuerpo, en el que todos los movimientos sélo
son conocidos oscuramente?”. Gilles Deleuze, El pliegue, Leibniz
y el barroco, Paidés studio, Barcelona, 1989, pag. 112.

34 “En el reino de la naturaleza forman, antes bien, el espa-
cio y el tiempo un sistema cerrado y tinico, cuyas cuatro di-
mensiones estdn firmemente unidas unas con otras. Puede
llamarselo el sistema cosmoldgico de la espacio-temporalidad.
En él estd todo lo configurado y real espacialmente afectado
a la vez por la dimensién temporal, y todo lo temporalmen-
te real, o que tiene su duracién, afectado a la vez por las di-
mensiones espaciales”. Nicolai Hartmann, Ontologia IV, op. cit.,
pag. 239.

ra nada durante esa hora eran mayores, por lo
tanto Quinn eligié ese momento para hacer sus
compras. En Lexington Avenue, no lejos de alli,
habia una tienda de comestibles abierta toda la
noche, y a las 3.30 Quinn entraba a paso rapido
(para hacer ejercicio y también para ahorrar tiem-
po) y compraba lo que necesitaba para las si-
guientes veinticuatro horas.”

El ruido amplia la espacialidad que las palabras
describen. El ojo escoge en tanto el oido recibe, no
elige. La sensacioén espacial que nos produce el so-
nido tendra diversas fuentes. Estard dentro o fuera
de la situacién que se narra: objeto visto u objeto
que se anuncia y que después veremos o no. El soni-
do introduce una sensacién de espacialidad ya sea
con un solo ruido, como es el caso de un ejemplo
anterior donde la hoja de la ventana golpea moti-
vando al personaje a mirar y con ello incorpora la
imagen de un edificio que hasta ese momento no
se habia mencionado,™ o por una multiplicidad de
referentes que ensanchan considerablemente el cam-
po de lo visual.

Un dia de septiembre, Sofia fue a Cayena rom-
piendo excepcionalmente con su discreto retiro
campestre, para hacer algunas compras. Alli ocu-
rria algo raro. Desde el amanecer repicaban las
agudas esquilas de la capilla de las religiosas de
Saint-Paul-de Chartres. Y a esas campanas se ha-
bian unido las voces de otras campanas, ignora-
das, acaso ocultas hasta ahora en desvanes y
almacenes, que eran golpeadas con martillos, con
tizones, con herraduras —por no estar colgadas to-
davia— en distintos lugares de la ciudad.”

Similar funcién que el ruido puede cumplir el
olor, ampliando el referente espacial o motivando un
desplazamiento: “El olor lo distrajo de ese pensa-
miento y recordé que tenia que ver si el enfermo
habia orinado. Se levant, movié las mantas y pal-
po las sdbanas; estaban casi, casi secas”.?® En la cons-
truccién de una vinculacién espacial también se

35 Paul Auster, Ciudad de cristal, op. cit. pags. 125/6.

36 “Mientras esperaba llegé a mis oidos el ruido de una hoja
de ventana al abrirse con violencia y chocar en la pared”.
Naguib Mahfuz, op. cit. pags. 69-70

37 Alejo Carpentier, El siglo de las luces, Editorial Letras Cu-
banas, La Habana, 1985, pag. 408.

38 Elena Garro, op. cit. pag. 74.
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apela a un medio visual, concretamente a una repre-
sentacion en ese medio, para calificar y transmitir
mejor el sentimiento de lo que se ve en la narracion.
En el siguiente caso lo es a través de la pintura. La
relacion entre pldstica y literatura tiene también una
direccién inversa, donde ésta resignifica a aquella.*

Las nubes estaban bajas sobre el mar sin horizon-
te cuando llegamos, y todo un aire destenido,
como una vieja acuarela vista a través de un vi-
drio que no se limpia hace afos. Los vetustos ca-
serones de tablas con terracitas y galerfas de vidrio
de cuando Cartagena era un balneario de moda,
remontaban las colinas, ahora convertidos en pen-
siones con letreros y en hotelitos clausurados por
chapas de fierro atornilladas sobre las ventanas.*

La presentacién a través de un cuadro pictérico
destenido, con un vidrio rofioso, para mostrar lo
deslucido y viejo y estropeado y rancio del paisaje
urbano. Con toda la carga de nostalgia de un tiem-
po mejor, floreciente, se organiza una narracién me-
lancélica. En sentido opuesto, por medio de la
precision en la descripcién espacial en la esencial
Nueva York se puede
transmitir la idea de la
obsesividad del personaje
que la recorre. Como en

39 “Un cuadro o una escultu-
ra contemporineo €s una es-
pecie de centauro: mitad
materiales artisticos, mitad pa-
labras. Las palabras son el ele-
mento vital, enérgico, capaz,
entre otras cosas, de transfor-
mar cualquier material (plasti-
cos, haces luminosos, cuerda,
piedras, tierra) en material ar-
tistico. Es sustancia verbal la
que establece la tradicién vi-
sual en la que debe ser con-
templada una obra
determinada”. Harold
Rosenberg, Arte y palabras, en
Gregory Battcock, La idea como
arte, Gustavo Gili, Coleccién
Punto y Linea, Barcelona,
1977, pdg. 118.

10 José Donoso, Naturaleza

el caso del Buenos Aires de Borges, aqui tenemos
una ciudad por muchos conocida, pero el tono es
radicalmente distinto; como lo es la distancia que se-
para lo directo de lo metaférico. Es el universo de
lo actual, real, existente, vital.

Por el camino se detuvo en un Citibank v pidié
su saldo en el cajero automatico. Habia trescien-
tos cuarenta y nueve délares en su cuenta. Reti-
16 trescientos, se meti6 el dinero en el bolsillo v
sigui6 andando. En la calle Cincuenta y siete tor-
Ci6 a la izquierda y continué hasta Park Avenue.
Allf torci6 a la derecha y siguié caminando hacia
el norte hasta llegar a la calle Setenta y nueve. En
ese punto torcié a la derecha para entrar a la
manzana de los Stillman. El edificio tenia el mis-
mo aspecto que el primer dia. Miré hacia arriba
para ver si habfa alguna luz en el piso, pero no
podia recordar cuidles eran las ventanas de los
Stillman. La calle estaba absolutamente tranqui-
la. No pasaban coches ni transetintes, Quinn cru-
z6 al otro lado, encontré un sitio adecuado en un
estrecho callejon y se instal6 alli para pasar la
noche.”

Una espacialidad puede ser descripta con precisién
en el terreno de lo imagi-
nario. Asi, nos encontra-
mos con una narracion de
cierto tono evanescente,
alegérico, aunque aplica-
do al sentido de lo real,
una realidad que la pro-
pia diégesis construve. Se
trata de la presentacién
del sitio donde el protago-
nista, un personaje minus-
culo, desarrolla su
actividad. Una ironia sutil
permea el texto en la des-
cripcién de la organiza-
cién jerarquica.

Pasada la puerta, apare-
ce una mampara alta v
acristalada con dos ba-
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muerta con cachimba, Grijalbo,
México, 1990, pdg. 109.
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41 Paul Auster, op. cit. pag.

124.



tientes, por donde se accede a la enorme sala rec-
tangular en la que trabajan los funcionarios, se-
parados del piiblico por un mostrador largo que
une las dos paredes laterales, con excepcién, de
una de las dos extremidades, del ala abatible que
permite el paso al interior. La disposicién de los
lugares en la sala acata naturalmente las prece-
dencias jerdarquicas, pero siendo, como cabe espe-
rar, armoniosa desde este punto de vista, también
lo es desde el punto de vista, geométrico, lo que
sirve para probar que no existe ninguna irreme-
diable contradiccién entre estética y autoridad. La
primera linea de mesas, paralela al mostrador,
estd ocupada por los ocho escribientes, a quienes
compete atender al publico. Detras, igualmente
centrada respecto al eje de simetria que, partien-
do de la puerta, se pierde alld al fondo, en los
confines oscuros del edificio, hay una linea de
cuatro mesas. Estas pertenecen a los oficiales. A
continuacién vienen los subdirectores, que son
dos. Finalmente, aislado, solo, como tenia que ser,
el conservador, a quien llaman jefe en el trato co-
tidiano."

Las palabras nos instalan en una espacialidad sin-
gular, unica. Es una espacialidad que puede conte-
ner las ideas de proporcién y altura, ancho y
profundidad, en alusion al mundo real, pero que en
el contexto narrativo despliega una percepcion di-
versa. Es algo que podemos percibir, € interpretar,
pero que elude la posibilidad de capturarlo. Puede
ser parte constitutiva del relato, ser el propio rela-
to; estar ahi el sentido de lo que se cuenta. Real o
fantastica, es lugar donde acontece lo que se narra,
o es la propia esencia de lo que se dice. Es real, al
apelar a un lugar existente, reconocible, o figurada,
cuando es una zona, una esfera de lo imaginario.
Con las palabras se construye una espacialidad, a
través de ellas podemos ver ese lugar, esos compor-
tamientos. Una espacialidad singular, hasta conoci-
da, adquiere otra dimension al ser inquietada por
las alternativas del tiempo. La temporalidad consti-
tuye la cuarta dimension de lo espacial. El sonido,
el ruido y la musica, amplia la espacialidad que las
palabras describen, de la misma manera que el olor

puede provocar una sensacién parecida.

42 José Saramago, Todos los nombres, Alfaguara, México, 1997,
pag. 12.

Con las palabras dichas o escritas, con referentes
reales o imaginarios, se construye la espacialidad,
que puede presentar o representar un hecho fasci-

nante.
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JoSE CARLOS BECERRA:
VERTICES DE SU TIEMPO POETICO

Francisco Daniel Tellez*

hora que han pasado treinta anos de la desapa-

ricién fisica del poeta José Carlos Becerra, el

trabajo que sigue aspira a ser una inquietante
invitacién a su tiempo poético que, para bien de la
poesia mexicana, se detuvo entretejido en la leyen-
da: simbolo de la juventud de los anos sesentas.
Movido por una atraccién profunda nace el deseo
personal de senalar vertientes y posibilidades de lec-
tura en la evidente poesia hermética de Becerra.
Lejos de apasionamientos solipsistas o de afirmacio-
nes candnicas, retino una serie de apreciaciones que
discurren por el libro central —Relacion de los hechos—
del poeta tabasqueiio y senalan nuevas experiencias
en una poesia que nace sélida. El reto es una apues-
ta atrevida por los laberintos de la intuicion, de la
conciencia y del tiempo que, bajo las sinuosas lineas
de una estética propia, Becerra atraviesa intensamen-
te. Con esa viva intensidad, se pretende poner en cla-
ro puntos secretos de una poesia que encuentra
relaciones y correspondencias en el espacio y en el
tiempo, entre el poeta mismo y sus lecturas, entre
el pretexto que ilumina su poesia y pone a prueba.
En Becerra nace el aliento ritmico que lo pone en
relacién consigo mismo, la conciencia del poeta
moderno y la pertenencia al tiempo lineal que es
conciencia de finitud. La idea unificante del presen-
te ensayo no es genealdgica, sino indicativa. Quiere
discernir en esos vértices que toman de las vanguar-

dias una forma de expresién temporal que transita

* UIA, Letras modernas.

de la evocacion a la presencia. La apuesta ensayistica
quiere romper con las columnas unipersonales de la
metodologia y la desconfianza y busca erigirse como
un modesto homenaje a un poeta mexicano cuyas
vetas aun deben ser exploradas con mayor profun-
didad, con muchos puntos de apoyo, de referencia
o de controversia incluso. Pisar el territorio de la
poesia de Becerra es fluctuar en esos vértices de su
tiempo poético —que estd siempre en transito—, que
se abandonan y se apropian de la misma manera,
que van y vienen y no llegan a ninguna parte. Ese
tiempo poético de Becerra no fue, ni ha sido, ni serd
el de la poesia mexicana de la 2a. mitad del S. XX,
simplemente permanece y es el tiempo de la poesia
de José Carlos Becerra.

Su intuicién en la poesia

El poema es un asunto de imposibilidad. Imposibi-
lidad del poder decir y del poder nombrar, decir
siempre en contra de toda evidencia, imponer al
mundo que suponga, por un gesto arbitrario, una
posibilidad. Toda la poesia licida contemporanea,
aquella que ha tenido, desde las vanguardias en
adelante, esa conciencia de la virtualidad, se debate
entre la alternativa de dar al mundo o de darse a si
misma. Las vanguardias, con su bandera reflexiva
negadora de la tradicién que supone un rompimien-
to respecto de las posibles recuperaciones de mo-
mentos estéticos del pasado, enarbolan el punto mds
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alto de esa conciencia, lo que Roland Barthes llamé
“el grado cero de la escritura”. Ese grado cero su-
puso un limite en el didlogo entre poema y mun-
do. Romper ese limite significaba el silencio. Mas el
problema ya no era el silencio de la escritura, el
abandono de la poesia y la eleccién de la “realidad”
como en €] caso de Rimbaud (“la verdadera vida estd
en otra parte” ), la continuacién de las paradojas
(una de Novalis “el paraiso esta en to-
das partes o en ninguna”) o la
recurrencia a la nada como zona final
que, por una paradoja evidente, remite
a una nueva consideracién del origen
como en el caso de Mallarmé. Dichas
experiencias decimonénicas no supo-
nian una permanencia de la poesia en
ese limite. Llegado el siglo XX se veri-
fica la existencia de ese limite encarna-
do en una realidad de la escritura mds
alla de lo gestual. El ejercicio de
autocontrol vivido por la poesia le im-
pidi6 retroceder y pactar con la posibi-
lidad de lo decible o, de la misma
manera, precipitarse en el abismo del
callar. Lo resultante sugirié una vuelta
de tuerca al problema poético contem-
poraneo: la conciencia del no lugar de
la poesia en el mundo. Un no-lugar que
no solo supone una clausura metafisica
del acto de poetizar sino que también
plantea el reconocimiento de una no-te-
rritorialidad para el poema, lo que con-
vierte a todo acto poético en un acto de

Carlos Marquez.

nomadismo. La nueva consideracién del
poeta, la actual, es consecuencia enton-
ces, del principio de no-identidad del poeta que for-
mulaba Keats, oponiéndose a la metafisica
ser=lugar=origen de Heidegger y de la asuncién, por
parte del poeta, del fin de la consideracion del poe-
ma como objeto, como una cosa mds en el universo
de los objetos naturales o creados, identificacién que
sustent6 a todo el ideal vanguardista.

El poema ahora si, significa el fin de la dependen-
cia de la poesia respecto de la realidad. El poeta
pierde identidad y el poema pierde al titular de su
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habla. Ya no hay identidad; hay identidades. Ya no
hay una realidad, hay realidades y todas intercam-
biables segtin €l punto en que se encuentra el poe-
tay el lector en ésta verdadera fuga poética. En este
sentido, José Carlos Becerra (1936-1970) acepta —
como dice Eliot- que si el poeta lo que hace al es-
cribir es ponerse en relacién consigo mismo por
medio del poema, el lector al leerlo, mds que en-
trar en relacién con el poeta, lo hace
consigo mismo; y asi el mensaje o lo
que se recibe proviene de su propio in-
terior. Ese fue -para Becerra- su idea
del acto de escribir y su intuicién de
la poesia. Uno leerd aquella poesia con
la que realmente pueda establecer con-
tacto y asi, a medida que uno crece y
vive, tendrd menor o mayor acceso al
mundo de los poetas: uno leerd la poe-
sia que merezca.

José Carlos Becerra corrié demasiado
aprisa con su época, a la que se ade-
lanté como el joven poeta prolifico que
sorprendio por su originalidad y deseo
de dedicarse a escribir de tiempo com-
pleto sin aplazarlo por mds tiempo.
Siempre joven, contd con la suerte de
extraordinarias lecturas y encuentros li-
terarios que lo ubicaron por encima de
los miembros de su generacion. Man-
tuvo siempre una deuda enorme con
Neruda, Joyce, Proust, Lezama Lima v
naci6 en €l cierto impulso terrible de
recorrer el mundo, como su maestro

De la serie “Perfumes”.

Pellicer, también tabasqueno, guia lite-
rario, modelo del némada en busca de
material poético, al que le fue fiel por cuenta pro-
pia. Poeta lirico de alta calidad y de poesia profun-
da, Becerra sali6 del trépico y realizé un largo viaje
literario buscando no la estrella matutina que guia
a los marinos sino el retrato de su tiempo. Si Carlos
Pellicer puso en la poesia mexicana el mar, el sol v
el trépico, Becerra la noche, el tiempo fragmenta-
do de la infancia, la ciudad himeda. En el lenguaje
se mira a si mismo y a través de la palabra entra al
escenario de la vida y la creacion. Intenté hacer el



mismo itinerario de su maestro v logré hacerlo en
sus viajes, en su ejercicio poético desbordante, en su
verso extenso y barroco.

Como en el caso de Novalis, el de Becerra, muer-
to a la edad de treinta v cuatro anos en accidente
automovilistico cuando viajaba al encuentro con el
mundo griego, cerca de Brindisi, Italia, un puerto
en el que se embarcaria con destino a Atenas (“En
el proyecto de viaje que le hice —dijo Pellicer el dia
de la escueta noticia periodistica de la muerte de
José Carlos Becerra- le indiqué que fuese a Brindisi,
al sur del Adridtico para que llegara a Grecia en un
barquito”)' es la expresion de una vocacién estética
y espiritual suspendida por el hado. Y como la obra
de Novalis, la suya permanece fija en un punto in-
termedio de ese camino que toda conciencia atra-
viesa sin afianzarse a un punto dado y cuyo caracter
inconcluso funda la posibilidad perpetua de su exis-
tencia. Sin embargo Becerra no tuvo tiempo para
crear lazos temporales con su propia obra. No ter-
miné el recorrido que la experiencia poética abre
como pulso singular ni de la tradicién poética mexi-
cana, pues su obra no pretende decir nada nuevo
pero si construir una esfera de vertientes estéticas sin
padecer la ignominia de los canones de la identidad
poética cultural.

Si como ha expresado, entre otros, Maurice
Blanchot, el primer verso es el receptaculo y la ma-
triz del poema, en la poesia de Becerra se hallan
férmulas para los primeros versos que se funden en
topicos recurrentes y adquieren un acento peculiar,
pues Becerra otorga para cada una de sus obsesio-
nes (el mar, el otono, ventanas fantasmales, el desti-
no, la realidad como una gran escritura, madrugadas
de luz, objetos que se tornan sujetos, todos ellos cle-
mentos poéticos provenientes de una tradicién uni-
versal y de lecturas meditadas y asimiladas que nos
revelan ecos de Stevenson, Eliot, Perse, Mallarmé,
Valéry, Joyce) una multiplicidad de enfoques e
intencionalidades afectivas o intelectuales que defi-
nen su poesia, la vuelven multiple y ratifican la opo-
sicién que la modernidad, raigalmente vivida y

1 “Estryjé al mundo cultural de México la tragica muerte del
poeta José Carlos Becerra” en Excelsior, 30 de mayo de 1970.
Secc. Cultural 23-A.

expresada antepone frontalmente a la posibilidad de
aislar entidades nacionales de poesia que se definen
a partir de caracteristicas peculiares y excluyentes.

Dos elementos rigen la totalidad de la poesia de
José Carlos Becerra: la capacidad de fusionar verso
con verso que por la versificacién tan larga crea un
aliento ritmico rotundo y prolongado, asi como la
recurrencia eliotiana de repetir un mismo verso con
leves variaciones después de cada estrofa. Asi, la poe-
sia en su mds amplia expresién es el desarrollo del
espiritu que nos otorga siempre una nueva posibili-
dad de acceso a sus razones ultimas. En Relacion de
los hechos (1967), Becerra alcanza una versatilidad
asombrosa en un poeta de su edad; el enorme sig-
no de una voluntad desmedida que busca y necesi-
ta ordenar al mundo con palabras, con reflexiones
y con recuerdos que urgan en el yo del poeta de
manera singular, para mirarse como Novalis y
Holderlin —en los limites del romanticismo aleman-—
en su otro yo, para ubicarse en el mundo exterior y
la interioridad que no busca la realidad externa sino
lo subjetivo que nos acerca irremediablemente a su
existencia y a sus sentidos. Mds aun, ciertamente, Be-
cerra, muere cuando parecia ajustar sus modos poé-
ticos a la intuicién de una poesia naciente mds de
una experiencia vital inquietante y dramadtica ( su
vida parece una historia ficticia y mitica en cuanto
la acelerada muerte) asumida naturalmente. La crea-
cién de un mundo coherente y original en que la
realidad y el suefio, o el sueno y los suenos de la
realidad logran una expresién sugerente que tien-
de hilos de comunicacién en el pasado literario y le-
vanta sus construcciones desde la distancia que
permanece inamovible.

El conjuro de la conciencia

El hombre no descubre el mundo de una vez para
siempre, sino a través de renovadas y continuas sor-
presas. Para el poeta tabasqueno en pleno gjercicio
de sus facultades, el mundo es una creacién cons-
tante y un refo nuevo cada dia. Sin miramientos te-
rrenales o apostillas religiosas un hereje pudiera
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afirmar que la Creacién se renueva constantemente
en cuanto la existencia de ciertos precedentes me-
diadores y repetidores de la realidad se asumen
como verdades de la naturaleza pero que con el
tiempo se conciben como leyes de aplicacién inva-
riable. Asi el hombre o el poeta-hombre no se duer-
me en sus laureles; nace en él la exploracién del
universo en ese vértice que la historia ha perdido u
olvidado: la diminuta fraccién de su tiempo. El ex-
plorador-poeta vela junto a sus armas y avizora en
guardia desde su torre de vigia ~la conciencia— y a
partir de la evidencia que afortunadamente, para la
poesia, resulta a veces suspendida en el vacio y difi-
cilmente fundada, ve bifurcarse los senderos y el in-
tento de su escritura, en relacién al referente
especifico —si es que existe como tal- es, al mismo
tiempo, un ejercicio oblicuo de la afirmacién o de
la negacion del tiempo.

Nuestro poeta tabasquefio parte de un lugar, hace
pie en esa figura totémica que lo encierra, pero su
escritura nace ascendente. La escritura versicular de
Becerra se vuelve asi no selectiva sino necesaria,
imprescindible frente a la vasta incomodidad del
hombre que sorprende, sin querer, un secreto ridi-
culo o fragmentado ante todos, “para dar al mundo
-en palabras de Shakespeare- la certidumbre de un
hombre”. La certidumbre o la presencia carnal del
poeta tabasqueno, hace imaginar el rumbo contra-
rio frente a la creencia general que ha determina-
do que el rio de las horas -el tiempo- fluye hacia el
porvenir. Unamuno propone esa inversién: “Noctur-
no el rio de las horas fluye / desde su manantial que
es el manana eterno...”.? La fe como sustancia del
porvenir, segin la definicién de San Pablo, “La fle-
cha alada, que vibra y vuela pero nunca vuela”, se-
gun traduccién de Jorge Guillén, en una de las
aporias que proponia Zenén Eléata para demostrar
la inanidad del movimiento, junto a otras entre las
cuales no es menos célebre la de Aquiles y la tortu-
ga, ademas de interrogar las nociones de movimien-
to, espacio y tiempo seducen a la mente literaria por
su elegancia de pardbola concentrada en la flecha

como un simbolo visible. Valéry recuerda la paradoja

2 Jorge Luis Borges, Historia de la eternidad, p. 14.
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al sentir que su propia vida estd implicada en la
muerte, su existir en el no existir. El ejemplo de
Valéry sirve de paso para establecer un principio del
testimonio histérico: no decir mis de lo que se ve.
Quien se entrega a inferencias arbitrarias sobre el
testimonio de un dato cientifico, aprovechado por
la poesia, cae en el absurdo de no ver en ello un
discurso poético que se corta y escapa del lugar al
negar su propio fluir. El fragmento es la condicién
de su evasion.

La travesia que propone José Carlos Becerra es
una buena leccion de honestidad a toda una litera-
tura pseudomistica que recorre el continente escri-
ta con la nocién de que en vez de repetir estadios,
repite metros. Es una leccién que ensena que la
aventura mistica —valgase el término- no depende de
las formas sino que las trasciende. De esta manera
el alma (y el poeta) puede verdaderamente ascen-
der y no quedar aprisionada ni en el subterrineo de
la rima ni en los dos extremos que desgarran la
conciencia del poeta moderno que. desde
Baudelaire aparecen con la misma lucidez. la belle-
za bizarra, singular, Uinica, nueva y la pertenencia al
tiempo lineal es la novedad de cada dia: “Amanece
en medio de mi y yo me quedo mirando del lado
en que no estoy / en la otra orilla se quedan el
parque y los almendros, el rio, la torre de la igle-
sia”? —Escribe Becerra. Su otro nombre es desdicha.
conciencia de finitud, asienta Octavio Paz. Lo gro-
tesco, lo extrano, lo singular, lo Unico no son mas
que distintas maneras -bajo la estética romdntica v
simbolista— de aproximarse a la definicién de muerte.

En un mundo en que la identidad (la eternidad
cristiana) se ve soterrada por la muerte, esta tltima
es la gran excepcién que absorbe las reglas y las leves
y anula —incluso— ironia y analogia, como estética de
lo grotesco, definicién mas cercana del tiempo li-
neal, sucesivo e irrepetible que se inserta en el tiem-
po histérico y es consecuencia de la conciencia y de
la historia propia de José Carlos Becerra: ‘He toca-
do esta carne y no he hallado otra resurreccién que
el olvido / ni otra vehemencia que aquella de los

labios pegados a la noche, / a la oscuridad besada

3 José Carlos Becerra. El otorio recorre las islas. p. 81.



de los cuerpos, / a las palabras dichas para que las
bocas resistan al hierro nocturno”. * La ironia aqui,
no se presenta como palabra o discurso, sino el re-
verso de lo que manifiesta: la comunicacion poéti-
ca. Asi, el universo abandona el terreno de la
escritura en tanto ésta se constituye a partir de la
incomprensibilidad, para el hombre, de sus signos
y deja fuera la palabra muerte mientras que el hom-
bre es mortal. Becerra atraviesa esos bosques verba-
les, tiene conciencia de la ambigiedad de la
analogia y comparte el famoso “Soneto de las corres-
pondencias” de Baudelaire, quien escribe: “la natu-
raleza es un templo de vivientes columnas / que
prefieren a veces palabras confusas”

La pluralidad del mundo vertida en sustancia y ac-
cidente se junta en la conciencia del poeta tabasque-
no. Todo es reflejo de unidad a las palabras del
poeta que la nombran. El poeta moderno sabe que
el mundo es elegible; que es también un saber nom-
brado y opuesto al de Dante en donde la metifora
de ver al universo como un libro es antiquisima (La
Divina Comedia) o a las Sagradas Escrituras. Hoy, €l
saber, para el poeta, consiste no en la contemplacién
de esa inanidad ya nombrada, o de la alteridad bajo
el signo de la unidad poética , sino en una ruptura
de la unidad -no como manifestacion de la nada,
segiin Mallarmé- sino aceptando la realidad de la
analogia —inserta en el tiempo del mito- y la reali-
dad de la obra poética. Siguiendo a Gide, cuyo con-
sejo giraba en que el poeta debe contradecirse a si
mismo, luchar contra sus dones, Becerra asienta en
una carta enviada a José Lezama Lima (el 21 de
diciembre de 1968) el conjuro que lo reclama des-
de las profundidades literarias: “ Condenados al ar-
tificio vital del verbo, creo ya que los escritores
debemos volvernos hacia el lenguaje, como otros se

5

vuelven hacia la “vida”, entregdndonos”.

La necesidad de la imagen

Relacion de los hechos, publicado en 1967, constituye

el centro del cuerpo poético de Becerra, y nos da

4 Ibid. p. 71.
5 Ibid. p. 302.

su imagen definitiva. Ya Octavio Paz, en el prélogo
“Los dedos en la llama” a su obra poética comple-
ta, preparada por Gabriel Zaid y José Emilio
Pacheco, después de su muerte, senala la matizada
evolucién del poeta, es esta region de su obra, que
va desde una juvenil nostalgia y un ansia de recon-
quistar el pasado en la victoria de la poesia, hasta
su encuentro directo con la realidad, con lo mara-
villoso cotidiano de la ciudad, mavil al cabo de sus
mds intensos momentos liricos. S6lo que ambos ob-
jetivos, disimiles en su origen, aplicé Becerra una
sostenida visién poética que condiciona mecanismos
ampliamente celebrados por ser las “directrices” ca-
racteristicas de su obra poética. En Relacion de los
hechos, “ el versiculo -dice Octavio Paz- no es un ins-
trumento de celebracién de los poderes del mundo
y del espiritu, como en Claudel, ni tampoco, como
en Saint John Perse, de una épica fantdstica en la
que las pasiones humanas poseen la feracidad y la
ferocidad de las fuerzas naturales”. ® Por el contra-
rio, en selvas de palabras y de imdgenes, amparadas
en la fluencia comprensiva del versiculo y en repre-
sentaciones que no rechazan lo onirico, se convier-
ten entonces sus poemas. El joven poeta que “no
veia el mundo sino a su sombra en el mundo” se
nombra a si mismo y se construye a partir de su
pasado para llegar a la vision de la virtud del ser.
Como Perse, cuya unica influencia que reconocia
sobre su obra era la de Pindaro, autor de elogios y
odas, cuya traduccion parcial Perse emprendi6 en su
juventud, cuando era a su vez lector de Spinoza y
Hegel, Becerra reconoce su encuentro con la reali-
dad y su tropiezo. Las selvas como las de su infancia
en las llanuras tropicales de su Tabasco nativo, aho-
ra trasladadas, a la selva de asfalto de la ciudad,
definen su escenario poético real e inesperado, pero
también para ser mds que un desahogo necesita des-
pejarse de su vaguedad anterior.

Gabriel Zaid ha reconocido bien esta nueva fuer-
za verbal de Becerra, aunque senalando, a la vez, las
limitaciones que puede implicar: “ No siempre sale
bien parado ese encuentro (con el lenguaje) en los
versos de Relacion de los hechos. El lenguaje se lleva,

6 Ivid. p. 15.
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aqui y alld, al poeta haciéndole decir cosas que no
parece decir sino por un automatismo reflejo, que
no es todavia esa gracia del lenguaje que se expre-
sa, el mismo, liberado por el poeta”. 7 Quiza el movil
inmediato de Becerra, el monélogo tenso y dramé-
tico del individuo en una inquietante y hostil ciudad,
habria requerido un decir més penetrante e inquie-
to. No abandon6 su gusto por la lentitud abarcadora
del pausado versiculo y por el fabulador de la ima-
gen, aunque lo ensay6é en su poesia tltima. En di-
ciembre de 1968 en otra carta a Lezama Lima, José
Carlos Becerra anota: “Escrito mi primer libro —Re-
lacion de los hechos— me sorprendia a mi mismo obs-
tinado. La cadencia y el giro
del versiculo seguian hacién-
dome senas, pero en otro
lado me desconocia por com-
pleto, ya que a pesar de mi
admiracién profunda por lo
claudeliano, ya no radicaba
alli lo que me era necesario”.®

Junto a Juan Ramén
Jiménez, Aleixandre,
Faulkner, Quevedo, Proust y
Jovce, la obra de Claudel re-
vela a Becerra el poder tota-
litario de un poema y del

Carlos Marquez.

poder que adquiere un verso
en relacién a su “imantacién”
v amplia revelacion; frente al
conocimiento que €l tenia de los “mecanismos” mos-
trados por Eliot, adquiere-una “prosodia pesada y lu-
minosa” que lo deja aténito. De Lezama Lima
-empero- le distancia la diversa posicién que toma
ante el lenguaje. Al autor de Paradiso se le siente
resistir, feroz y sistematicamente, todo intento de
posible empuje suave de las palabras, cuando la
“poesia enemiga” demanda y rechaza a la vez su
cristalizacion en el poema. Becerra, por el contra-
rio se entregé con lasitud y abandono al lenguaje
melodioso y arménico que peligrosamente le enamo-
16 v no claudicé jamas. Pero con Lezama comparte
su fe exultante en la imagen: esa potencia de la

7 Gabriel Zaid, Leer poesia, p. 66.
8 José Carlos Becerra, Op. cit., p. 301.
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“Conceptual”r,”1999. 80 x 80 cms., acrilico s/t.

imagen y de la metifora en su carnalidad viva. En
las mismas cartas, ya citadas, Lezama Lima apunta
(La Habana, 1970):

.. He leido con detenida fruicién su libro Rela-
cion de los hechos, atin en sus momentos de deso-
lacion, su brazo lo cubre con misteriosa precisién.
A veces, causa la impresién de una ciudad en la
que se llega en el suelo y después se torna im-
pecable y conocida; otras veces es la ciudad des-
conocida que vamos reconociendo en una
minuciosa fiesta de reencuentros. A veces, apare-
ce como una voluptuosidad en lo sombrio, cuya
raiz sin duda debe venir de Baudelaire, pues la
soledad en la abundancia, la ausencia del diilo-
go alli donde toda la natu-
raleza parece que dialoga v
se ayuda en su rebasamien-
to, s6lo puede tener mo-
mentdnea solucién en el
hombre al convertirse en
interrogante, como la natu-
raleza logra articular una
expresion que nosotros des-
conocemos, pero que en
ella actiia como respuesta. Y
esa eterna falta que nos ro-
dea, nadie responde, nadie
corresponde, constituve
para el verdadero poeta un
verdadero encuadre, cua-
drar la bestia como dicen
los toreros, que viene a ser
como las palabras que ocu-
pan una ausencia, pues en
poesia sélo podemos defi-
nir la presencia como au-
sencia de ausencia, al revés del ordenamiento
moral donde el mal, desde San Agustin, solo al-
canzamos a definirlo como ausencia del bien, sim-
ple ausencia de la presencia...’

Mas la imagen se le impone, con necesidad irre-
vocable, desde su misma visién intuicional de la rea-
lidad. No representé el mundo nunca para Becerra
una entidad absoluta y univoca, sino una misteriosa
y amarga dialéctica entre la verdad y la apariencia;
0 mejor, entre la verdad y una sucesién aplastante v
vertiginosa de apariencias. El deseo de la transfigu-
racién, del cambio, de la metamorfosis crean voces

tnicas en su poesia y delinean los rasgos precarios

9 Ibid, p. 306.



de su existencia. Mds a través de la poesia, el hom-
bre se rebela continuamente, Becerra lo hace v exi-
ge para si mismo una realidad auténtica e
identificable. Ramén Xirau observa con precisién:
“Hay en los versiculos de Becerra un hondo anhelo
de realidad, un hondo anhelo de no ser ‘antifaz’ per-
sona abstracta, hipocresia ficticia, sino cuerpo y alma
‘aquello que todavia llamamos alma’ » 10 Ah{ reside
la verdadera articulacién de la poesia de Becerra (su
gran tema) y la imperiosa necesidad de la
imagen como elemento nombrado v creador:
“Ahora esta palabra, / cuando la ciudad lle-
na de humo y polvo en el ponien-
te / se levanta de los parques con
su aliento de enferma, / cuando
las calles abandonadas comen sen-
tadas sus propias yerbas igual que
ancianas en aptitud de olvido, /

y s6lo baja una muchacha triste”."!

Imposibilidad del tiempo en
relacion de los hechos

Alvaro Ruiz Abreu, biégra-

Carlos Marquez.

fo de José Carlos Becerra,

N

afirma: -
acrilico s/t.

En Relacion de los hechos Becerra habla del olvido,
de la oscuridad, del “hierro nocturno”, de la his-
toria como un territorio de reencuentros y del
tiempo hecho modernidad, ciudades incendiadas
y amores equivocados. Pero fundamentalmente
alude a tres asuntos esenciales de su obra prece-
dente y posterior: el paraiso perdido de la infan-
cia, la ciudad como una presencia diabdlica y la
imperfecciéon del amor que le otorga la condicién
humana y el tiempo; en ellos la naturaleza es una
presencia sonora.'?

10 Ramoén Xirau, Mito y poesia, p. 153-154.
11 José Carlos Becerra, Op. cit., p. 74.
12 Alvaro Ruiz Abreu, La ceiba en llamas (Vida y obra de José
Carlos Becerra), p. 139- 140.

parfum fatal
“Fin de siecle”, 1999. 145 x 100 cms.,

Poemario resultado de varios anos, los poemas que
reunié Becerra en este libro son “un canto a la poe-
sia en nombre de las semejanzas”. Dividido en cua-
tro libros, “Betania”, “Apariciones”, “las reglas del
juego” y “Ragtime” , Relacion de los hechos es un libro
que permanece en el tiempo. Este tiempo de la
poesia moderna que es un problema para nosotros,
un tembloroso y exigente problema -diria Borges-,
acaso el mas vital de la metafisica. La obra poética
de Becerra transita desde la condicién huma-
na que es capaz de excluir el porvenir, como
mera construccién de la esperanza del poeta,
hasta la reduccién de lo actual a
una agonia del momento presen-
te desintegrandose en el pasado.
Hay una regresién temporal que
limita con el estado decreciente
del poeta:

... la historia de Lizaro se ha convertido

”»

De la serie “Perfumes”.

en pasto de charlatanes

de buena y mala voluntad,
y la consecuencia es este legado de carne
envanecida de su

morir,
aquello a lo que llaman primer paso ha-
cia la inmortalidad.

(Bet(mia)”

mas sin embargo otra dificultad propone el tiem-
po, la de sincronizar su tiempo individual —el del
poeta— con el tiempo general del universo: el de la
asimilacién y el intercambio que, a la contemplacién
temporal, corresponde el pensamiento de una rea-
lidad, del mundo de las formas universales:

La primavera ha pasado con sus voces de fruta,

con su tropel de sol en las mejillas,

el sudor he sido hermoso como la espuma en las adolescentes
el corazon ha dejado en la playa otra carta sin firma.

(Betania)**

13 José Carlos Becerra, op. cil., p. 71.

14 Ibid. p. 72.
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0 ese otro tiempo que remeda siempre girando en
torno del alma, desertando del pasado y siempre
aspirando a un porvenir no lejos de la materia hu-
mana corpérea:

Ahora esta palabra,

esta palabra inclinada a la noche como un cuerpo desnudo a
su alma

o a la desnudez del otro cuerpo.

Ahora esta palabra, esta cicatriz en la forma del amor,

en el hueso del suefo, en las frases trazadas al mismo ritmo
con que los hombres antiguos levantaban sus templos y elegian
Sus armas.

(Adiestramiento)®

Si para nosotros la firme realidad de las cosas es
la materia, la plenitud que alcanza el poeta es la ple-
nitud del espejo en la mirada y no precisamente al
revés. Nada agita al poeta y nada lo altera; plenitud
—de Becerra— es comparativamente la del espejo. La
forma de éste simula las identidades que a su mira-
da nacen pero que existen en cuanto participan de
los esquemas de su realidad permanente: las percep-
ciones desplazan al individuo poeta quien no recal-
citrante deja caer el significado temporal de su
personalidad. Es sabido —dice Borges—: “sin una eter-
nidad, sin un espejo delicado y secreto de lo que
pasé por las almas, la historia universal es tiempo
perdido, y en ella nuestra historia personal -lo cual
nos afantasma incémodamente”.!® Preciso, Becerra,
no deja dudas sobre esto, €l inventa sus imposibili-
dades temporales sabiendo que ya existian antes. En
la conciencia de ese hecho ya comienza la posibili-
dad de invencién temporal. A lo largo de Relacion
de los hechos —y especificamente en La otra orilla, poe-
ma clave de la definicion del poeta tabasquenio-
Becerra demuestra con claridad la conciencia tem-
poral de la imposibilidad de desenvolverse la infan-
cia:

Porque yo veo los amaneceres socavados en octubre por la
garra del relampago
que saca del fondo a las doncellas muertas,

15 Ibid. p. 74.
16 Jorge Luis Borges, Op. cit., p. 38.
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a los ninos que no han podido pulir ninguna historia con sus
manos.

(Declaracion de otorio)'

La ruptura, el titubeo entre una palabra y otra son
acercamientos no a una estética de su tiempo sino
aproximaciones a la imposibilidad de decir un tiem-
po en la poesia. En ese sentido entonces la experien-
cia con la realidad verbal:

Voz que estd esperando a la noche en la puerta remota de

la luna,

voz con fisonomia de viaje;

las palabras se cansan de volar y se posan jadeantes en aquello
que solamente nombran

¢Eres ti? :Eres wi?

(Espacio virtual)'*

Lo que no se entiende desde un punto de vista
l6gico -permitase el término- no se entiende porque
ya no se entendia antes, porque nunca se entendio.
Ahi empieza la construccién de Becerra, la inven-
Cién, la creacién. En el poema La otra oridla (dividi-
do en dos partes) tltimo del primer libro (Betania),
las fisuras del discurso poético son las fisuras del
tiempo desdoblado de la infancia; “el poema mas
transparente sobre el reino de la infancia” dice Ruiz
Abreu. Los huecos o vacios que hacen resaltar los
significados del ritmo y la vitalidad, como si fuesen
en si significados, son el testimonio de una empre-
sa imposible de realizar: la imposibilidad de atrapar
—nuevamente— ese instante. Nada puede -ni el ver-
siculo lento de los fluidos versos— contra el tiempo
perdido que la memoria con anzuelo busca despe-
jar. Hay un yo que va y viene entre los intersticios
del lenguaje, pero es un yo que nunca fue, ni serd
ahora en el texto, aquel yo. En este juego de espa-
cios, José Carlos cifra su apuesta poética en el ayer
que no es ya el hoy, en lo consumido y en lo previ-
sible. En el ideal del tiempo irrecuperable escribe:

He querido recordar aquella cancidn,
aquella que no pude escuchar dentro de mi, aquella que no supe
extraerle al mundo;

17 José Carlos Becerra, Op.cit., p. 75.

18 Ibid. p. 77.



operacién dolorosa; aquella cancién que estoy tratando de
escuchar,

aquella cuya ausencia reconozco en la brisa que apenas
inquieta a los almendros...

(La otra orilla. 1)

En La otra orilla, Becerra no especula con el yo que
podia haber sido: presenta una resaca, un sentimien-
to aproximativo de la otra orilla del tiempo, la de
los muertos. Si no es la linea de Aqueronte en el
primer rio del infierno son los suenos, el otro lado
de la realidad, idilica. En ambos casos el desdobla-
miento latente de Becerra cuando quiere ser el nino
que ha dejado de ser y viajar a la infancia que el
tiempo ha borrado, pero que lo aproxima con el
poder de las palabras a sus mitologias (cierto deseo,
de ausencias, la ternura que no hay, salvo la que
viene de la madre,? el padre que estd y no estd).
Las palabras no alcanzan a llegar a los objetos y man-
tienen una distancia que genera un amplio espacio
para el sentimiento de extraneza:

Yo iba a decir algo; cogi la pluma para eso, cogi mi alma
para eso;
¢ qué iba a decir ?

(La otra orilla. T*!

Eso vuelve a La otra orilla un poema descarnado.
La palabra no puede cosificarse. Por ello triunfa la
expresiéon que es, justamente, el ejercicio verbal de
la separacién entre el mundo y el lenguaje. Donde
la expresion de Becerra apunta hay imprecision
porqueé no puede dar en el blanco, es mas espacio
y menos tiempo o al revés, no mds; es juego de es-
pacio y tiempo, de realidad intima y realidad tem-

poral. El tiempo no es ciclico, es apenas una marca

19 Ibid. p. 79.

20 Cabe aqui mencionar Oscura palabra, extenso poema ele-
giaco motivado por la muerte de su madre. Dividido en siete
cantos, el recuerdo de la madre muerta aflora en cada uno
de ellos bajo concreciones imaginativas variables que son
como las mdscaras sucesivas de ese unico recuerdo. Escrito
entre el 11 de septiembre de 1964 y el 22 de mayo de 1965,
Oscura palabra transita desde Villahermosa hasta la Ciudad de
México, en memoria de dona Mélida Ramos de Becerra (m.
el 6 de septiembre de 1964).

21 José Carlos Becerra, Op. cit., p. 81.

en la realidad es una apariencia que ligeramente se
adivina mds no alcanza a ser porque la otra orilla
es su presente y su inmortalidad y como Nietzsche,
hay un deseo de que todo hombre sea capaz de
aguantar la inmortalidad mas alla del deber ser (in-
mortal) y menos que cualquier lucidez atroz de un
insomnio. En ese territorio impreciso, creado, inven-
tado, el poeta de hoy mira hacia el pasado, pero el
pasado es ya imposibilidad de los sentidos donde la
realidad movible y la percepcion de la misma dista
de la permanencia.

En una sentencia temporal compartida con José
Emilio Pacheco, José Carlos Becerra logra colocarse
afirmando que no sélo existe la imposibilidad de un
retorno espacio-temporal en poesia, que no sélo la
palabra no alcanza a decir, que la palabra poética
es una mirada lejana y que el yo poético (Nietzsche
sabia que la mas eficaz de las personas gramaticales
es la primera) tiene la misién moral de establecerse
entre todas las negaciones anteriores para expresar:

Amanece en medio de mi; en un lado se quedan el parque y
los almendros,

el rio, la torre de la iglesia, la ciudad de mi infancia, los
juegos olvidados;

¢ en qué orilla me quedo mirdndolos ?

Es todo,

yo iba a decir algo, vo iba a inventar algo.

(La otra orilla.Il )**

Sin embargo no postula una confusién temporal
humana, harto sabida, que sorprende entre la inspi-
racién y el recuerdo, ni tampoco acomete con el
delito de la vanidad de aquellos poetas que se dicen
felices en cuanto sus aventuras vanguardisias superan
en toda su limpia plenitud el simbolismo
decimondnico. Un poeta feliz es una imposibilidad
de la naturaleza y Becerra lo sabe, su clave tempo-
ral entonces es discursiva, gramatical o sintactica, in-
cluso; como Nietzsche, sabia que el eterno recurso
es de las fabulas o miedos que recurren eternamen-
te y que la voz del profeta es la primera tinicamente.
El estilo profético no permitié a Becerra el empleo
de las comillas ni la elegancia erudita de libros y

922 Ibid. p. 82.
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autores y hombres capaces de aguantar la inmorta-
lidad. Frente a la prolijidad de lo mortal la nocién
de incertidumbre que inyecta Becerra se acerca al
silencio, a la divagaciéon no ya de la temporalidad
sino de la conciencia de la ilusién:

Dame ahora otros instrumentos para llamarte,
la posesién de un lenguaje donde pueda escucharse el ruido de
puertas y ventanas
golpeadas por el viento que corre por estas imdgenes, por estos
sitios de representaciones
equivocas.

Dame ahora otras palabras
para reconocerte, dame aho-
ra otros

para destruirte;

(Apariciones) 3

En Becerra la asimila-
cién de una vida circu-
lar no acontece bajo el
derecho de vivir como
se quiera volver a vivir

N

g

v ser recuerdo, por el &
Nst

contrario, bajo la suma =
h 2]

. 5]

del recuerdo el tiempo =

A

C

se perfecciona, el indi-
viduo-poeta adquiere
conciencia de su desti-
no y de su porvenir y actia de otro modo. La inca-
pacidad natural del poeta le concede principios al
tiempo en cuanto éste, es infinito para su intuicion.
Este vacio de su creacién lo llena el tiempo que es
siempre una ilusion y un contagio.

Como Nerval y Baudelaire, poetas de la reminis-
cencia, Becerra intent6 siempre captar el tiempo en
su unidad y en su onginalidad . En esto seguia el
camino trazado por Proust. Para el autor de En bus-
ca del tiempo perdido, el verdadero arte consiste en en-
contrar de nuevo, captar nuevamente, la realidad del
tiempo lejos de la cual vivimos, no la nuestra, sino
aquella que tal vez nunca conozcamos ni de la que
estemos cerca; aquella que tal vez no se llegue a
conocer sino antes de la muerte. Conocedor —casi

23 Ibid. p. 85.
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“Leda y el chisme”, 1999. 100 x 120 cms., acrilico s/t.

religiosamente— de la obra proustiana, asi como de
la idea de Claudel de que el hombre posee las rai-
ces de todas las fuerzas que hacen en obra al mun-
do, entiende el vacio de su tiempo bajo las formas
que la memoria le concede. El tiempo, que inicial-
mente se muestra como imposibilidad, actiia ahora
como destructor, como un elemento que va minan-
do la vida y que sé6lo adquiere sentido a través de la
imaginacion. La imaginacién poética no actia tni-
camente sobre la reali-
dad presente ni sobre la
realidad pasada, tal
como se detiene en el
tiempo de la memoria,
sino mezcla ambas y
crea el misterio que
Proust persiguié. El
poeta necesita del re-
cuerdo, afirma Proust,
pero no debe recurrir
estrictamente al recuer-
do, ni a la memoria, ni
al pasado, sino a un pa-
sado que reconstruye a

De la serie “Perfumes”.

fuerza de un olor o una
vision. Este es el princi-
pio de la esencia eterna
y la naturaleza verdadera del hombre reside fuera
del tiempo y se alimenta de lo eterno:

¥

Vuelvo a ti,
el otono y el grillo se unen en la victoria del polvo.
Vuelvo a ti, vuelves a la caida, al primer acto.

(Memoria)**

Para Proust la imaginacion es el érgano que se en-
cuentra al servicio de lo eterno. Para Becerra la ima-
ginacion y el flujo de sus imagenes son intemporales
pues van al pasado y al suefio y al abismo y expli-
can su hermetismo. La busqueda perenne —de Be-
cerra— por tocar zonas del alma humana que solo
el tiempo llega a revelar lo internan en las concep-
ciones dieciochescas, del hombre como una exten-

24 Ibid. p. 90.



sién del sueno y llega a ofender “el pudor de las
divinidades del sueno” de Nerval, encontrando otros
abismos del tiempo, que explican todo acto en su
poesia:

Porque no hay nada sagrado en el regreso, porque sélo una vez
despertamos temblando para mirar el mundo;

y ti lo sabes, pero tu mirada

sélo es exacta en la noche.

(Forma iltima)®

La poesia hermética de
Becerra, leida con seriedad
presupone la negacién de
la realidad del pasado y del
porvenir. Schopenhauer —
citado por Borges— enun-
cia: “la forma de aparicién
de la voluntad es solo el
presente, no el pasado ni
el porvenir: éstos no exis-
ten mas que para el con-
cepto y por el
encadenamiento de la con-
ciencia, sometido al princi-
pio de razén. Nadie ha
vivido en el pasado, nadie

vivird en el futuro; el pre-

Carlos Mirquez.

sente es la forma de toda
vida”.?® Es cierto que el pro-
blema de la conciencia tem-
poral no tiene limites en un mundo que no quiere,
bajo ningiin aspecto, hacer poemas, o al menos poe-
mas como manifestaciones de un yo profundo que
encuentra forma y materia —que alteran— la concien-
cia del lector. La poesia de Becerra no aspira, ni
puede, modificar la marcha del tiempo vivido (el vi-
viendo), ni eludir el pensamiento y el encuentro del
poeta consigo mismo. Asi, cierto hermetismo tempo-
ral, que se alimenta de la poesia de Lezama Lima,
no convierte a su poesia en un sistema cerrado que
se advertiria en la recaida de las formas y palabras;

25 Ibid. p. 95-96.
26 Schopenhauer, El mundo como voluntad y representacion, pri-

mer tomo, 54 en Jorge Luis Borges, Historia de la eternidad p.
112.

“Identity (Warhol)”, 2000. 90 x 70 cms., acrilico s/t.

en la creacién de un jardin poblado de telaranas al
cual sélo tiene acceso el poeta. Ni claves ni total her-
metismo. Becerra salva a su poesia con el enigma.
Su realidad artificial que genera construye universos
verbales que no tienen viabilidad presente. Mas el
presente, este presente del poeta, es tan diverso que
lo obliga a transitar por la inteligencia. Becerra su-
pera toda idea
neovanguardista de la trans-
formacién del verso y en el
terreno de sus influencias,
el problema versicular o de
la reiteracién del tono, con
Perse, por ejemplo, anida el
suelo elegido por €l mismo
y construye su obra. En re-
lacién a Perse “nadie se in-
clinarfa —dice Elsa Cross— a
pensar que la reiteracion
del tono se deba a una fal-
ta de inventiva... Es una de-

marcacion de limites, una

»

De la serie “Perfumes”.

exigencia autoimpuesta que
tiene una razén de ser prac-
tica, pero tembién de fon-
do”.?” La actitud de la
poesia de Perse es herede-

ra del afan idilico de la

poesia en Occidente. Bece-
’ rra aprende ese espiritu y lo
transforma en un acto de desterritorializacién, aun-
que el motivo de la poesia de Perse, grandemente
decimonénico —el poeta huyendo de la ciudad y su
prosa secular— haya permanecido como imposibili-
dad temporal. El mismo Becerra siempre en transi-
to por la ciudad ostenta el tiempo pasado y como
Efrain Huerta (sabida es la influencia del autor de
Los hombres del alba) s6lo contempla ruinas a su al-
rededor. “Como Cavafis, descubre en la ciudad a una
vieja hechicera que roba el alma a los hombres, les

228

arrebata su vocacién adolescente anota Ruiz

Abreu.

27 Saint John, Perse, Canto por un equinoccio, (traduccion y pro-
logo de Elsa Cross, p. 5).
28 Alvaro Ruiz Abreu. Op. cit. p. 165.
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Becerra tiene el gesto poco inocente de voltear la
cabeza y vislumbrar aquella luz que devuelve siem-
pre, el esplendor del tiempo recobrado. Y esa es una
real necesidad, no la fachada que encubre la impo-
sibilidad también existente de encontrar nuevos
medios expresivos que puedan dar cuenta de esa rea-
lidad que tanto ama (“hace un poema con una pin-
tura y de la siguiente dice algo que ha escrito algtin
otro poeta. Asi, me transmite los actos de pintar y
escribir como sensiblemente sagrados”.? Si la tarea
del poeta ha cambiado, José Carlos la asume en
cuanto a su responsabilidad mds que a la
autocomplacencia. Los poetas que asumen esta lti-
ma consecuencia producen una poesia reducida en
sus posibilidades de darse al mundo. Los que siguen
la otra posibilidad, los que se comprometen con los
tiempos todavia existentes de la poesia —el pasado,
el presente y el futuro- se sitian frente al muro que
levanta la imposibilidad. Para estos, y Becerra es uno
de ellos, la tarea del poeta, sobre todo en lo que
toca a conseguir y apropiarse de un lugar desde dén-
de decir, se vuelve consecuencia necesaria de su ejer-
cicio. El poeta penetrado de sus inquietudes y
urgencias inventa sus propias imposibilidades y de-
termina sus propios limites:

Estoy aqui después de extraviar mi mejor ofrecimiento,

aqui la escondida aptitud del metal con que los dioses antiguos
desnudaban la desgarradura del mundo,

el crimen como un acto fallido de amor,

la cicatriz invencible de la muerte, la vieja destreza de los labios
colectivos,

el llamado del mar, las sefiales del pdjaro sepultado en su vuelo.

(Ulises regresa)™

Para el poeta, el tiempo le presenta un mundo
desarmoénico e intratable que se ha vuelto imposible.
Pero, en medio de la conocida dialéctica entre poe-
sia y mundo lo que importa hoy es el mundo (para
Becerra, por ejemplo, en Piel y mundo (Los muelles,
1964) la piel y/o el lenguaje es el recepticulo don-

29 En La mariana debe seguir gris, novela de Silvia Molina que
narra su encuentro en Londres con José Carlos Becerra, a
fines de 1969 y principios de 1970 p. 42.

30 José Carlos Becerra, Op. cit., p. 124.
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de se transfiguran diferentes y multiples circunstan-
cias: el mar, la noche, la Huvia, el tiempo). Becerra
se ajusta a su imposibilidad sin renunciar a su auto-
nomia poética y trata de copiar metaféricamente el
caos de su tiempo; no pretende ser un vidente como
queria ser Rimbaud, sino el portador de un lengua-
Jje. Y a través de las palabras, se crea un mensaje no
moral que estd al servicio del sentido. El lenguaje,
entonces, cumple su funcién: abre expectativas a la
imaginacion y sitda en el horizonte de la vida. Be-
cerra usa como herramienta la metifora entendida
-segun Ortega y Gasset- como sustancia. La imagen
resultante evita la realidad o la rebaja o escoge para
su labor una expresién oscura con el fin de lograr
ciertos efectos estilisticos. Esa salida propone José
Carlos, pero tambén recorre otra, acaso mas dificil
y mas contradictoria, la de la diseccién de los meca-
nismos poéticos para tratar de ver, de una vez por to-
das qué es lo que une a la poesia y al mundo. Sin
conciencia clara o con conciencia de ello, esta lt-
ma posibilidad es fruto de la contradiccién de
Heidegger que los poetas viven en relacion a la esen-
cialidad de la palabra. No de la desconfianza en la
metafora como dispersién del origen, sino de la ca-
pacidad del alejamiento del tiempo y de los
paradigmas pertinentes. No gratis resulta la pregun-
ta de Holderlin: “spara qué poesia en un tiempo sin
dioses?”; pertinencia o locura que para Heidegger
aparece aliada de la historia derrumbando la armo-
nia y la encarnacién de la palabra. Frente a un
mundo inestable que se revela caético la poesia de
José Carlos Becerra no pierde especificidad, gana la
proyeccion cualitativa de su imposibilidad temporal.
Su poesia recorre otro tiempo, no breve como su
vida pero si fértil y rebelde como €él mismo y como
la ciudad de Ragtime' suefio monstruoso del ruido

31 Ragtime. (voz inglesa) m. Nombre dado a fines del siglo
XIX a cierto tipo de musica afroamericana. El jazz de la pri-
mera €época recibié en ocasiones este nombre. José Carlos
Becerra dedic6 este poema a su entranable amigo Héctor
Ratl Vera, que murié en 1967. Una noche, al salir de un cine
en Paseo de la Reforma, Becerra -enterado de que Valero se
habia suicidado horas antes- se encerr6 tres dias sufriendo v
sangrando en silencio. Perdié a un amigo con quien habia
compartido lecturas, noches y experiencias vitales.



de la noche donde los muertos buscan su propio
tiempo de eternidad. Al respecto, como Jorge Luis
Borges, Becerra creia que la eternidad anhelada con
amor por tantos poetas es un artificio espléndido
que libra de la intolerable opresién de lo sucesivo y
del tiempo. Esto ultimo hecho poesia levanta cier-
tos muros de demencia entre la competencia del

poeta y la razén del mundo que quiere nombrarnos:

Contadme un poco de mi: quiero aprender a hablar de ustedes.
Cada palabra que llega a mis labios le abre la puerta a una frase
cubierta de polvo,

un mensajero que sin limpiarse de las botas el lodo del camino,
entra y se sienta a mirarme;

cada palabra que llega a mis labios me trae un oscuro mensaje
de aquella, la Palabra desconocida y presentida, que yo sigo
esperando.

(Ragtime) 32

Concomitancia

Resulta increible la velocidad con que nuestro pais,
esa “Bagdad olvidadiza” de Gilberto Owen, arranca
de su memoria sus hijos desaparecidos. No necesita
un escritor estar bien muerto para que nadie hable
de €él. En ocasiones bastan anos o dias o exilios o
estar lejos de los cendculos literarios. Algunos mas
0 menos, pensemos en casos recientes de reduccion
de autores a sendos pares de poemas, todos los poe-
tas han sufrido de esa amnesia publica que el tiem-
po crea. A menudo se senala el olvido publico que,
bien anota Paz, determina que si en alguna parte
entierran bien a los muertos es en México.
Increible si estamos al tanto no ya de su obra, sino
s6lo de su persona, en el caso de josé Carlos Bece-
rra tal vez sea injusto hablar de olvido total. Actitud
poco perezosa la de unos cuantos —familia y amigos
cercanos— que han revitalizado con intuiciones pa-
ralelas una poesia que merece mucho mas que una

nueva edicion de su obra completa (El oforio recorre

32 José Carlos Becerra, op. cit., p. 131- 132.

las islas, Ediciones Era, 2000). Baste, minimamente
para todo lector exigente una porcién de audacia
para recorrer la otra orilla del otonio en que perma-
necemos junto al poeta tabasqueno. Porque su obra
estd viva y porque de los lectores depende quede o
no paralizada en la distancia. Becerra es mito verti-
ginoso que dispara en persecucion de nosotros. En
esa misma prisa que se hunde, hagamos de su poe-
sia una fisonomia distinta; nadie puede tener un
pasado anclado en un lugar concreto, no mas alld
de la sensacion del olvido colectivo que nos tiene
dispersos después de treinta anos de la partida del
poeta. El caricter distraido de Becerra o su paraguas
o su impermeable o sus libros que infaliblemente
olvidaba no se quedaron en Londres o en Brindisi
o en Grecia, se han quedado en el joven compane-
ro de toda la vida de la poesia mexicana de la se-
gunda mitad del siglo XX. Impresionémonos por su
desaparicién fisica pero cantemos su muerte como
él lo hubiera hecho, como “un tierno desastre”;
como un increible proyecto que Becerra hubiera
trazado justamente cuando hubiera sido necesario.
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MAGIA COLONIAL: SINCRETISMO DE CULTURAS

Edelmira Ramirez Leyva*

a conquista y la colonizacién de México por los

espanoles, en el siglo XVI, fue un aconteci-

miento histérico en el que, por su naturaleza
misma se pueden rastrear diversas interrelaciones de
culturas, no sélo entre la espanola y las
prehispdnicas, sino también la afluencia de cultura
europea en sus diversos matices y con sus respecti-
vas influencias acumuladas a lo largo de la historia,
asi como la presencia de la cultura africana a través
de los esclavos que las autoridades coloniales traje-
ron a Nueva Espana. En este sentido cabe recordar
la reflexion que hace German Somolinos sobre la
Conquista Espanola:

Es un conjunto de fenémenos sociales y cultura-
les, muy superior y mucho mds complejo que la
simple invasion o dominio territorial. No es un
hecho comitn de posesién transitoria, sino la fu-
sién fisica e intelectual de dos pueblos, origina-
riamente distintos en todos sus aspectos para dar
nacimiento a un nuevo conjunto cultural, cuyo
nombre no importa demasiado, pero cuyas carac-
teristicas mezcla de los dos origenes primitivos
con algunas otras influencias sobreanadidas mas
tarde, le imprimen personalidad propia y diferen-
cias notables dentro del mosaico de culturas que
forman la humanidad.’

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

1 German Somolinos D’Ardois, La medicina en las culturas
mesoamericanas anteriores a la Conquistal, Sociedad Mexicana de
Historia y Filosofia de la Medicina, México, 1978, p. 101.

Pero el mestizaje novohispano en realidad no se
constituyd a partir de un esquema tan simple, pues
como afirma Aguirre Beltran:

Al concurrir en la Nueva Espana amerindios, afri-
canos y espanoles, e€ntraron en contacto indivi-
duos de las tres grandes razas —caucasoides,
negroides y mongoloides- en que se acostumbra
dividir la humanidad. Como resultado de la con-
vivencia de tales diferentes tipos de la especie
humana en un estrecho territorio, hubo un inter-
cambio de genes que desembocé en la formacién
de una poblacién mestiza que, constituyendo la
base biolégica de la nacionalidad mexicana, par-
ticipa, en grados diversos de las caracteristicas de
sus progenitores.”

En el amplio proceso sincrético global que se ge-
ner6é con la dominacién espanola en América se
hard en este caso un pequeno corte en la cultura
novohispana, con referencia a un aspecto muy con-
creto del proceso mencionado: el que se dio en los
rituales magicos y de curacion, los cuales estaban
dedicados a cubrir todo tipo de deseos, curaciones
tanto fisicas como espirituales, asi como necesidades
cotidianas de personas de todos los estamentos de
la sociedad, por lo que se puede afirmar que el cru-
ce de influencias se dio tanto entre los practicantes

2 Gonzalo Aguirre Beltran, La poblacion negra en México. Estu-
dio etnohistorico, México, Universidad Veracruzana, Instituto Na-
cional Indigenista, Gobierno del estado de Veracruz, FCE,
1989, p. 153.
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de todo tipo de magia como entre los solicitantes de
tales practicas. Y dentro de esta cala se tratardn al-
gunos aspectos de lo que fue la ensenanza v la difu-
sion de tales rituales.

El sincretismo que se generd en la magia
novohispana se cimenté sobre la enorme tradiciéon
que al respecto posefan las culturas indigenas, ya que
“fue la magia en el mundo ndhuatl, como en mu-
chas culturas de la antigiiedad, una situacién de
primer orden en la vida del pueblo. Su complejidad
provocé el surgimiento de personajes especializados
en muy diversos procedimientos sobrenaturales”.®

Lo mismo puede decirse de la medicina y ambas,
muchas veces mezcladas, recibieron las
mismas influencias que los demds aspec-
tos culturales de los pueblos en proceso
de fusién; y por ende,
los ejecutores de tales
oficios inmersos en el
proceso de acultura-
ciéon proyectaron en
su practica el mestiza-
je de infinidad de
nuevos conocimientos
sobre su oficio, proce-
dentes de las tradicio-

e ideas europeas, y queda relegada al pueblo bajo,
al tiempo que, el saber médico importado de
Espana, evoluciona, se convierte en un hibrido
que admite elementos indigenas dentro de la
ortodoxia galénica y sirve de vehiculo por donde
la medicina europea se enriquece de modo no-
table con el recibimiento de un insospechado vo-
lumen de productos terapéuticos de origen
mexicano y de toda América en general.’®

Es decir, como afirma Aguirre “tal y como sucede
en toda situacion de contacto, la influencia fue re-

ciproca; afectd tanto a la cultura bajo asedio cuan-

to a la cultura dominante”.®

Noemi Quezada explica el por qué los curanderos
incorporaron a su quehacer algunos cono-
cimientos provenientes del mundo de los

conquistadores:

El curandero, indivi-
duo consciente de
su papel social, bus-
ca su estabilidad
para lograr el des-
empeno de su ocu-
pacién, por esto,
para sobrevivir, acu-
mula los conoci-
mientos de otros
grupos para dar
mayor vigencia a su
medicina. Pero so-
bre todo, este pro-
ceso sincrético lo

»

‘Perfumes”.

nes en proceso de g
=

aculturacién, cuyo cli- g
- . E

max seguin Aguirre 2 |
Beltran se realizé e
8

entre 1614 y 1630* y
segin Solominos con-
sidera que la fusién
médica transcurrio:

Desde la terminacién del primer episodio bélico,
con la toma de Tenoschtitlan, en 1521, hasta el
ano de 1618, —practicamente un siglo—, durante
el cual la medicina indigena entrega su mds im-
portante legado, se modifica al aceptar practicas

3 Alfredo Lépez Austin. “Cuarenta clases de magos del mun-
do nahuatl”. Estudios de Cultura Nahuatl México, UNAM, Ins-
tituto de Investigaciones Histéricas, Vol. VII, 1967, p. 87.

4 Gonzalo Aguirre Beltran, Medicina y magia, Instituto Nacio-
nal Indigenista, México, 1987, p. 265.
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“Méme”, 2000. 160 x 180 cms., acrilico s/t.

lleva a sustituir, o
bien incorporar, a
las nuevas
divinidades catdlicas
para no entrar en contradicciones con la ideolo-
gia dominante, sabiendo que de esta manera po-
dia lograr salvaguardar su persona y preservar su
ejercicio.”

De la serie

Sin embargo, tanto la magia como la medicina de
los antiguos mexicanos fueron descalificadas por el

5 G. Somolinos, op. cit., p. 110.

6 G. Aguirre Beltran, Medicina y magia [:...], p. 263.
7 Noemi Quezada, Enfermedad y maleficio, UNAM, México,
1989, p. 30 .



grupo dominante y consideradas como simples y
vanas supersticiones, a pesar de esto, es

indispensable senalar la persistencia de la medi-
cina india en el curanderismo colonial. Los mé-
dicos del México prehispdnico son catalogados
como curanderos en la colonia, va que los repre-
sentantes del catolicismo consideraban supersticio-
nes todas las practicas de los grupos sometidos,
ya fueran religiosas o madgicas.”

Una de las formas que coadyuvé al sincretismo de
la medicina y la magia que se dio en Nueva Espana
después de la Conquista Espanola fue la ensenanza,
pero no la impartida por las érdenes mendicantes
para catequizar a los indigenas, ni tampoco las di-
versas formas naturales o sobrenaturales que la tra-
dici6én indigena tenia para formar a sus curanderos
y hechiceros, sino la que éstos proporcionaron a
aquellos syjetos, de muy distintos grupos sociales que
deseaban aprender los conocimientos magicos de los
antiguos mexicanos, y que aquellos trasmitian, gene-
ralmente por un pago en especie, aunque muchas
veces no recibian retribucion alguna. De esta manera
los indigenas aportaron mucha informacion tanto
sobre elementos de los rituales mdgicos, como sobre
el ritual mismo, incluyendo en el término “magia”
tanto la hechiceria como la brujeria. Los ejemplos
que a continuacién se mencionan pueden ilustrar
esta aseveracion.

En 1737 en Chilpancingo, Guerrero, Joseph
Gonzalez fue denunciado al Tribunal de la Nueva
Espana, por haber solicitado a un indio que le en-
seniara sus artes. Segin confesé el mismo indio, el
dicho Gonzalez le rogé le ensenase

y que es sierto que lo Ensené y para ello y curar-
lo porque Estaba Enfermo Lo Llevo a dha. Su
Cueva. Y el dho. Llevo Velas Saumerio y flores. Y
se las puso a las Piedras y las Adoro. Y le dijo que
Ynbocare al Demonio. Y que por dos Vesez le dio
a Beber dho. Vejuco Yerba con la qual solo saue
Ya porque en el sueno que le dio lo enseno El

8 Ibid., p. 31.

Gran Mestro que Es el Dominio a Curar Y que
ha tenido Noticia ha Curado no saue a que Per-
sonas que habia como quatro anos esto, Y que por
esto dho. Gonzalez le prometio un coton de sa-
yas Y un sombrero Y nada le dio.”

Aunque los aprendices de hechiceria eran denun-
ciados ante la Inquisicién porque tal oficio era con-
siderado un delito contra la Fe, las personas
solicitaban a los indios les ensefasen sus conocimien-
tos, un testimonio de ello se desprende de la siguien-
te denuncia que realizé un sujeto ante el Santo
Oficio.

En la Villa de San Miguel en la Provincia de
Culiacan Don Miguel Juaquin Alcaide denunci6 a las
seis horas de haberlo escuchado que

estando en la casa y morada de Don Joseph de
Abiles Vezino de esta Villa, tratando de las
denunciones, le oyo al dho Don Joseph de Abiles,
estando solos que dijo aberle dho. Un Yndio lla-
mado Angel, [...] que Un Mulato llamado o
conozido por el Regalon, que estaban el y su
mujer, aprendiendo a echizeros, Y q. Esto mismo
aunq. en otra ocasién se lo a oido a el dho Don
Joseph que zierta ™ No se acuerda cuanto tiem-
po abra.'

Las formas de ensenanza de la magia y por ende
de la dispersién de conocimientos sobre el tépico y
su posterior sincretismo se hacia de diversas mane-
ras, no exclusivamente por una peticion expresa, en
donde se negociaba la posibilidad de ser instruido
por voluntad expresa.

Muchas veces los conocimientos se difundieron a
trasmano, como se cuenta en la denuncia que hizo
el mulato libre Alexandro Bernal, vecino de la Ciu-
dad de San Miguel, del Obispado de Guatemala,
quien dijo que

9 México, AGN, “El Sr. Inq.”” fiscal de este Stto. Officio ca.

Manuel Lopez v Joseph Gonzalez; ambos mestizos y vecinos
de Chilpancingo. Por échizeros y dolatras”, Ramo Inquisicion,
vol. 862, f. 288.

* En las citas textuales de los documentos del AGN se respe-
t6 la ortografia y la puntuacién originales.

10 México, AGN, Ramo Inquisicion, vol. 901, f. 232,
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estando en la Casa De Ana Victoria mulata [...]
platicando con la dha. Ana Bictoria, le dijo ella,
que queria Matar a su marido, con vna bebida de
Bruxeria que Sabia, y rreconviniendole el q.¢ De-
clara, que de onde lo avia aprendido respondio
ella que la enseharon, Petrona Calero, y Manuel
Su Hija, quienes abian aprendido de los de
yayanique; las quales Petrona y Manuela, viven el
mismo varrio; y asi ella como ellas sabian, otras
vebidas para Asonsar, a los hombres, v le espreso,
vna del gusano del Caracol del Monte, con vnos
gusanitos de Sapo, y vnas Cavezas de Sompopos,
la qual muerte yntentabn azer, para viuir con el
declarante Con Mas Libertad, [...] porque abian
tenido Mala amistad [...]"

Pero los sujetos que poseian los co-
nocimientos magico-curativos tam-
bién ponian limites a su difusién, es

decir, la informacién era
controlada por el posee-
dor de ella y €l decidia a
quien la trasmitia; de esta
manera se ejercia cierto
control de la difusiéon de
la informacién, como el
caso que cuenta Joseph
de Asuncién, mulato li-
bre, natural de Colima,
quien declaré a la Inqui-
siciébn que en una oca-

sion,

hablando con unos in-

Carlos Marquez.

W

“Crisis”, 1998. 60 x 60 ¢cm

dios o chinos de Philipinas que al uno llaman el
Chino Gago [...] dijeron estos que le avian dichos
otros de algunas cosas para [ginetear, y ganar, for-
zar y conseguir mujeres] y que diciendoles les dijo
declarasse lo que era dijo que no podia decir que
el que se lo avia ensenadole avia dicho, que no
lo declarasse.'

11 México, AGN, “Denuncias contra Ana Victoria. Mulata por
sospechosa de pacto”, Ramo Inquisicién, vol. 824 exp. 29, fs.

282-282r).

12 México, AGN, Ramo Inquisicion, vol. 1169, exp. 263, fs. 263-

263r.
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La cuestion del sincretismo de las creencias magi-

cas novohispanas evidentemente se dio a través de

un lento proceso, en el que se fueron fundiendo

diversas influencias en la convivencia de los nume-

rosos grupos sociales que se fueron configurando en

el acontecer de la vida cotidiana colonial, ya que con

el advenimiento de espanoles y de criollos, como
consecuencia de la conquista y de la colonizacién,
se formaron dentro de la poblacién de la Nueva
Espana grupos étnicos y culturales profundamente
diferenciados.'®

acrilico s/t.

Si bien existen numerosas clasifica-
ciones de la poblacién novohispana,
a continuacion se cita la diferencia-
cién sintética que formulé Aguirre

Beltran para distinguir
como se agruparon los
diferentes sectores que
integraron la sociedad de
la Nueva Espana en el
siglo XVI: “1) Conquista-
dores y pobladores espa-
noles, 2) vencidos
aborigenes y 3) negros
esclavos importados”™.!*
Pero para el siglo XVII,

segin el mismo autor:

la casta superior habia
quedado constituida

por los espasioles americanos, mdas cominmente co-
nocidos por criollos, que en ocasiones eran hijos
de padre y madre espafioles, pero que en la ma-
yoria de las veces eran mestizos, preponderante-
mente blancos, resultado del cruzamiento del
espanol peninsular y de alguno de los individuos
de la casta inmediatamente inferior, constituida

13 Lucio Mendieta Nuiez, “Valor econémico y social de las
razas indigenas de México” en Serna, Jacinto de la et. AL
Tratado de las idolatrias, supersticiones, dioses, ritos, hechicerias y
otras costumbres gentilicas de las razas aborigenes de México, Edi-
ciones Fuente Cultural, México, 1953, p. 418.

14 G. Aguirre Beltran, La poblacion negra en México [...], p. 153.



por los hibridos. Los indigenas, que gozaban de un
status legal particular, formaban otra casta, casi po-
driamos decir que una nacién separada dentro de
la nacionalidad en integracion; v finalmente los ne-
gros constituian la casta mds baja, la casta infame
por su sangre."”

Y va al finalizar la época colonial,

en 1810, después de tres siglos de convivencia,
segun apreciaciones estadisticas de don Francis-
co Navarro y Noriega, habia en la Nueva Espana
3,678,281 indios; 1.338.706 individuos de razas
mixtas y solamente 1.097.928 curopeos v €Spano-
les americanos. Culturalmente la desproporcion
era mas grande porque la mavoria de los mesti-
zos deben agregarse, desde este punto de vista, a
la poblacion indigena con la cual tenfan, por su
situacion social, mas estrechas afinidades.'”

Y todo esto sin mencionar las multiples
subclasificaciones que s¢ han propuesto a partir de
los ordenamientos generales, y que presentan un
mosaico sumamente matizado de los tres grandes
sectores en que se dividian los pobladores
novohispanos.

Todas las diferenciaciones y fusiones de las dis-
tintas razas que confluyeron en la Nueva Espana se
proyectaron en el proceso de integracién, fusion o
descarte de los rituales magicos, por ello con fre-
cuencia se pueden encontrar descripciones de cere-
monias sumamente extranas y complejas; sin
embargo la ceremonia en si llegaba a tener una
coherenica, aunque demasiado sofisticada para los
solicitantes, muchas veces ajenos al mundo indige-
na, por lo que acababan denunciando el hecho a la
Inquisicion por lo novedoso, incomprensible y mu-
chas veces inoperante del ritual realizado; el siguien-
te ejemplo muestra con claridad estas aseveraciones:
El 29 de diciembre de 1713, una pareja de indios y
su sobrino se presentan ante el Comisario del San-
to Oficio de Zacatecas para hacer una denuncia re-
lativa al ritual de curacién que una pareja de
mulatos la habian hecho al padre de la esposa del
denunciante ya que estaba gravemente enfermo; la

pareja de mulatos decian venir de Guanajuato,

15 Ibid., p. 154.
16 Mendieta, op. cit., p. 418.

los cuales mandaron juntar la familia de herma-
nos y parientes, que por todos serfan como ocho,
0 siete personas y tomando una ymagen de la
purissima concep”. De N. $* La puso el mulato,
sobre un altarcito que estaua en casa de dho. En-
fermo, asi mesmo mando juntar muchas flores
para enrramar todo el altar, y quasi por espacio
de dos meses, mando a dha. Familia que vn dia
aiunasen para poder otro dia hacer bien su
curacion lo que les hauia de dar de comer y ver
para el intento, Y cada tercer noche gastauan
dhos mulatos curanderos quasi toda la noche, en
esta forma para su curacion ponian un plato en
el altar delante de la ymagen de la Virgen, con
peiote, copale v cigarros y sumando a la virgen a
los cigarros i al peiote, y estavan lo de mas de la
noche asta el amanecer, bailando el mulato y la
mulata, haciendo el mulato que tiraua flechas,
por aca, y por aculla, teniendo en la mano arco
v flechas el dho. Mulato, cantando en lengua ta-
rasca, que ninguno de la dicha familia entendia,
tocaua a ratos una guitarra y a rratos una lira;
mandaua a rratos a los de dha famlia comer i
vuever peiote preguntandoles de quando en
quando que si veian algo, porque en estando to-
mados, o prinados por el peiote, hauian de uer
en su Sueno, si hauia de morir o no el enfermo,
mas los de la dicha familia, solo por dar gusto al
enfermo, vnos lo tomauan, v otros no, Unos
aiunauan, y otros no, conociendo como
christianos, ser cosas superticiosas, aunque los que
lo hicieron lo hicieron solo por dicho rrespecto
deuiendo no hacerlo, v perseuerando en esto,
quasi, los dhos. Dos meses, biendo dho. Dicien-
do, que no volviesen mas.'”

En este caso resulta interesante resaltar el empleo
de los elementos tradicionales de curacién que em-
pleaban regularmente los indigenas, como el
sahumerio, el pevote, las flores, los cantos, incluso
es de advertirse la influencia de costumbres de otras
regiones del pais, como los cantos tarascos y el ri-
tual del arco v las flechas, aunque los curanderos no
eran indigenas sino mulatos, quienes evidentemen-
te aprendieron tales prdcticas del trato con indige-
nas, en cambio el enfermo y su familia si eran
indigenas, pero cristianizados, ya muy absorbidos por
la nueva ideologia, lo que se desprende de sus de-
claraciones ante el Santo Oficio, a través de las cua-

les desaprueban tales rituales de curacion.

17 México, AGN, Ramo Inquisicion, vol. 746, f. 500.
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Como puede verse, la magia indigena con todos
sus elementos basicos y algunos otros tomados ob-
viamente de las diferentes regiones en las que ope-
raban los ejecutores de la magia, fue el fundamento
sobre el que se teji6 la magia sincrética novohispana,
por ello los indios siempre estaban presentes direc-
ta o indirectamente en las practicas de los oficiantes
no indigenas, porque eran los que proveian en la
mayoria de los casos, ademds de la informacién, los
materiales para la realizacién de los rituales o bien
porque incluso, algunas veces los dirigian desde otras
dimensiones, como le sucedia a la mulata Maria Mar-
garita Reyes, quien afirmaba que “le habia hablado
en suenos Pasquala, Yndia, Viuda y Vezina en el pa-
raje nombrado la Cinta, diciendole a la citada Ma-
ria Margarita Reyes que siguiera curando a [...] Juan
Jph. Blanco que €l sanaria”'® que era un hombre de
calidad coyote, que habia acudido a ella para que
lo curase.

Los sectores marginados no indigenas tendieron
a refugiarse en las comunidades de éstos, cuando se
sentian amenazados, pues como afirma Solange
Alberro:

Este mundo indigena profundo era también el re-
fugio eventual para no pocos mestizos, mulatos y
hasta espanoles que solian acogerse en sus comu-
nidades, amparados por el cambio de traje, un
color cobrizo o moreno, la amistad de algin ca-
cique o de una mujer. Constituia en fin el 80%
de la poblacién novohispana, quedando sélo el
20% restante sujeto al fuero inquisitorial, con la
restriccién que muchos miembros de esta mino-
ria podian esfumarse en el seno de algun grupo
indigena en cualquier momento.'?

Esas convivencias dieron lugar también a un rico
intercambio cultural, en donde, desde luego, se in-
cluian las practicas magico-curativas, asi a través de
un lento proceso se fueron fundiendo diversas in-

fluencias en la convivencia de los muy diferentes

18 México, AGN, Ramo Inquisicion, vol. 342, f. 341.

19 Alberro, Solange, La actividad del Santo Oficio de la Inquisi-
cion en Nueva Esparia (1571-1700), INAH, México, 1981, p-
258.
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grupos sociales que se fueron configurando en el
acontecer de la vida cotidiana colonial, por eso en
el proceso de la dispersion de las pricticas madgicas
no se puede hablar de una ensefanza formal del
oficio, sino mas bien de una comunicaciéon casual,
que se dio de diversas maneras, como por ejemplo,
el caso de Juana de Alarcén que padecia, como
muchas mujeres de la Colonia, de maltrato por par-
te de su marido, quien solia golpearla fuertemente,
es por ello, que ya sea porque ella lo platicara o bien
la vieran después de ser golpeada, que indias o
mulatas le trasmitieron una serie de rituales para

amansar a su marido, asi conté a la Inquisicién que

estando un dia con los brazos ynchados por los
golpes llego una mujer a comprar cargas de du-
razno [...] a quien conto sus trauajos con su
marido y la dixo entonces que enzendiese unas
velas, una a la Virgen Ssma. Y otra al Santo de su
nombre de su Marido, y otra a la de su guarda, y
otra a la muerte y que partiera una vela de sebo
y la diuiera en quatro cabos, y que uno de llos lo
hauia de poner enzendido en el suelo en parte
donde no lo reparasen, por donde se metia el sol,
y el otro cabo al Espiritu Santo. Aquel primero
para la manzeba de su marido y este otro porq°.
El Espiritu Santo es paz de los casados, y de los
otros dos enzendiese el uno para si, y el otro para
su marido, y que cada vez que viera venir a su Ma-
rido que echara agua vendita en cruz en el apo-
sento y romero en la lumbre, y que le pusira en
Cruz del mismo romero en la cauvezera del pe-
tate donde dormia, y que tambien cada vez q. le
viere venir echase el romero en la lumbre, y asi
mismo que le echase agua vendita en la comida
o bebida conforme pudiese,*

posteriormente ella, a la vez, aconseja el mismo re-
medio a personas a quienes tenian el mismo proble-
ma.

Juana de Alarcén fue aprendiendo varias ceremo-
nias de distintas personas, porque vivié en diferen-
tes ciudades; por ejemplo, cuando radicé en Puebla,
una mujer le ensend unas oraciones prohibidas para
sacar animas en pena del Purgatorio. Es importante

resaltar que esta mujer, como la mayoria de los he-

20 México, AGN, Ramo Inquisicion, vol. 1133, fs. 68r-69.



chiceros y curanderos, adquirian con los indigenas
muchos de los elementos que requerian para reali-
zar sus ritos, por ejemplo, a la mencionada hechi-
cera, los sacristanes indios le proporcionaban sal
bendita de la Iglesia, que necesitaba para echarle a
las velas cuando realizaba determinados trabajos. En
suma, fueron los indigenas quienes controlaron y
monopolizaron la produccién v distribucién de los
insumos que los demds grupos marginados precisa-
ban para efectuar las ceremonias que ellos
mismos, es decir los indigenas, les habian
trasmitido, cumpliéndose asi, la tradicion
a lo que alude Noemi
Quezada, cuando recuerda

que

“en occidente, la magia es
con frecuencia patrimonio
de los grupos marginados,
como los leprosos en la
Edad Media o los gitanos a
partir del siglo XVII en
Francia”.”!

De los sectores marginados
novohispanos hay que recor-
dar a un grupo frecuente-
mente olvidado, el de los

negros:

La consolidacion del domi-
nio colonial trajo aparejada
la importacion de mano de
obra esclava. Los rendeiros
y asentistas portugueses
transportaron, de 1580 a
1640, un numero conside-
rable de africanos que procedian,-los primeros en
Hegar, de las costas del Golfo de Guinea, y, los se-
gundos, del drea CQngo—angolesa.22

Carlos Mirquez.

“Noir/noir”, 1999. 145 x 100 cms., acrilico s/t

Segtin Solominos, “la importacion de material hu-
mano procedente de Africa que, sin alcanzar el enor-

21 Noemi Quezada, Amor y magia amorosa entre los azlecas,
UNAM, México, 1989, p. 100.
22 G. Aguirre Beltran, Medicina y magia [...], p. 264.

me volumen de los venidos de Europa, fue suficien-

te para modificar el substratum humano en muchas

» 23

regiones del pais”.

Los negros sumaron a los conceptos y practicas
de la medicina africana, las ideas y patrones de
accion de la medicina aborigen y viceversa [...]
Durante estos anos de inmigradén masiva, los ne-
gros innovaron, en la medicina indigena, el uso
de la ventriloquia v de las marionetas y
adivinatorias en el diagndstico y pronosti-
co de las dolencias, a mas de otras practi-
cas que, por su afinidad con las nativas y
las espanolas-folk, son dificiles de diferen-
ciar,” “pero la presencia negra no es cons-
tante, esto es explicable,
pues como se sabe, a los ne-
gros se les separd de su
contexto cultural repri-
miendo sus creencias y
préacticas”.®

En cambio, si se compara
la situacién de los negros
novohispanos con los que
fueron llevados a Brasil, se
puede advertir que en éste
pais pudieron conservar en

mavor medida sus tradicio-

S,

£ nes, va que:

£

na .

& En las grandes ciudades, la
£ Iglesia cre6 hermandades y
k% .

#  cofradias de negros, exclu-
S . .

s Sivamente para cuidar de
a

sus “almas” lejos de los “se-
nores blancos”. Muchas
confradias se volvieron fa-
mosas por el gran numero
de fieles. Bajo su amparo,
fueron celebrados muchos ritos africanos, tenien-

» 26

do a los dogmas de Cristo s6lo como fachada”,

es decir “protegidos por la cofradia, muchos cultos

23 G. Solominos D’Ardois, op. cit., p. 102.

24 G- Aguirre Belwdn, Medicina y magia [...], p. 264.

25 Noemi Quezada, Enfermedad y maleficio, [...J p. 31.

26 Zeca, Ligiéro, Iniciacion al Candomble, Panamericana Edi-
torial, Santafé de Bogotd, 1995, p. 33.
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africanos se perpetuaron camuflados por los ritua-
les catélicos”.?

En Nueva Espana en cambio, los negros no tuvie-
ron ni la proteccion ni la libertad para poder pre-
servar sus tradiciones, por lo que su presencia es
borrosa, pero al igual que los otros sectores margi-
nados de la poblacién, el grupo negro interactué
con ellos, dando lugar a un sincretismo maégico, en
donde es dificil discriminar con exactitud los orige-
nes y los componentes del mismo.

De hecho, todos los grupos sociales incluyendo los
del sector dominante se relacionaban entre si, des-
de luego desde diferentes posiciones; y en el apren-
dizaje v uso de la magia tampoco hubo excepciones,
asi se pueden encontrar relacionandose espanoles
con indios, con mestizos o con mulatos y lo mismo
se puede decir de los demds estamentos, un claro
ejemplo de ello lo proporciona Agustina de Lara, al
parecer espanola o mestiza, quien era partera y cu-
randera. la que le asegura a una mujer espafiola que
tenia un amante que la habia abandonado, que ella
buscaria a un sujeto que le daria un remedio para
solucionar su pesar, que resulté ser un negro llama-
do Nicolas, quien le pidié tres reales y “tres pelos
de su cuerpo de sus partes interiores-y una pastilla

Ty
de azucar.®®

Pero no sélo eso, pues a la dicha Agus-
tina también la proveia de los chupamirtos una in-
dia v un indio le proporcionaba los polvos para
atraer a los hombres.”

Es frecuente encontrar en los documentos
inquisitoriales como se hermanaron creencias religio-
sas con elementos de otro orden, como la declara-
cion que hizo ante el Santo Tribunal la espaiola
Mariana de Almonasi, vecina de Iztapallocan en
1726. la que refirié, que

a otra muger vesina deste pueblo mas mulata que
otra cosa i ia vieja o de edad mhaior, la cual le auia
dicho [...] que a Agustina Soriano [...] le auia
dado por selos q. de ella tenia este medicamen-
to. q. Mandase decir una missa al Espiritu Sto. 1
recobrase la carta de pago i esta la picase i se la
diesse la dicha Agustina Soriano a su marido Fran-

27 Ihid.. p. 28.
28 México. AGN. vol. 763, exp. 10, fs. 143r-144.
29 Ibid.. f. 148r. '
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€. Vital de Estada [...] asi a beber en el chocola-
te o caldo y pararian los zelos.*

Dentro de los elementos de la magia amorosa en
la que se usaban por lo regular los mismos elemen-
tos, como eran polvos, bebedizos, los chupamirtos
ricamente preparados, los aceites, los munecos, etc.,
resulta interesante la introduccién de elementos no
comunes, como el que describe la joven esparola
Maria Rodriguez, a la que una mulata le proporcio-
na tres polvos unos verdes, otros amarillos yotros

blancos y una

cavezita de china de color Verde con unos
Cuernezitos, v todo dentro de una bolsita
encargome mucho que le havia de hazer muchos
amores a dha. cauezita travendola siempre con-
migo, y que veria como me llenaua de dineros
[...] pues esto mismo hauia echo con otras
mugeres de Mexico que de estado de pobres an
rodado coche.™

Al igual que entre los indigenas, en otros grupos
sociales también se podian trasmitir las ensenanzas
a miembros de la misma casta, lo cual se puede ilus-
trar con el caso de unas brujas voladoras, una de
ellas que en realidad era aprendiz de nombre Jua-
na Teresa Gomez, espanola, denuncia a su propia
madre Maria Gémez y a una india con la que hacia
sus correrias de vuelo. Maria confesé que su madre
volaba usando como medio un gato prieto, €l cual
comento

no sabia si es gato viuiente o el mismo Demonio.
que este estando dha. Su Madre desnuda en un
Rincon que tiene sercado en su dormitorio, ba el
gato i le lame todo el cuerpo de arriba abajo, en-
tonces ella se boltea de un lado al otro i le da al
gato un Osculo en la parte posterior, que enton-
ces dise su Madre etas palabras; de billa en Villa
sin dios ni Santa Maria, entonces despide toda la
carne de su cuerpo piernas, brazos.*

30 México, AGN, exp. 64, f. 598.

31 México, AGN, “El Sor. Ynq.or. Fiscal de este Sto. Oficio
Ca. Gertridis, Mulata anegrada vezina de esta.Ciud. Por cu-
randera supersticiosa” Ramo Inquisicion, vol. 765, exp. 19, f.
295,

32 México, AGN. Ramo Inquisicion, vol. 1175, exp. 38, fs. 309-
310.



Y agrega Maria, que cuando su madre hacia eso
“la llamaua como que pretendia ensenarla a bolar,
y haser lo que hacia”.?®

Pero la interaccién entre los diversos grupos socia-
les que en un momento dado ejercian los oficios de
curanderos, hechiceros o brujos también provocé an-
tagonismos y roces, asi cuando eran llamados a de-
clarar al Santo Oficio o cuando presentaban una
denuncia, muchas veces ofrecian informacién de
interés sobre sus adversarios, asi por ejemplo, un
negro llamado Pedro Joseph que era esclavo de un
capitan, al ser denunciado ante el Tribunal, a su vez
habla en contra de unos indios hechiceros, de quie-
nes dice “que los indios era echiceros porque des-
de pequenos los ofrecian sus PP. al demonio”.**

En conclusién se puede decir que-el sincretismo
de la magia novohispana fue sumamente complejo,
especialmente por su naturaleza sobrenatural y por
la fuerte relacién que siempre ha tenido con creen-
cias y costumbres marcadas por la indiosincracia de
cada cultura, por ello resulta dificil desmembrar con
exactitud los origenes de cada uno de los compo-
nentes que al final de cuentas dio como resultado
el barroco mestizaje novohispano, pero resulta cla-
ro que en dicho proceso, los diversos tipos de difu-
si6n, desde los que fueron de boca en boca hasta
los mas formales, todos ellos contribuyeron a la ges-
tacion de la magia y la medicina mestizas y fue tan
eficaz tal dispersion y tal su vitalidad, que hasta fi-
nes del siglo XX contindan vigentes muchas de sus
practicas, con el sello indeleble de las culturas y tra-
diciones ancestrales que atin pugnan por preservarse
un siglo mas.
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EL HERBARIO DE CONSUELO LLORENTE-AURA

Oscar Mata*

n 1962, a la edad de 34 anos, Carlos Fuentes

public6 Aura, una novela corta, que fue su quin-

to libro y al paso del tiempo se ha convertido
en uno de los titulos mds importantes de su obra.
Desde su aparicién, los lectores de esta pieza advir-
tieron la importancia que la magia tiene en la tra-
ma de esta magistral novelita. En una clase en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, alld por
el remoto 1972, una profesora llegé a afirmar que
en el texto habia varias citas de libros de magia ne-
gra, especie que el mismo Fuentes negé, precisan-
do que todas y cada una de las frases de Aura eran
de su invencién, inspiradas en la lectura de La
Sorciere, La hechicera, de Jules Michelet. En este tra-
bajo me ocuparé de algunos de los elementos ma-
gicos de la novelita.

A través de la lectura de las memorias del general
Llorente, el historiador Felipe Montero (quien ha
sido contratado por la viuda del militar para tradu-
cirlas) se entera de que el general, a pesar de su in-
menso amor, no le pudo dar hijos a su esposa.
Entonces, Consuelo se dedicé a tomar extranos bre-
bajes y a cultivar sus propias plantas; cierta vez
Llorente la encontré narcotizada y exclamando que
su juventud regresaba; finalmente se dirigié al en-
cuentro con ella, que estaba en el jardin. Las me-

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

morias terminan con esta frase: “Consuelo, le démon
aussi était un ange, avant...” Acompanan al texto
unos retratos: Consuelo no es otra que Aura y Feli-
pe se reconoce en el general Llorente, que en 1961,
exactamente un siglo después, vuelve a unirse con
su amadisima esposa. Cuando esa noche Felipe acu-
de al encuentro de Aura, descubre que en el lecho
estd Consuelo, quien nunca ha podido mantener a
Aura a su lado por mas de tres dias, pero la cente-
naria mujer le hace una promesa:

— Volvera, Felipe, la traeremos juntos. Deja que
recupere fuerzas y la haré regresar...'

Aura es, ante todo, una historia de amor. en la cual
una mujer, por medio de la magia, logra recuperar
la juventud y al ser amado. El texto de la novelita
esta lleno de indicios y actos que aluden, invocan y
finalmente logran concretar un hecho sobrenatural:
el reencuentro a plenitud de los amantes, en com-
pleto goce de sus respectivas juventudes, sesenta
anos después de la muerte del varén y cuando la
dama tiene mas de un siglo de vida, cientonueve
anos para ser exactos. Ello so6lo puede ser posible
gracias a un acto magico, de hechiceria, llevado a
cabo por Consuelo-Aura. En su primera aparicion en
la historia, Consuelo estd en su cama en compania
de su mascota: una coneja llamada Saga. El conejo

es un animal identificado con los magos, al menos

1 Carlos Fuentes, Aura, Era, México, 1962, p. 60.
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con aquellos que divierten; su nombre, Saga, en la-
tin significa hechicera, significado que conserva en
espanol. Cuando la sefiora Consuelo entrevista a
Felipe Montero, la coneja stibitamente salta y de
inmediato, como en un acto de magia, aparece Aura.
Saga es una palabra que ha resistido a la perfeccién
el paso del tiempo, ya que no ha sufrido ningin
cambio en su transito de la lengua madre, el latin,
al espanol; por mds de veinticinco siglos ha desig-
nado a la persona que lleva a cabo artificios supers-
ticiosos, segun Julio Caro Baroja.

La hechicera es una mujer que hace artificios su-
persticiosos; la palabra del latin factitus (hecho)
subraya la connotacién de engano, fingimiento e
ilusion, asi como la prictica de medios supersti-
ciosos que en la mayoria de los casos carecen de
un sustento intelectual sélido y son lo que
Cicerén habia designado como “prdticas propias
de viejas”, que reducen la piedad religiosa al
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limitarla al terreno de lo nimio, lo vanidoso vio
familiar.?

Al respecto, Ana Maria Morales precisa lo siguien-
te.

Desde luego, a pesar de que la palabra tiene al-
guna carga de poder maligno no implica, al me-
nos explicitamente, ningdn tipo de negociacién
o pacto con el Demonio, ni aun en el caso de la
maléfica, aquella hechicera que hace sus hechi-
zos con el afin de dafiar o perjudicar.?

Consuelo Llorente vendria a ser una hechicera
buena, pues sus artificios supersticiosos se reducen
a la busqueda de la fertilidad y a la recuperacién de
su juventud con el fin de que su amor alcance la
plenitud. Es una mujer que continuamente reza,
pues “...a las viejas sélo nos queda... el placer de la
devocién™* En su cuarto tiene un muro de las de-
vociones, lleno de imagenes divinas v cirios; aunque
ahi también hay demonios, unos “demonios sonrien-
tes... pues gozan de la libertad vedada a los santos™.’

El hecho de que Consuelo pueda transformarse en
otro ser, la emparenta con un mago, tlatlatecolo,
dotado de una personalidad sobrenatural, muy im-
portante en el México prehispanico: el nahualli. El
nahualli poseia el poder de transformarse en otro
ser, tal fenémeno podia tener efecto dos o tres dias
y en ese tiempo se producian fenémenos muy cer-
canos al de la posesion y al del chamanismo.® Du-
rante la unica vez que Aura, Consuelo y Felipe
comen juntos, €l advierte que la joven repite exac-
tamente los mismos actos que la anciana hizo una
fraccién de segundo antes. La mafana siguiente a

2 Julio Caro Baroja, De la supersticion al ateismo. Meditaciones
antropoldgicas. Taurus, Madrid, 1981, p. 153. Citado por Ana
Maria Morales en “Brujeria y hechiceria en la Inquisicion
Novohispana: coincidencias y peculiaridades” (inédito)

3 Ana Maria Morales, Op. cit.

4 Carlos Fuentes, Op. cit., p. 26.

5 Ibid., p. 25.

6 Alfredo Lépez Austin, “Cuarenta clases de magos del mun-
do ndhuatl”, en Estudios de cultura ndhuatl, UNAM, México,
1967, v. vii, p. 87. Citado por Noemi Quezada en Amor y magia
amorosa entre los aztecas, UNAM, México, 1989, p. 45.



su primera relaciéon amorosa, Felipe ve como una
Aura lejana y ausente degiiella un macho cabrio en
tanto que la vieja, al rezar, corta el aire “como si
despellejara una bestia...”” Y al despertar después de
su segundo coito, Felipe descubre a la sefiora Con-
suelo a los pies de la cama “... que te sonrie, cabe-
ceando, que te sonrie junto con Aura que mueve la
cabeza al mismo tiempo que la vieja: las dos te son-
rien, te agradecen”.®

El trance magico es activo y durante €l se mantie-
ne el contacto con la realidad; para lograr el tran-
ce, la magia se vale de la meloterapia (el vals que
Aura susurra en los oidos de Felipe al tiempo que
los dos bailan junto al lecho) y los alucinégenos,
considerados plantas sagradas y asociadas a los dio-
ses. L.a medicina nihuatl se valié de la amplisima va-
riedad herbolaria de nuestro pais, aunque después
de la conquista los médicos y curanderos espafoles
consideraron a varias plantas, en especial a la yerba
de santa rosa o peyote, como plantas con posibili-
dades demoniacas, que vinculaban con el demonio.
He aqui las hierbas magicas de Aura, Consuelo-Aura
las cultiva en un patio cerrado, sin luz, que Felipe
visita de noche y donde reconoce, con la ayu-
da de un cerillo encendido.

las hierbas olvidadas que crecen olorosas,
adormiladas: las hojas anchas, largas, hendidas,
vellosas del beleno: el tallo sarmentado de flo-
res amarillas por fuera, rojas por dentro; las
hojas acorazonadas y agudas de la dulcamara;
la pelusa cenicienta del gordolobo, sus flores
espigadas; el arbusto ramoso del evénimo y las
flores blanquecinas; la belladona.’

Aura lleva en su cabello el olor de las plan-
tas de ese jardin oscuro, segin constaté Feli-
pe las veces que estuvieron juntos. Por las
memorias de Llorente, sabemos que Consue-
lo las cultivé a pesar de las advertencias de su

7 Carlos Fuentes, Op. cit., p. 41.
8 Ibid., p. 48.
9 Ibid.. p. 44.

Carlos Marquez.

€Sposo.

ti recreas los usos de este herbario que dilata las
pupilas, adormece el dolor, alivia los partos, con-
suela, fatiga la voluntad, consuela con una calma
voluptuosa.!’

Con ellas, segiin Consuelo, no fertilizard su cuer-
po, pero si el alma. Cierto dia el militar la encuen-
tra delirante y gritando: “ Si, si, si, he podido: la he
encarnado; puedo convocarla, puedo darle vida con
mi vida”.!" Llorente llama a un médico que no pue-

<

de calmarla, “...precisamente porque ella estaba bajo
el efecto de narcéticos, no de excitantes”.'> Dias
después Consuelo camina al jardin a encontrarse
con su juventud.

La magia —esa fuerza, ese poder todavia no reco-
nocido ni aceptado por la ciencia, pero que hace
posible lo que por otros métodos y medios resulta
imposible- de Aura surge de ese jardin sombrio.

Tres de las plantas de ese herbario son venenosas.

En primer lugar esta el beleno (hyoscamus niger),

Instalacion “Muerte en la calle”, 1996.

10 Loc. cit.
11 Ibid., p. 55.
12 Loc. cit.
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de género femenino, relacionado con el planeta
Saturno y el agua, segin datos brindados por Scott
Cunningham en la Encyclopedia of Magical Herbs."* El
beleno es sumamente téxico y los hombres lo em-
plean para atraer el amor. Para ello, se debe reco-
ger el beleno muyv de manana, completamente
desnudo v estando erguido en un solo pie. Aquel
que lo lleve consigo logrard que el amor se dirija
hacia su persona.'

La belladona (Atropa Belladona) es mucho mas ve-
nenosa, al grado que cualquier parte de la planta
puede llegar a causar la muerte.'” Como el beleno,

la belladona se relaciona con Saturno y con el agua.

Belladona es la diosa romana de la guerra. Segun

Instalacion “Muerte en la calle”, 1996.

13 Scoutt Cunningham, Fncyclopedia of Magical Herbs. St. Paul,
Llewellvn Publications, 1986. 318 pp.

M fhd. po 122

15 7hid.. p. 51,
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la tradicién, las sacerdotisas de Belladona bebian una
infusiéon de esta planta antes de invocarla. En ma-
gia se emplea para fomentar el amor, atraer protec-
cién astral y producir alucinaciones.

La dulcamara (solanum dulcamara) es también ve-
nenosa y sus usos magicos igualmente se relacionan
con el amor.'® Unas hojas de dulcamara abajo de la
almohada ayudan a olvidar un amor pasado. La
dulcamara también se usa para protegerse de male-
ficios y para librarse de ellos; atada al cuello hace
que el vértigo y la confusion desaparezcan. Por tan-
to, sus poderes son la proteccién y la curacién. Tie-
ne género masculino y se le relaciona con Mercurio
y el aire.

Estas tres hierbas madgicas se cultivan en México.
sobre todo en las zonas tropicales. Lo mismo suce-
de con el gordolobo (verbascum thapsus). de género
femenino v relacionada con Saturno v el fuego.'” Sus
poderes son la valentia, la proteccion, la salud, la
adivinacion amorosa y el exorcismo. Los cazadores
se valen del gordolobo para mantener lejos a los
animales salvajes, algunas hojas colocadas en el za-
pato evitan que uno se resfrie; si se les pone abajo
de la almohada protegen contra las pesadillas. En
India, el gordolobo es el mas potente salvaguarda
contra los espiritus malignos y los hechizos; la gen-
te lo coloca en puertas y ventanas. De igual forma
protege contra los demonios y todo lo negativo en
general. Consuelo seguramente lo cultivd debido a
que el gordolobo también sirve para obtener el
amor del sexo opuesto. En Ozarks, region del Me-
dio Oriente, los mancebos se valian del gordolobo
para llevar a cabo una adivinacién amorosa. El ena-
morado doblaba el tallo de una planta de gordolo-
bo en direccién de la casa de su amada. Si ella lo
amaba, la planta volvia a erguirse; si no, permane-
cia doblada y finalmente se marchitaba.

Por lo que respecta al evénimo (evonimus
europaeus), No parece tener usos magicos, aunque

todas las partes de este arbusto son venenosas. Ta-

16 Ibid., p. 55.
17 Ibid., p. 158.



les son las plantas de las cuales emerge Aura,
siempre vestida de verde. A proposito, el ver-
de es un color muy usado en magia, cuando
se desea obtener o retener salud, dinero, pros-
peridad, buena suerte, fertilidad, belleza y
juventud.'®

Ademas de las hierbas magica, que propi-
cian y protegen al amor, en la obra hay otro
elemento mdgico: una munequita de trapo,
rellena de harina, con el rostro pintado de
tinta china. Felipe la descubre abajo de su ser-
villeta la noche que vuelve a cenar —pero en
este ocasion sélo- rinones, tomates y vino.

Instalacién “Muerte en la calle”, 1996.

esa muiiequita endeble, de trapo, rellena de
una harina que se escapa por el hombro mal
cosido: el rostro pintado con tinta china, el cuer-
po desnudo, detallado con escasos pincelazos."

Segun Cummingham, en magia el muneco repre-
senta a la persona a quien se quiere ayudar con el
encantamiento.”’ Aflade que los mufiecos son he-
chos para conseguir tres bienes principales: salud, di-
nero y amor. Y aconseja que para obtener mejores
resultados no se debe hacer un muneco que repre-
sente a otra persona; esto es, el muneco debe sim-
bolizar a su creador, en el caso de la narracién a
Consuelo-Aura.

El reencuentro de los amantes estd rodeado de
ritos y actos simbélicos. Antes de darle el primer
folio de las memorias, Consuelo exclama en una de
sus oraciones.

-Llega, Ciudad de Dios; suena, trompeta de
Gabriel.”!

La trompeta de Gabriel anuncié a Maria el naci-
miento de Jesucristo, el salvador. La cena de rino-
nes en salsa de cebolla y tomates enteros asados es
parte de la comida ritual judia de Pascua. El vino
tinto anejo parece sangre. Eucaristia significa cena

y durante la misa el vino se convierte en sangre, la

18 Ibid., p. 263.

19 Carlos Fuentes, Op. cit., p. 43.

20 Scott Cunningham, Op. cil., p. 11.
21 Carlos Fuentes, Op. cit.., p. 26.
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sangre de Cristo, que los fieles reciben en la comu-
nién catélica. Aura remeda el acto poco antes de su
segundo coito, cuando le da a Felipe la mitad de
una oblea. Los dos encuentros, reencuentros, de los
amantes, estdn precedidos de sendos sacrificios, he-
chos en las primeras horas de la manana con el fin
de asegurar la buenaventura en el amor. Uno es la
degollaciéon del macho cabrio; el otro la quema de
los gatos. Durante la lectura de las memorias, Feli-
pe se entera que Consuelo odiaba a los gatos en
tanto que el general los amaba y no comprendia el
proceder de su esposa.

Un dia la encontr6, abierta de piernas, con la cri-
nolina levantada por delante, martirizando a un
gato y no pudo llamarle la atencién... incluso lo
excité el hecho, de manera que esa noche la
amé... con una pasién hiperbc')lica.22

La jovencita Consuelo le decia al general Llorente
que torturar a los gatos era un sacrificio simbdlico,
que favorecia su amor; por ello, muchos anos des-
pués, Felipe-Montero toca ese cuerpo “flojo, rasga-
do, pequerio y antiguo” con la certeza de que lo
ama, de que €l ha regresado y ella pronto volvera.
No en vano la mujer es la suprema revelacién v, por

- /

tanto, el mayor misterio.

99 Ibid., p. 39.
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VIOLENCIA Y PLACER EN TORNO A
Dur.ces comMPANIAS DE OSCAR LIERA

Antonio Marquet*

El principio del Mal no es moral; es un principio de desequili-

brio y de vértigo, un principio de complejidad y de extraieza,

un principio de seduccién, un principio de incompatibilidad, de

antagonismo e irreductibilidad... cualquier intento de redencién

de la parte maldita, de redencién del principio del Mal, solo

puede instaurar nuevos paraisos artificiales, los paraisos artificia-

les del consenso que si son un auténtico principio de muerte.

iera pone en el escenario a la victima con su

victimario; despliega algunas de sus diferentes

estrategias y diversos desenlaces: crimen, locu-
ra, suicidio al punto que el escenario se transforma
en escena del crimen en los cuatro paneles que
conforman Dulces companias . Ello obliga al audito-
rio, al lector a reflexionar sobre su funcién como
espectador mudo de la violencia. El encono del es-
cenario, no es diferente del que ocurre en la calle,
en la intimidad, en el espacio social. En una socie-
dad que vive en una particular tensién, Liera recrea
la pasividad ante la violencia de la vida cotidiana
donde solemos comportarnos también como espec-
tadores inmoviles, indiferentes, mudos. Lo que su-
cede en el escenario social se reproduce, “al pie de
la letra” en el escenario teatral. ¢El espectador es
cémplice de los victimarios, de “el Tipo”, de Andrés,
de Isabelle y Angélica? En cierta forma si, en la me-
dida en que es voyeur y concluye que ese tipo de
muerte de las victimas de Dulces companias s6lo pue-

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

(p. 116)

de ocurrir a una buscona, a un homosexual, a una
mujer que no rechaza el gruppen Sex; en la medida
en que s6lo el otro es el sidico o el masoquista, €se
que aparece en el escenario, mientras el espectador
queda certificado, exonerado, purificado por el s6lo
hecho de ver los excesos a los que él —supone— no
se entregaria. Asi consolida su ilusoria certidumbre
de que “eso” a él no le puede ocurrir: por la senci-
lla razén que €l no invita a extranos a su casa. El
teatro reproduce la situacién de la sociedad, es su
espejo con la diferencia de que el espectador es
consciente de su bisqueda de placer y - habria que
agregar de los riesgos que ello implica. El hombre
de la calle lo negaria.

Las cuatro obras que conforman las Duleces compa-
fitas no pueden ser vistas como algo muy peculiar,
algo remoto, excesivo, radicalmente diferente de lo
que sucede a una gente “normal”. A través de estos
personajes Liera reflexiona sobre las relaciones hu-
manas, en particular sobre el amor desde la optica
de la violencia. Por ello es necesario ver con
detenimiento cada una de las piezas, descubrir las
motivaciones de los personajes. Lo que irrumpe en
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el escenario no puede ser banalizado, ridiculizado,
minimizado porque esa indiferencia Jjustamente es
un mecanismo que fomenta la violencia.

Alli, en ese entredds que suponen las companias,
se produce el asesinato, el brote psicético, el suici-
dio, el filicidio, el terror, la desestabilizacién subje-
tiva, el vuelco sin retorno. Todo ello en medio de
la mayor crispacién, del horror, de la mayor angus-
tia y soledad; en un sitio tan aislado que nadie pue-
de aportar socorro: en “Al pie de la letra”, los
vecinos acuden cuando es demasiado tarde. Con sus
“dulces companias”, Liera aborda la relacién como
algo pasajero, imposible, violento. Placer y muerte
quedan unidos de una manera inesperada, radical,
brutal. En los cuatro casos, el placer muestra su ros-
tro mas ilusorio; la muerte, el mas definido.

Las tres dimensiones de la letra

Incerti quo fata ferani

Virgilio

En nombre de un deseo masculino que no negocia,
que calculadoramente no se verbaliza, se comete un
doble homicidio, el de Matilde y de “el producto”
en “Al pie de la letra”, pieza que abre el cuarteto
Dulces comparias de Oscar Liera. No simplemente se
trata de una concatenacién de deseos imposibles en
la que cada uno de los personajes anhela del otro
Jjustamente lo que no puede ofrecerle: José ama a
su amigo Andrés el cual desea practicar un legrado
a Matilde quien, a su vez, ilusionada con su mater-
nidad, fantasea con su futuro hijo. En ese triangu-
lo, la correspondencia o por lo menos la
coincidencia resulta imposible: José ama en Andrés
Jjustamente lo que éste no podria concederle; aque-
llo que desarticularfa la definicion sexual que Andrés
cree tener: desde el inicio Andrés advierte a José que
“si un dia quieres echar a la vieja debajo de la cama
y quedarte nomas conmigo te chingas, porque a eso
yo no le hago” (p. 576). Andrés desea eliminar aque-
llo que haria la felicidad de Matilde y ésta desea un
hijo de dos padres que ella supone conscientemen-
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te unidos por una relacién homosexual, justamente
lo que no existe, o por lo menos José v Andrés no
lo quieren admitir o no lo pueden asumir. Matilde
desea con tal fuerza su hijo que en nombre de él
reorganiza su vida v se forma un nuevo provecto
vital. De tal manera, los personajes se ven arrastra-
dos por el deseo aunque s6lo en el caso de Andrés,
para su desgracia, se cumple a costa de la razén v
de la vida de los demds. Asi cada uno demanda al
otro lo que menor posibilidades tiene de obtener.

El tridngulo constituido entre Matilde, José v An-
drés desemboca en la muerte, la locura v el crimen.
Matilde es asesinada “involuntariamente”; José es
arrcbatado por lo que puede considerarse como un
brote psicético (si sanara seria acusado por lo me-
nos de complicidad en el doble asesinato): Andrés
sin duda purgard en la carcel un doble asesinato. El
protagonista de “Al pie de la letra”™ sigue un deseo
que lo lleva a un confin insospechado. imprevisible.
extremo y que al mismo tiempo lo confronta consi-
go mismo. El triangulo amoroso se disuelve en la cel-
da, la tumba y el pabellén psiquidtrico.
confinamientos organizados por la ley, la vida v la
razon. ;Como se transformé en esto aquellas expec-
tativas iniciales, alentadoras para el deseo de cada
uno? ;Por qué es tan abrupto el contraste entre la
situacion inicial de la pieza y su desenlace?

Un elemento responsable de la desestabilizacién
subjetiva es, sin duda, la incertidumbre con la que
(se) juegan, y que alimentan los personajes hasta
provocar la violencia. Confusién de las relaciones
afectivas; amordazamiento de los deseos, incertidums-
bre sexual, incertidumbre de la paternidad. Tal im-
precision se combina con el engafio y el autoengano.
José se ve obligado a sofocar la manifestacién de su
amor a Andrés. Y por ello se ve precisado a llevar
un juego de manipulacién para aproximarse a él: le
ofrece como senuelo a mujeres, lo que menos le
interesa a €l, pero resultan imprescindibles para
poder besarlo ocasionalmente y ser testigo de su
placer sexual.

Si Andrés se deja enganar —por conveniencia-,
Matilde, no: ella descubre en José y Andrés una re-
lacién amorosa. La reconoce, la verbaliza, la acepta
y la promueve. Por habérsela manifestado tan directa



y espontineamente, no puede descartarse tajante-
mente el hecho de que uno de los méviles del ase-
sinato de Matilde hava sido también el violento
rechazo de Andrés de los tintes homofilos que ca-
racterizan su relacion "amistosa” con José. Terminar
“accidentalmente” con Matilde significaria deshacer-
se de quien lo sabe, de quien lo pudiera propalar
de la misma manera que a ellos les refirié Matilde
su relacién homosexual con Rosa, por ejemplo.

En una pieza en que homosexualidad vy
heterosexualidad son colocados en un primer plano,
el tinico personaje movido por amor, José debe re-
currir a una estrategia elabo-

rada, al trio como coartada

para estar con Andrés. Sien-
do el tnico homosexual, a él
no le importa el tercer ele-
mento pero sabe que sin ese
tercer elemento -que debe
ser femenino- seria imposi-
ble acercarse a Andrés, satis-

facerse en el voyeurismo.

s

Paraddjicamente, José desea
estar en la posiciéon de
Matilde, un sitio al que él

Carlos Marquez.

i e e

mismo no vuelve la mirada;
sitio vacio para Andrés quien
se complace tan s6lo en la rotacién incesante de pa-
reja femenina, y sin embargo conserva a su compa-
nero de juerga.

Sin mostrar prejuicios sexuales convencionales,
Matilde promueve la bisexualidad: Reconoce que
tuvo una relacién homosexual con Rosa en el pasa-
do; y habla con satisfaccion de su relacion hetero-
sexual dentro de un tridngulo sui generis con dos
“heterosexuales” que mantienen relaciones al mismo
tiempo con ella. Matilde estd por el goce sexual, mas
alld de las limitaciones heterosexuales, y de las exi-
gencias monogamicas. Se manifiesta por la apertu-
ra y la tolerancia: “Les propongo hacer el amor... sin
inhibiciones”, le ofrece a la pareja que ha planeado
despojarla del hijo que espera. Abierta, directa, es
capaz de poner en palabras sus afectos y su historia
amorosa. No tiene dificultad para pasar de registros
tolerados a otros considerados como un tabu; sin ti-

“New York®, 1999. 100 x 120 cms., acrilico s/t.

tubeos dice que “Yo si amé a una chava, en el cole-
gio; era preciosa, como el amanecer en el bosque
cuando ibamos de campamento. Se llamaba Rosa v
la acariciaba, y ella a mi y nos besabamos tantas
veces...” (p. 578-9) Sin embargo, siendo bisexual, el
patrén de las relaciones que menciona es con ho-
mosexuales: con Rosa, y por otro lado con Andrés y
José, a los que ella considera homosexuales. Matilde
cumple con una funcién de filtro que confronta a
los amigos: su aparicién promueve la conciencia, o
por lo menos aporta un punto de vista desde el cual
no hubieran querido ver las cosas Andrés y Jos€.
Frente a Matilde, Andrés y

José se encuentran en el ex-

tremo opuesto: no pueden

poner en palabras su amis-
tad o atraccién. Incluso una
condicién para que perviva,
es que la homosexualidad
no se mencione siquiera y
José se ve obligado a utilizar
subterfugios para unirse a
Andrés. Andrés y José sostie-
nen una relaciéon que re-
quiere de una interme-
diacién, la presencia del
otro femenino, que soélo en
apariencia seria garante de la heterosexualidad, aun-
que de hecho permite la homosexualidad; que José
y Andrés se desnuden y que sus bocas se encuentren
en el vientre de Matilde. También ellos necesitan de
un orden de la apariencia en el que el reflejo de lo
permitido aliente la practica de lo prohibido. Andrés
y José no pueden continuar unidos sin un tercer ele-
mento que funcione como pantalla encubridora de
su deseo, de su afecto. Tal cortina de humo se des-
vanece con las palabras tajantes y directas de
Matilde.

¢Cémo pudo terminar de esa manera tan violenta
lo que al principio era tan sélo fiesta? ;Como pue-
den saldarse tan calamitosamente las expectativas de
placer de los tres personajes? Al inicio encontramos
a Matilde exultante con su ingravidez; y a José feliz
al lado de Andrés; pareceria que a Andrés sélo tie-

ne que obtener su titulo, poner su consultorio y
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disfrutar de la vida. No lo atormentan problemas
graves siendo buen tipo, joven; estando generosa-
mente provisto por la naturaleza... Sin embargo,
todo termina en un lapso corto. Las expectativas
iniciales son canceladas.

Demandar al otro lo imposible, lo que pone en
tela de juicio su identidad, su equilibrio; y valerse de
la apariencia de lo permitido para acceder a una
préctica prohibida: tales serian los pies que sostie-
nen a la letra. Juzgado por el titulo de la pieza que
abre el cuarteto lierano, se trata de operar
escénicamente en el registro de la literalidad. Su
escenario estd alli, donde la letra se alza para recla-
mar su derecho y por lo tanto, cada uno de los pa-
neles que forman las Dulces compariias —es una
posibilidad de lectura— son los cuatro puntos cardi-
nales que establecen las coordenadas de su territo-
rio.

José v Andrés mantienen un discurso especular: se
aprecia sobre todo en la repeticién de ciertas frases.
No tan solo el saludo, con el que empieza la obra
(7:Qué tal/ Qué/ Puta madre/ Puta”, -casi un eco),
sino con la pregunta sobre la vergiienza ante el cuer-
po desnudo del otro. José: “;Ya no te inhibe verme
desnudo? (p. 575); Andrés: “:Ya no te apena verme
encuerado?” (p. 576); asi mismo, José y Andrés co-
inciden en sefialar “Todo en su sitio” (p. 574); tam-
bién las reflexiones sobre la palabra “ética” y
“humano” se complementan. No sélo porque com-
parten el departamento, a las mujeres, el mismo alibi
del wridngulo para enmascarar la relacién homo-
sexual, o incluso por el caracter indecidible de la
paternidad, mas que de una relacién homosexual o
amistosa, lo de José y Andrés es del orden de la
fusién. Esto parece evidente a Matilde quien aguda-
mente senala “Yo no sabia en dénde terminaba una
boca v comenzaba la otra; era como si fuera una
sola.” (p. 579) Cada uno de ellos tiene una funcién
diferente y complementaria. José es el escanciador,
el que promueve el placer (“Vamonos emborrachan-
do v lo dejamos para otro dia” p. 577), quizd quien
consigue al tercer elemento. Andrés decide, planea,
ordena; José ejecuta las 6rdenes, se somete. Uno es
un “Monstruo de la naturaleza”, para emplear el
eufemismo que utiliza Matilde, el otro es “espiritual”
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(“aleccionado por el espiritu santo” p. 578). Aque-
llas proporciones genitales organizarian por una
parte el deseo, por otro promueven una serie de
fantasias que organizan la falocracia de Andrés; ge-
neran en ultima instancia la violencia y en una pa-
labra dan un sentido al deseo que circula “al pie de
la letra”.

Desde la primera pieza, dos palabras son repetidas
hasta desgastarlas de sentido: Andrés repite “ética”;
José repiti6 “humano”; la subversién del orden se
opera en un espacio, una garconniére o una leonera,
en que esas dimensiones, la ética y la humana, han
caido para ceder ante el deseo fal6crata. La sabidu-
ria salomoénica se hizo célebre por encontrar la au-
téntica filiacién materna del nino presentado en
disputa. En la obra de Liera, a ninguno interesa el
hijo, tan s6lo a Matilde. Y si algo se disputa en tor-
no a €l, es justamente su derecho a la vida.

“El producto” viene a transformar el equilibrio al-
canzado por el tridngulo y sobre todo el caricter
encubridor de la palabra, del deseo. Matilde senala
que “Los machos prueban su virilidad embarazando
a la vieja”; y a pesar de ello, pareceria que ese silo-
gismo no es compartido por Andrés. La muerte. la
locura, la cdrcel viene a borrar esas apariencias en
las que se mueven los personajes. Un acto viene a
terminar todas las elucubraciones, los enganos v los
autoenganos.

José deseaba al nino, aunque no era consciente de
ello. Solo dentro del delirio adopta una posicién
materna, otro imposible, que él envidia en Matilde.
Andrés vanamente intentard ocultar el caddver de
Matilde... La posibilidad de establecer nuevos trian-
gulos queda cancelada con la irrupcién de los veci-
nos. Si los personajes masculinos se negaban a
asumir alguna responsabilidad (Andrés: “un hijo
implica una responsabilidad que en este momento
ninguno de los tres podemos asumir”. p. 579), aho-
ra no podrin evitarla en forma de castigo.

En ese laberinto, Matilde habia aportado la tnica
posibilidad ética que aparece en el horizonte de las

1 Las indicaciones escénicas comienzan con la frase “Reco-
rremos la vista sobre antiguos mapas colgados en la pared...”

(p- 602)



Dulces comparitas: €l compromiso con el otro, al res-
ponsabilizarse con Rosa, con Andrés y José, y final-
mente con “el producto”™. Muerta Matilde, cancelada
esa posibilidad de compromiso con el otro, se des-

atara una serie de crimenes en el cuarteto lieriano.

Geografia del deseo

En las indicaciones escénicas, Liera insiste en que de
las paredes deben colgar mapas, de portulanos:
mapas antiguos que sin embargo, no describen un
camino viable para la protagonista, encerrada a do-
ble llave con un asesino serial en “Bajo el silencio™
que parte de principios contrarios de “Al pie de la
letra”. A pesar de ser maestra, o por ello, a Nora no
le interesan los ninos -y también por ello va a mo-
rir; por otro lado, el asesino carece de las dimensio-
nes penianas tan insistentemente senaladas en la
primera pieza. En cuanto al conflicto se anuda porque
el tipo fue un nino no deseado; mientras que el mo-
tor de la primera es la vida o muerte del producto.

Cada una de las aciones de Nora sera utilizada en
su contra, cada una de las medidas de protecciéon
que adopta la hundiran, cada una de sus estrategias
por tratar de salir viva de la pesadilla que significa
el Tipo fracasara. Todo ello por diversas razones: en
primer lugar porque inexplicablemente no utiliza
todos los recursos que tiene a la mano a pesar de
que muy tempranamente empieza a sentir terror y
a pesar de esto, nunca da crédito a que su fin esta
demasiado cerca. En segundo lugar porque la estra-
tegia del tipo es su desestabilizacion subjetiva. Ha
planeado robarla y asesinarla, pero no tiene ningu-
na prisa en llevar a cabo sus planes. Es preciso dis-
frutar de la situacion. Le satisface medir el terror de
su victima; conocer los limites de su inconsciencia,
disfruta con su ingenuidad. Todo esto esta en rela-
cién directa con su satisfaccion, con su sentimiento
pasajero de omnipotencia.

Al final de la pieza el espectador comprende que
el tipo se dio el lujo de dar una leccién a la maes-
tra. Una leccién que desafortunadamente ella no
podra repetir. El contenido no es muy elaborado: el

proposito didactico era ensenarle que es muy peli-
groso llevar a desconocidos a su casa; en senalarle
que hay tipos “mala onda” como insistentemente lo
repite en esta pieza y en la siguiente. Se trata de una
leccién de moral. Ademas de la vejacion implicita
que ello conlleva, el tipo opera una doble inversion:
si la maestra esperaba placer, encontrara la muerte.
Por otro lado habia que arrebatarle la autoridad
moral que como profesora podia tener; mostrarle
que habia algo que él le pudiera ensenar y desde
esta perspectiva negarla también como maestra. Por
otro lado, desde la perspectiva del tipo, al conver-
tirla en alumna la despoja de la supuesta arrogan-
cia que €l le echa en cara. Queda claro que no desea
nada preciso el tipo. Su deseo depende de las cir-
cunstancias de la victima. La estrategia del asesino
responde a un patrén: burlar al otro, mostrarle su
inconsistencia, destruir las bases sobre las que des-
cansa su seguridad. Por ello pide el tipo que le cuen-
te algo. Si Nora accede a narrar, como efectivamente
lo hace, serd un indice de la sumision de la maes-
tra, de que el asesino se ha aduenado de Ia situa-
ci6on. Al mismo tiempo, cualquier cosa que Nora
cuente serd utilizado contra ella. Como se puede
apreciar, cada uno de los logros del tipo tiene una
densidad especifica y depende de una compenetra-
cion especifica.

Al final, el tipo acabard con su victima, después de
haberla aterrorizado, vejado, golpeado v contraria-
do en cada una de sus expectativas. El depende de
la naturaleza de los deseos de la victima porque en
funcién de ellos actuard para negarlos, censurarlos,
burlarlos. Una forma de actuar en la vida, su modus
operandi es ése. La droga, el asalto es apenas el movil,
no lo mas importante.

De acuerdo con lo que dice el tipo, €l es impo-
tente, tiene vedado el acceso a la sexualidad, (aun-
que precisa que sélo es a la heterosexualidad),
porque le causa horror que en cada prostituta pue-
de encontrar a su propia madre. Dejando de lado
el hecho de que el tipo considera que toda mujer
es prostituta, la explicaciéon no se sostiene desde un
punto de vista l6gico. Bastaria simplemente con que
buscara a mujeres mas jévenes que €l para evitar esa

figura materna. Pero, en el caso del tipo no se trata
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en ninglin momento de un razonamiento légico,
sino de una coartada. “Bajo el silencio” y “Un mis-
terioso pacto” demuestran que el placer del tipo no
es sexual; la sexualidad es tan sélo un senuelo, una
forma de travestirse. Su goce se centra en la deses-
tabilizacién del otro, en la fantasia de omnipoten-
cia que revierte ilusoriamente su situacién de paria.
El sustituto del placer sexual es el sentimiento de
omnipotencia que le ofrece la victima, el tenerla
apresada, su horror, doblegarla, hacerle sentir la
vanidad de sus subterfugios, de sus excusas, de sus
estrategias de proteccion, goza con el especticulo de
que renuncie a cada uno de sus derechos, a su dig-
nidad con el solo objeto de sobrevivir. El tipo cum-
plié sus objetivos sin duda. Todo sali6 a la
perfeccion. La escena fue particularmente satisfac-
toria, no sélo por el dinero que obtuvo tan ficilmen-
te y por el placer sidico que experimenté acabando
con Nora, sino por la impunidad. No dejé rastros,
pruebas que puedan inculparlo ulteriormente.

En contraste con ello, cada una de las estrategias
de Nora fracasan. No hay manera de detener a la
fiera. Ni ofreciéndole el dinero y el auto, ni asegu-
randole que no lo delatard o argumentando que esta
cansada. Ni adoptando una postura comprensiva
aconsejandole que vaya a un centro de ayuda.

Uno se pregunta cémo es posible que Nora haya
accedido a enganchar a semejante tipo. ;Cuil es la
naturaleza del placer de Nora que busca a una per-
sona con dientes sucios, que huele mal? Lo menos
que se puede afirmar es que los gustos de Nora van
en contra del codigo estético. Su placer va mds por
el lado del peligro, por el lado del horror. No es
preciso senalar una vez mas el evidente masoquismo
de Nora, el gusto por el peligro, por el riesgo. Su
actitud extrema interrogan al publico, sorprende, se
niega a admitirlo. Su departamento sélo se arregla
para acoger a su asesino.

Un pacto imaginario
Al comenzar la tercera obra, “Un misterioso pacto”,

el espectador ya no espera sorpresas. Conoce el
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modus operandi del tipo y por lo tanto puede prever
el desenlace de Samuel. El efecto que provoca la
reaparicion del asesino y la repeticién de las circuns-
tancias del crimen pasional, no era un efecto de
monotonia. Por el contrario el hecho de que se re-
produzcan las manias, causa mayor inquietud en el
espectador. Samuel ya tiene su destino echado des-
de el momento en que aparece en el escenario. Lo
sabe el tipo, lo sabe el publico: sélo €l se obstina
porfiadamente en arriesgarse, en negar el peligro y
todas las senales mas que fehacientes. De esta for-
ma Samuel, el homosexual, adquiere una soledad
escénica simbdlica.

El compromiso de Samuel se trenza mds por su
imagen que por su vida. Las indicaciones escénicas
son claras al respecto: el departamento de Samuel
estd presidido por un cuadro: ... una pintura: suva.
de Samuel, de su cara, maquillado de fauno™. (p.
602) Esa imagen tiene un dejo narcisista evidente:
no puede resistir el halago mds burdo v por ello la
dureza con la que €l aparece es ficilmente neutrali-
zada con la coba. Era fundamental hablarle de su
apariencia juvenil; era preciso que crevera en una
apariencia de amor, en un Carlos que lo vigila. lo
pone a prueba... Sin embargo, él gustosamente pre-
feriria otro aspecto. El habla de un hermano que
hiende la oscuridad oceanica con su silueta. Sin
embargo al trazar la importancia que tienen las
marionetas en su vida como una forma de elaborar
el duelo de la muerte de su hermana, no habla de
un hermano. ;Seria descabellado pensar que él ha
adoptado la figura de la hermana para rescatarla de
la muerte y se despojé de su figura varonil para re-
mitirla al terreno heroico? Desde esta perspectiva re-
sulta mds interesante explorar la relacién de imagen
y muerte que se trenza con la desaparicion de su
hermana y reaparece ante su propia muerte.

Sin un nombre preciso, parte del terror que ins-
pira el tipo viene justamente de la anomia con la
que cinicamente se planta ante sus interlocutores.
Por otra parte después de la muerte de Samuel el
espectador sabe que no puede dar crédito a sus his-
torias, por el cardcter abiertamente engafoso que
tienen. Serfa una locura pensar que son fidedignas.
Quien se niega a decir su nombre, quiza porque ello



implicaria forzosamente el reconocimiento de una
deuda con quien lo bautizé, tampoco tiene casa. Su
cardcter erratico da pdbulo al terror que, ilocalizable,
puede brotar en cualquier momento de cualquier
parte y se convierte en representacién misma de la
angustia incontrolable, de la desestabilizacién radi-
cal. El tipo tiene ademads el poder de la seduccion a
pesar de tener caracteristicas evidentes que lo hacen
repulsivo: dientes sucios, mal olor, pelo grasoso... Y
a pesar de que todo va en contra de la razon, €l lo-
gra imponerse. De todos los chichifos, €l es al que
eligen dos victimas.

El tipo quiere terminar
con sus victimas, en ningin
momento transforma sus pla-
nes, todo responde a un es-
quema rigido, a un modus
operandi. No es que solamen-
te quiera castigar a las muje-
res por su promiscuidad,
que desee vengarse de su
madre asestiandole golpes
como a Nora: también es-
trangula a Samuel quien di-
ficilmente podria repre-
sentar una figura materna
para el Tipo.

En la actualidad ya no es
posible hacer relaciones di-

Carlos Mirquez.

rectas entre el destino de los

personajes y la biografia del
creador, y sin embargo uno
no puede dejar de pensar en las razones que mot-
varon a Liera a colocarse bajo la figura de un direc-
tor de teatro de titeres que bruscamente encuentra
a la muerte.

La consistencia del espejismo

Formalmente la Gltima pieza del cuarteto, “Los ne-
gros pajaros del adiés”, presenta novedades: desde
las indicaciones escénicas aparece la trama como un
“caso”, como un hecho ya ocurrido del que se ocu-

“Pedigree*, 1999. 180 x 150 cms.

paron los diarios. Se trata de la reconstruccion de
un “suicidio por amor” que de hecho es un doble
asesinato en que la historia es representada parcial-
mente por Isabel y Gilberto y contada y deformada
por Angélica y Laura. La prensa se conforma con
describir el departamento en que ocurrieron los he-
chos. No le interesa investigar sino vender una ver-
sién a un publico dvido de escuchar una historia de
amor.

“Los negros pajaros del adiés” se aborda desde las
evocaciones de Laura y Angélica. La amistad justi-
ciera hace la relacién. No
contamos mds que con esa
version. Parte de esa justicia
estd en el recuerdo.

El fantasma de Gilberto e
Isabelle acude a la charla de
Laura v Angélica. Al mismo
tiempo, sus espectros ilus-
tran v muestran lo apartado
de esa versién de su histo-
ria. Ni los diarios ni los ami-
gos pueden rendir un
testimonio fiel de lo sucedi-
do. Queda la incertidumbre

rfum

de los porqués, de los he-
chos, apenas entrevistos.
adivinados; mal hilvanados.

La concatenacion apenas

De la seric “Pc

estd bosquejada.
Reiteradamente anuncia-
do en “Bajo el silencio™ v
“Un misterioso pacto”, la brisa del mar llega hasta
el cuarto panel de Dulces companias. En efecto, en
cada una de las primeras piezas habia un
encerramiento. “Los negros pdjaros del adi6s” cons-
tituyen la dnica apertura hacia plazas, jardines, ca-
feterias, barcos y negros pdjaros enigmaticos. Como
referencia constante el mar habia aparecido desde
los mapas de Nora y el episodio biogrifico inventa-
do-contado por el tipo: segin €l por haber sido
marino conocié muchos puertos; asesiné a
Bocabrava arrojandolo al mar y por falta de prue-
bas se le deja en libertad. Samuel, en su desespera-

cién inventa un alterego que responde en simétrica
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oposicién a su desamparo, se trata de un hermano
fuerte que siempre estd pendiente de él. Como fan-
tasia resulta reveladora de sus deseos, asi como de
la representacion de si mismo que tiene el director
de teatro de titeres. Se trata de un marinero que
puede partir en dos el universo, del mismo univer-
0 que parece haber caido sobre los personajes de
Liera. Esa omnipotencia fraterna que tanto hace
falta a Samuel a tan s6lo unos instantes de ser asesi-
nado, no puede ser sino producto de una fantasia,
como €l mismo lo confiesa.

Sin estar maniqueamente caracterizados, razén e
imaginacion se enfrentan en la pieza que cierra el
Cuarteto para mostrar la imposibilidad de una rela-
cion pacifica. duradera. Si ha de haber, tiene que ser
conflictiva. Gilberto se coloca en el terreno de la
imaginacién. que por momentos parece mas del
delirio. v de la alucinacién narcoética; Isabelle, por
su parte. ocupa el terreno de la razén, de la madu-
rez. Ambos son al mismo tiempo complementarios
v contrarios. Gilberto se vuelve atractivo ante los ojos
de Isabelle por su inaccesibilidad y porque puede
hablar de barcos y pdjaros imaginarios a una profe-
sora que ante todo se caracteriza por su sentido prac-
tico v Ia claridad de los pactos que hace para vivir y
para manipular al otro, para someterlo. Por 1o me-
nos a ellos se aferra y esos son los argumentos que
esgrime en la disputa eterna que es la relacién en-
tre Yil e Isabelle. Desde su perspectiva, sélo ella los
cumple sin que su contraparte se someta a ellos.
Gilberto se coloca en el terreno plastico, apuntan-
do hacia pdjaros y barcos no visibles al primer in-
tento, mientras Matilde se encuentra dentro del
terreno de la letra. Dos gramaticas diferentes orga-
nizan a cada uno de los personajes. Uno habla en
imagenes, crea metaforas. La otra quiere disfrutar de
una intimidad absoluta en su departamento; echar
raices para lo cual construye una vida social. A la
postre Gilberto le pide abandonar todo en ese mo-
mento a Isabelle que sélo desea estabilidad, arraigo;
s6lo eso pide en sus parlamentos. La demanda amo-
rosa vuelve a poner a la tltima pareja del cuarteto
a prueba. La amorosa se articula como una deman-
da alienante que aspira a la destruccién del “ama-

do™. Se lo contrario de lo que quieres, renuncia a
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todo, abandona, vaciate como prueba de amor.

En el curso de la obra, Gilberto atraviesa por un
rompimiento con sus estudios, la politica, la justicia:
desencantado denuncia la corrupcién v la falta de
perspectivas vitales. La crisis por la que atraviesa se
manifiesta en todos los niveles: subjetivo.
intersubjetivo (con las demandas insatisfechas por su
desmesura v porque son imposibles de cumplir);
grupal, intergrupal (se siente excluido del circulo de
Matilde, aislamiento en la universidad) v social (ma-
nifestado por su deseo de huir, de adoptar otro ofi-
cio). En continuo movimiento, errantes, barcos v
pdjaros de los que Yil habla, pertenecen a los ambi-
tos que le son ajenos, el mar v el aire v representan
su aspiracion imposible, la contraparte de su mun-
do que se derrumba.

En este contexto critico, cobra una especial reso-
nancia su obsesién por los pdjaros negros que na-
die puede ver y que por una parte la representan.
angustia incanalizable, ansiedad imposible de fijar,
Los negros pdjaros son el emblema que expresa a
Gilberto. Por un lado son indice de mal agtiero.
activan una dimensiéon ominosa desde el titulo mis-
mo de la pieza. Al mismo tiempo, son indice de la
profundidad de la crisis por la que atraviesa el estu-
diante de ciencias del mar. Sélo él puede verlos. Son
un llamado de atencién, una demanda de auxilio
que Gilberto lanza al otro y revelan también la di-
mension de su aislamiento pues nadie seria capaz de
percibirlos. Paradéjicamente Gilberto se aisla al ex-
presar su angustia de una manera tan inédita v que
provoca confusion. Las enigmdticas aves forman
parte del deseo de Gilberto de partir a otro sitio al
mismo tiempo que le revelan su imposibilidad de ha-
cerlo.

Por otra parte, la densidad de los pdjaros dan a la
ultima pieza un impulso poético. Causan un efecto
de extranamiento en el espectador vy lo obligan a
recorrer nuevamente la obra para encontrar los
posibles significados que podria atribuir a un ele-
mento tan fascinante como oscuro. Por otro lado,
los pdjaros pertenecen a las fuerzas errantes que
aparecen a los largo de Dulces compaiiias: como el
tipo que no tiene domicilio ni nombre, como la
pasion, la angustia o el terror que arrebata a mas de



cinco personajes. O el mismo espiritu de libertad
que reclama mds de un personaje masculino como
Andrés o Gilberto.

En contraste con el anhelo de libertad e informa-
lidad de Gilberto, Matilde estd dentro de la norma:
incluso en el amor, habla de contratos, del cumpli-
miento de un pacto, v su cantinela se reduce a se-
nalar infracciones. Sus coordenadas parecen tan
precisas como légicas. El suyo es un discurso que
habla a la razén del espectador, con coherencia.
Nada en ellos resulta sorpresivo, excepto el exceso,
el aferramiento: la obra teje ambas voces en un con-
trapunto irreconciliable: Isabelle representa la estra-
tegias y aspiraciones de la edad madura; Gilberto las
de la juventud.

¢Sabfa acaso Isabelle porqué le enterré la aguja a
su amante? Mds que a pedir ayuda es tan sélo para
mostrar lo que ha hecho, para hablarlo. Isabelle
camina sin razén. Ella que a lo largo de la pieza
habia representado la sensatez, la exigencia de ajus-
tarse a un convenio. No s6lo es una peticién que de
renunciar a todo. Los personajes caminan a su per-
dicién, aferrandose a sus descos. Ni Andrés ni
Isabelle o el tipo pueden renunciar a su deseo que
los enceguece.

Edipo se suicida con la aguja que ataba el cabello
de su madre-esposa: Gilberto va a morir atravesado
por la aguja de tejer. Una aguja que no puede tejer
nada. Por el contrario lo dnico que hace es desga-
rrar, separar, terminar. El mismo objeto esta fuerte-
mente pervertido: se le ha impuesto un uso
radicalmente diferente a su naturaleza.

Los cuatro paneles de Dulces compariias abordan el
tema del amor, en especial la violencia en el amor,
la dificultad e incluso imposibilidad para establecer
esa relacion. En cada pieza aparece una pareja
asimétrica por la diferencia de edades, de educacion,
de posibilidades sexuales, de expectativas. De tal
forma, mds que hablar de una pareja estable, se tra-
ta de la disolucién de un simulacro de pareja, de su
ocaso, de manera violenta en los cuatro casos. En las
tres primeras piezas encontramos la compulsion
sexual: los cinco personajes de esas primeras obras
no quieren una relacién con futuro, como diria

Cher, no creen en el amor después del amor. No hay

siquiera un intento real por formar una pareja.
Por otra parte las cuatro obras problematizan la
maternidad. Matilde al saber su ingravidez cambia
radicalmente, encuentra trabajo, se pone a tejer, y
sobre todo busca un departamento para hacer lo
que nunca habia experimentado: vivir sola, es decir
con su hijo, fuera de una familia de acogida. El tipo
que aparece en “Un misterioso pacto” representa la
forma mas siniestra de apego a la madre; la incapa-
cidad de desprenderse de ella. En cada mujer debe
encontrarla para eliminarla y se coloca como gigolo
para procurar un encuentro imposible. Matilde que-
da atrapada en la espera de convertirse en madre;
el tipo la buscard infructuosamente para matarla; v
el fantasma materno tifie fuertemente la relacion de
Yil e Isabelle por la diferencia de edades, por su
constante invocacién. Espectro inconjurable, segura-
mente a ella pertenecen las palabras que dan nom-
bre a las cuatro piezas: ella seguramente ensené esa
oracion dirigida al dngel de la guarda que tiene
como funcién apaciguar la angustia infantil, ayudar
al nifo a llegar al puerto de la manana. Con la in-
vocacion del dngel, la madre puede marcharse a
dormir asegurando al nifio que un ser alado ha to-
mado su relevo en su cuidado. Son esas dulces com-
pafifas que no puede encontrar ninguno de los
personajes del cuarteto lieriano. Hay barcos cuvo
destino se desconoce, hay pdjaros errantes que pa-
san, hay un Principito que acude con su flor. una
ausencia de conflanza en la justicia, en el futuro. Si
los “Negros pdjaros del adiés” termina en el “suici-
dio” es justamente por la crisis en un mundo sim-
bélico que se fractura y que se niega a ver su

desmoronamiento.

¢Un teatro de nota roja?

Esta totalidad del Bien y del Mal nos supe-
ra, pero debemos aceptarla por completo.
No existe ninguna comprensién de las co-
sas al margen de esta regla fundamental. La
ilusién de diferenciar las dos para promo-

ver s6lo una es absurda... (p. 119)
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La nota roja convoca a un goce moérbido desplegan-
do el especticulo sangriento de la violencia. En ella
solo tiene cabida la informacién y el balance deta-
llado de los danos. Desprovista de reflexién, la nota
roja pretende ser moralizante. Sus juicios son rapi-
dos y contundentes. No hurga en el pasado para
buscar causas, ni pretende explicar la presencia de
la violencia dentro del discurso social, la necesidad
de que exista dentro de un cuerpo social sin espe-
ranzas econémicas, politi-
cas o sociales. El caos es
evocado por el lector en
la comodidad del hogar o
arrellanado en la butaca
del cine o teatro en don-
de se enfrenta el bien y el
mal, e invariablemente
vencen las fuerzas protec-
toras. En contraste, la es-
trategia de Liera con-
fronta al espectador con
su indiferencia y nula ac-
tuacién frente a la violen-
cia, como senalé al inicio.

Las victimas no hacen
caso de los anuncios in-
confundibles que apare-
cen, a pesar de que los

Carlos Mirquez.

ven y entienden su grave-
dad. Matilde grita; Nora
esta aterrada; Samuel es

cms.

golpeado... Se dirfa que estin hipnotizados o que ex-
tranamente se entregan a sus victimarios casi de
manera voluntaria. No escuchan los llamados de su
intuicién o de su razon y ademads no dan crédito a
la gravedad de su situacion. A pesar de todo, no pier-
den la confianza de que van a salir vivos. Como en
la tragedia griega los personajes quedan
obnubilados. Cada una de las victimas observa sig-
nos inequivocos de peligro y sin embargo no hacen
nada, o no hacen lo suficiente —o lo preciso— para
salvarse. Cuando la guadaiia aparece por tercera vez
en el libro, Samuel casi se salva. Logra salir de la
camara de tortura en la que se ha transformado su
casa y, sin embargo, retorna... para ser ultimado.
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“How, Perfume, explicateur”, 1999, acrilico/tela, 180 x 150

Al final no solo es la violencia de su muerte sino
el cardcter sangriento de cada uno de los crimenes
lo que horroriza al espectador. La recta final que
recorre la victima en Dulces compariias es breve: el
desenlace no se prolonga por un espacio mayor a
un par de horas. Desprovistas de actos o escenas, sin
huecos en el relato —el tiempo de la accién empata
con el tiempo de la representacién—, el espectador
asiste sin interrupciones, sin cortes a la escena del
crimen, en las tres pri-
meras piezas del cuarte-
to.

Por otra parte, en
cada uno de los persona-
jes que aparecen en Dul-
ces companias impera la
desconfianza: el tipo no
da el menor crédito a las
palabras conciliadoras
de Nora; Andrés no con-
fia en Matilde; Isabelle
desconfia de Gilberto.
Ni por asomo hay un in-
tento de que se establez-
ca una relacién larga.
No hay disponibilidad
por parte de ninguno de
los personajes. El tridn-

De la serie “Perfumes”.

gulo ha hecho un pacto
de placer, sin compromi-
sos de ninguna especie:
no hay ni exigencias econémicas, afectivas. Nora v
Samuel, por su parte, pagaran por un servicio sexual.
El tipo se dedica a matar “gratuitamente” a desco-
nocidos.

Cuatro espacios cierran sus puertas en el cuarte-
to: dos masculinos y dos femeninos: se trata de los
departamentos de Isabelle y Nora; los de Andrés -
José y el de Samuel. Cada uno de los sitios contras-
tado: Nora y Samuel son victimas; Isabelle atosiga v

2 “No hay mapas colgados de la pared, ni estantes con libros,
lamparas encendidas, pinturas modernas, ni copias perfectas
de libros antiguos” (p. 602) se dice del departamento de
Samuel.



mata a Gilberto; Andrés y José agreden a Matilde.
Los espacios femeninos tienen un toque caracteris-
tico; los espacios masculinos son descritos negativa-
mente: la leonera responde a una decoraciéon
convencional que fue juzgada como no digna de des-
cripcién: no asi los espacios de Nora, de Samuel® ¢
Isabelle, también convencionales. Cada uno de los
lugares son presentados como una arena. Los due-
nos declaran enfaticamente que el lugar les perte-
nece, lo cual entristece o irrita al tipo en “Un
misterioso pacto” y “Bajo el silencio”; y a Gilberto,
en “Los negros pajaros del adiés”. El recorrido
lieriano va de la leonera al departamento de la in-
telectual europea avecindada en Mazatlan. Desde un
sitio de cuyos elementos se dice que “nada de esto
es importante” hasta que cae “el telén del tiempo”
en “Los negros pdjaros del adiés”. Abren José y
Andrés en “Al pie de la letra” y cierran Angélica y
Laura en “Los negros pajaros del adiés”.

En realidad podemos hacer un perfil definido y
preciso de la irrupcién inesperada del mal; el Bien
no es posible en los cuatro paneles de Dulces compa-
7nitas. Puesto que ese bien al que aspiran cada uno
de las personajes se desdibuja con rapidez ante la
irrupcién de una fuerza que viene a obstaculizar
cualquier camino que lleva a los personajes a la rea-
lizacién de su deseo. Y sin embargo, estan alli, las
victimas, con su inocencia, con un deseo que sera
declarado para no tener posibilidad alguna de rea-
lizacién. Es incluso por tener un deseo que los per-
sonajes seran victimas, en nombre de ese deseo, no
les quedara otra posibilidad que la muerte violenta.
Los personajes que quedan en el escenario son o
bien los testigos, pero sobre todos los personajes obs-
taculo del deseo del protagonista.

Hay una tipologia de los seres que pueblan el uni-
verso de las Dulces companias ¢Tan sélo se pueden or-
ganizar en victimas y victimarios? ¢Qué tienen en
comun Angélica e Isabelle, José y Andrés y el tipo?
¢Qué rasgos comparten Gilberto y Samuel, Nora y
Matilde, Isabelle? Si entre los asesinos hay uno que
representa el imperativo homicida, una aboga por
la responsabilidad y el compromiso y los otros co-
meten el homicidio en defensa de una remota ame-

naza a su libertad.

Frente a esa fuerza errante, arrasadora que asuela
la escena, se encuentra la fuerza de la constancia,
del arraigo representada principalmente por las
mujeres: Isabelle y Matilde. De alguna manera se
trata de angustia y estabilidad.

En el primer panel aparece la maternidad como
una esperanza segada; en el segundo, la forma mas
violenta del espectro materno, como si fuera la ma-
dre una fuerza perseguidora que obsesiona al tipo
que intentara vanamente asesinar a todas aquellas
que se asemejen a su madre: él fallidamente preten-
derd hacerse justicia —tal es su coarta—a- asestando a
cada mujer el resentimiento contra la madre, o por
lo menos eso es lo que sefiala el tipo en el episodio
biografico que cuenta a Nora;® en el tercer panel,
Samuel se apodera de la figura materna para mos-
trarla grotesca, ridicula trenzada en cada uno de sus
aspavientos amanerados, acentuados en la version
filmica; por ultimo la madre se perfila en los rasgos
de Isabelle que trata a Gilberto como un nino. Esto
para no hablar del mar y del caracter obsesivo con
el que aparece desde “Bajo el silencio”.

en este pais no hay una idea clara de la justicia,
actualmente vivimos en el peor de los desérdenes
y finalmente, hablando de justicia, en este caso,
la justicia ¢dénde estaba? (p. 646)
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3 Después de conocer los efectos mixtificadores de sus pala-
bras, es imposible dar crédito a las historias que cuenta el
tipo. Por otro lado, es preciso reconocer que cada una de las
mujeres que accede a comprar los favores de un hombre que
se vende, seria asesinada: é] mismo promueve la aparicién de
las victimas: pone el coco y luego se asusta, para utilizar la
paradoja de los versos de Sor Juana.
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DESARROLLO DE HABILIDADES
ARGUMENTATIVAS EN LENGUA ESCRITA

Gloria Cervantes*

n el marco de la investigacion educativa, la
constante revisién, el analisis y la evaluacién de
la curricula universitaria han marcado actual-
mente la necesidad de conocer con certeza el per-
fil académico de los alumnos que ingresan y egresan
cada ciclo escolar, a fin de contar con datos
confiables que retroalimenten los planes institucio-
nales en lo relativo a conocimientos y habilidades.

El desarrollo de las habilidades discursivas en es-
tudiantes que cursan la licenciatura, es un proble-
ma que hasta hoy no ha sido documentado
suficientemente en las instituciones de nivel supe-
rior;' a pesar de constituir el uso del lenguaje, uno
de los indices que con mayor frecuencia se toma en
cuenta para ponderar el rendimiento escolar y el
desempefio profesional.’

Para iniciar la discusién en este campo de mane-
ra que nos provea de los datos claves para sistemati-
zar el estudio de este problema, se puede empezar
por seleccionar una accion discursiva en particular,

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

1 De acuerdo con los datos de Adrian de Garay en la pre-
sentacion del provecto de ANUIES sobre Perfil de los estudian-
tes de LEducacion Superior; 1998.

2 Criterio de la Comisién encargada del disenio de estrategias
para mejorar las habilidades de comunicacién. (expresién oral
y escrita) Reflexiones sobre la docencia. UAM, junio, 2000.

que por su relevancia sea fundamental para la vida
académica y profesional.

La idea de explorar la competencia argumentativa
de los estudiantes resulta ser un tépico que puede
proyectar expectativas importantes tanto para obser-
var el manejo que aquellos hacen de la lengua oral
y escrita, asi como para indagar las dificultades que
enfrentan en la comprension de textos. Esto sin
descartar las implicaciones que las nociones
argumentativas tienen para el desarrollo de las ca-

pacidades de razonamiento verbal de los alumnos.

1 Presupuestos teoricos

1.1 El estudio de las habilidades discursivas puede
situarse, en primer término, en el estudio de los pro-
cesos del habla (F. de Saussure), de la actuacion en
términos de N. Chomsky y de la lengua en uso (T.
Van Dijk); es decir, en el plano de la accion lingtis-
tica.

Si el habla es la suma de las realizaciones indivi-
duales de la lengua, segin Saussure (1969: 65), la
actuacién es para Chomsky, la conducta lingtiistica
o uso real del lenguaje (1974: 7) y los actos de ha-
bla, en la interpretacion de Van Dijk (1990: 47), se
refieren a la lengua en uso (1990: 47); entonces, es

en el plano de la lengua en proceso, donde se pue-
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den observar las diferentes manifestaciones del dis-
curso con fines de descripcién y analisis. Una de las
formas discursivas fundamentales es la argumenta-
cion, considerada como una de las modalidades mas
complejas de la actuacién verbal. Poseer las habili-
dades para comprender o producir argumentos, no
es sencillo para un hablante; sus alcances discursivos
dependen no solamente del grado de conocimien-
to que tenga de la lengua (Competencia lingiiistica
Chomsky 1974: 7), sino también de un conjunto de
saberes y acciones que ha sido llamado globalmente
competencia textual. Esta puede definirse, de acuer-
do con Sdnchez Camargo (1998: 274), como: la
habilidad de comprender, producir, v utilizar
eficientemente, los diversos tipos de textos que son
relevantes para la actuacién social en una cultura
dada. Por lo anterior, podriamos suponer que el
desarrollo de las habilidades argumentativas (HA) es
una forma de la adquisicién de la competencia tex-
tual, y esta relacionado muy de cerca con los proce-
sos de adquisicién de los géneros discursivos
formales e informales; fijos 0 en construccién.

1.2 La argumentaciéon como accién
comunicativa

El estudio de la argumentacién puede plantearse
desde la teoria de la accién comunicativa formula-
da por J. L. Austin y J. Searle (1971); desarrollada
posteriormente por J. Habermas (1981), H. P. Grice
(1975), E. Benveniste (1974), A. Greimads, (1982) S.
Schmidt (1983) y Van Dijk (1987), principalmente.
El concepto de actividad comunicativa fue intro-
ducido a partir de los trabajos preliminares de S.
Schmidt (1969) como una categoria fundamental de
la lingtistica orientada a la comunicacién. Hablar un
lenguaje es tomar parte de una forma de conducta
gobernada por reglas (Searle; 1971:25), al realizar
actos de habla, actos tales como hacer afirmaciones,
dar é6rdenes, hacer preguntas, promesas, etcétera.La
produccion de una frase dada, bajo ciertas condicio-
nes, es un acto de habla y los actos de habla son las
unidades bdasicas de la comunicacién linguistica.
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Por definicién, de acuerdo con Searle, un acto de
habla es un enunciado E (nivel locutivo) que un
hablante H emite con una intencién FI (nivel
ilocutivo) para influir en el comportamiento del
oyente O (nivel perlocutivo),?

Tal definicién* puede formularse asi:

HFIE O
en donde FI es la fuerza ilocutiva (intencionalidad).

En razén de este componente ilocutivo, Searle de-
nomina a estos actos, actos ilocutivos o
ilocucionarios.

Dado que la argumentacion puede entenderse, se-
gun esto, como una accién linguistica, nos situamos
en el terreno de los actos de habla para analizar
como un hablante argumenta con una intencién
especifica y espera influir sobre el oyente a través de
sus enunciados.

Frans Eemeren en Actos de habla en discusiones
argumentativas(1985: 25) senala:

La argumentacién se define como un acto de ha-
bla complejo, formado por un conjunto de enuncia-
dos articulados de una manera particular con una
opinién expresada que se relaciona con el acto de
convencer.

El acto ilocucionario de argumentacién no se iden-
tifica plenamente con el enunciado, propuesto en la
definicion de Searle, arriba mencionada. No esti en
relacion de uno a uno, en el nivel de las oraciones
individuales; sino en la combinacién de oraciones
ordenadas en una secuencia. Esto significa que la

3 Una definicién alternativa del concepto es la que propone
E. Roulet: Acto de habla es un enunciado integrado por un
contenido proposicional al que se le aplica una fuerza
ilocutiva. E = F (P). L articulation du discours en Sfrancais
contenporain. Berne, Lang, 1985. 73. Por su parte, J. Dubois
enfatiza el nivel pragmadtico en su definicién: Se llama acto
de habla a la utilizacién del lenguaje como una accién v no
solamente como un mensaje. Diccionnaire des linguistique et des
sciences du langage, Paris, Larousse, 1994, p. 14.

4 Una explicacién elemental de los niveles locutivo, ilocutivo
y perlocutivo, senala que el nivel locutivo es el nivel de la
emision; el ilocutivo se refiere a la intencionalidad del hablan-
te y el perlocutivo condensa los efectos sobre el oyente. J.
Lozano. “La accién discursiva” en Andlisis del Discurso. Méxi-
co, Rei, 1989. 167.



correspondencia uno a uno entre las unidades fun-
cionales y lingiiisticas, se halla en el nivel textual y
el argumento por si mismo, es tomado como un
todo. Es por esto que Eemeren considera los actos
ilocucionarios como las unidades mas grandes de los
usos del lenguaje. Con un punto de vista semejan-
te, T. Van Dijk (1978: 66) les llama macroactos de
habla unidades globales con funciones que van mas
alld de la oracién y que requieren para ser descritas
una macrosintaxis y, por lo tanto, una macro-
semdntica.

La teoria dialégica de la argumentacién de F.
Eemeren considera la argumentacién como una
parte de una discusién entre los usuarios de la len-
gua para resolver disputas acerca de una opinién
expresada.

La nocién de argumentaciéon que se ha conocido
tradicionalmente, es monolégica, proviene de la es-
tructura formal de la l6gica en la que las premisas y
la conclusién integran un argumento. En la légica
dialégica, la opinion expresada toma el lugar de la
conclusién y las premisas del mondlogo se convier-
ten en las hipétesis del oponente de la opinién ex-
presada en el didlogo légico. En-
la argumentacién moderna se
puede apreciar mas libertad en
el orden de presentacién de las
premisas y la conclusién, que
puede ser inverso y el niimero de
premisas puede ser mayor.

Eemeren en su propuesta toma
la hipdtesis central de Searle que
enuncia que la semdntica de una
lengua puede ser observada
como una serie de sistemas de
reglas constitutivas y de actos
ilocutivos que son actualizados
de acuerdo con aquellas reglas
constitutivas. En el caso de la

argumentacion, la actualizacién §
de los actos ilocutivos esta limita- g
da no sélo por intenciones sino 2
por convenciones semanticas. E

C

Eemeren define la argumenta-

cién como una acto de habla

“Venus: eau de mythe”,

complejo; por una parte, porque su enunciacion
corresponde a una secuencia de oraciones y, por
otro lado, por su caracter dialégico. En ella recono-
ce dos aspectos determinantes: aspectos
comunicativos y aspectos interaccionales, es decir un
argumento no soélo tiene propdsitos comunicativos
sino también interaccionales. Los aspectos
comunicativos de la lengua son expresados en el
intento de producir efectos ilocutivos, los aspectos
interaccionales para intentar efectos perlocutivos.
La idea de incluir el componente pragmadtico en
esta descripcion de la argumentacion como accion
lingiifstica, nos permitira contestar preguntas como
éstas: ;Qué tipos de actos de habla ocurren en la
cultura académica que priva en la universidad? ¢Es
la argumentacién un acto de habla habitual e im-
prescindible en el salon de clase? ; Cudles son las
reglas que determinan en qué condiciones estos
actos de habla de discusiéon son apropiados en rela-
cién con el contexto en cual se utilizan? ;Qué no-

cién de argumentacién se utiliza en el aula,

I\

monoldgica o dialégicar

EAUDE MYTHE

100 x 80 cms., acrilico s/t.
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1.3 Interacciones en el saléon de clase

El desarrollo de las HA puede analizarse también a
partir de los procesos comunicativos que ocurren en
la escuela, entendida ésta como una red de comu-
nicacién, un nexo de contextos interpersonales para
el uso del lenguaje. La estructura de la ins-
titucién quedarda guardada en el lenguaje,
en los diferentes tipos de interaccién que
se producen y en los registros lingiiisticos
asociados a ellos.

En este sentido, la
escuela funciona como
un grupo social dentro
de un contexto social
discernible, que es una
comunidad linguistica,
(Halliday; 1986: 295) por
lo que habra pautas de
lenguaje en uso, propias
de ella.

La relacién entre el
personal docente y los

alumnos es esencialmen-

Carlos Mdrquez.

te una relacion verbal. La
comprension del uso
institucional del lenguaje es todavia mas esencial en
la escuela que en otras instituciones.

1.4 Problemas de estudio

En este contexto, una pregunta de estudio puede
formularse del siguiente modo:

:Qué condiciones discursivas pueden propiciar el
desarrollo de la argumentacién en el salén de cla-
se?

La hipotesis que se intenta probar enuncia que:

Si se visualiza la escuela como una red de comu-
nicacion efectiva y se propician las interacciones en
el salon de clase, los alumnos desarrollardn las ha-
bilidades argumentativas.

Para iniciar la discusién de este problema de es-
tudio, se propone primeramente un Paquete de Ha-
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bilidades Argumentativas en el marco de un mode-
lo de aprendizaje y posteriormente se analizan aspec-
tos interaccionales en el salén de clase que pueden
ser determinantes para el desarrollo de la competen-
cia textual.

2 Habilidades argumentativas en la
lectura

2.1 Si aceptamos en esta
discusion que puede ha-
ber un desarrollo de las
HA v que éste puede lle-
varse a cabo en un en-
torno de aprendizaje
formal, estamos enten-
diendo el aprendizaje
como un proceso abier-
to en sentido constructi-
vista. Esta afirmacion

tiene implicaciones en

varias direcciones.” En el
aspecto pedagdbgico. la
concepcion constructivis-
ta del aprendizaje se sustenta en la idea de que la
finalidad de la educacién es promover los procesos
de crecimiento personal del alumno en el marco de
cultura del grupo al que pertenece. Eso solo se lo-
gra a través de su participacién en actividades
intencionales, planificadas y sistemdticas. (Diaz Ba-
rriga, 1998: 15).

Los principios del aprendizaje contructivista son:

~ El aprendizaje es un proceso constructivo interno.

autoestructurante,

5 En el marco de la neurolingiistica, José Marcos Ortega ha-
bla de la plasticidad cerebral como la capacidad que tiene el
cerebro de adaptarse a nuevas situaciones y aprender.
“Neurofisiologia de la lectura” Tercer Congreso Nacional so-
bre Textos Académicos. BUAP, 14 de abril 2000.



— El grado de aprendizaje depende del nivel de de-
sarrollo cognitivo,

— Punto de partida de todo aprendizaje son los co-
nocimientos previos,

- El aprendizaje es un proceso de (re)construccion
de saberes culturales,

- El aprendizaje se facilita gracias a la interaccién
con los otros,

- El aprendizaje implica un proceso de reorganiza-
cion interna de esquemas (véase Diaz Barriga;
1998: 17),

Por las caracteristicas del modelo constructivista
que hemos mencionado, encontramos que es facti-
ble propiciar el desarrollo de las HA en un marco
de aprendizaje de tal orientacién. Actualmente se
sabe, gracias a los datos experimentalles,6 que tales
habilidades pueden desarrollarse gradualmente e ir
marcado cambios importantes en la competencia
textual de los alumnos, de tal modo que un lector
novato puede llegar a ser un lector experto, si se
desarrollan en €l las habilidades, habitos y creencias
que le proporcionen situaciones de lectura mas
gratificantes y productivas.

2.2 Paquete de habilidades argumentativas
en la lectura

Para sistematizar las etapas en el desarrollo de las
HA hemos construido un paquete de habilidades or-
ganizado en tres niveles: el nivel inicial textual
explorativo; el nivel intermedio al que hemos llama-
do légico-argumentativo y el nivel mds complejo de-

nominado meta-argumentativo.

6 Estudio de caso. Desarrollo de habilidades argumentativas: Tra-
bajo exploratorio. 20. Congreso Nacional sobre Textos Aca-
démicos. UAT. Marzo 17 de 1999.

Un género es una actividad determinada por etapas, orienta-
da a una meta en la cual los hablantes se comprometen como
miembros de una cultura. John Swales en Genre Analysis,
Cambridge, University Press, 1990. 12.

Primer nivel: textual explorativo

1 Distinguir entre un texto informativo y un
argumentativo. (Distincién de géneros)

2 Reconocer argumentos en un texto (Marcas tex-
tuales marcadores de premisa, de conclusién, de
refutaciéon, de concesion; verbos de opinién,
marcas de enunciador).

3 Identificar en un texto quién argumenta (Voz o
voces de los enunciadores, polifonia).

4 Ubicar la argumentaciéon entre las acciones
discursivas (Actos de habla).

5 Saber de qué elementos consta un argumento
(Estructura).

Segundo nivel: 16gico-argumentativo

Captar las opiniones del argumentador.
Comprender los razonamientos subyacentes.
Considerar los contraargumentos.
Identificar las concesiones.

— O 0 ~J O

0 Evaluar la coherencia de las premisas y la con-
clusion.
11 Internalizar las estrategias argumentativas.

Tercer nivel argumentativo

12 Identificar la estrategia discursiva.

13 Deducir el orden de exposicion.

14 Determinar el tipo de argumentos empleados:
informativo, expresivo, directivo.

15 Evaluar la pertinencia de las explicaciones, ejem-
plos y analogias.

16 Distinguir la funcién de los recursos retoricos y
metarretoricos.

17 Evaluar el alcance deductivo de las inferencias.

18 Inferir desde qué mundos posibles se genera el
texto.

19 Determinar qué esquemas y conocimientos pre-
vios permiten al lector comprender el texto.

20 Deducir qué lineas ideolégicas subyacen al con-
tenido del texto.

21 Determinar qué ejes axioldgicos estructuran la ar-
gumentacion.
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22 Reconocer en el texto referentes intertextuales
que apoyan la argumentacién.

23 Valorar la 16gica argumentativa del texto.

24 Precisar la fuerza ilocutiva de los argumentos.

25 Constatar los efectos perlocutivos de la argumen-
tacién expuesta.

Estos tres niveles de habilidades coinciden
cercanamente con los niveles convencionales de lec-
tura : lectura explorativa, lectura selectiva y lectura
critica o interpretativa.

La forma de aprender estos niveles argumentativos
en la lectura consiste bdsicamente en el método
dialogico, mediante el cual el profesor interactia
activamente con los estudiantes ; observando, anali-
zando y discutiendo textos en el salén de clase, al
mismo tiempo que activa su capacidad metalin-
guistica y ayuda a dar los primeros pasos hacia una
competencia textual consciente.

De la importancia del didlogo y las interacciones
en el salén de clase, se ocupa la parte final de este
trabajo.

En esta dltima parte de la discusién se examina
cudles son las condiciones en las que los estudian-
tes desarrollan las habilidades discursivas en el aula.
Para ello es necesario considerar todo lo que se
pone en juego en un salén de clase, especialmente
en lo tocante a los aspectos comunicativos y
cognitivos. Para dar cuenta de los procesos que ocu-
rren en el saléon de clase, utilizamos el modelo
sistémico -funcional de tradicién etnografica de
Michael Halliday (1986). Esta linea de investigacién
s¢ ha centrado en los tltimos tiempos en proponer
una teorfa de los géneros,” fuera del énfasis de los
conceptos tradicionales de estructura formal, y des-
cribir en qué contextos de uso se producen los tex-
tos académicos. Para Halliday la construccién de la
realidad de cada alumno estd expresada por el len-
guaje en forma determinante, de este modo pode-

7 Un género es una actividad determinada por etapas, orien-
tada a una meta en la cual los hablantes se comprometen
como miembros de una cultura. John Swales en Genre
Analysis, Cambridge, University Press, 1990. 12.
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mos observar en los alumnos, diferencias mds que
deficiencias. En esta perspectiva no se enfatiza lo co-
rrecto, sino c6mo funciona la lengua en lo real y en
un contexto. La lengua en tanto sistema, es enten-
dida como un potencial de significados, utilizados en
diversos contextos y la gramdtica, por su parte, como
un conjunto de recursos para organizar la experien-
cia.

En la escuela funcionalista, la adquisiciéon de los
géneros juega un papel primordial en el desarrollo
de la competencia textual. Michele y Colin
Lankshear (2000), proponen que para propiciar el
conocimiento de diversos tipos de textos, el apren-
dizaje en el aula debe organizarse a partir de activi-
dades ancladas en la vida de las comunidades, es
decir, anclar el aprendizaje en los discursos de la
vida social, ya que cualquier discurso es producto de
la colectividad. La escuela debe estar al tanto de lo
que sucede afuera y propiciar que los alumnos co-
nozcan y comprendan los géneros que les permitan
actuar en sociedad a través de actividades
contextualizadas. La gente que comprende los géne-
ros, sabe que son instrumentos poderosos en cual-
quier cultura, son formas de tener poder v
efectividad social.

Su hipétesis radica en que si se les da a los estu-
diantes el conocimiento de discursos poderosos se
expandird su potencial de significacién. Ello les dard
mayor libertad de accién, ya que la adquisicién de
géneros es la adquisicién de una serie de acciones.
Los fuertes —aquellos que manejan géneros— tienen
poder porque pueden autodefinirse, tener un espa-
cio fisico y trabajar. Definen las relaciones sociales
con sus iguales, pero también tienen un espacio
discursivo para manejar y controlar sus asuntos.
(Lankshear; 2000)

Por otra parte, estos autores sefialan la necesidad
de ir mas alla del sindrome de las proformas (estruc-
turas formales) e incorporar conocimientos
socioculturales al aprendizaje. En nuestro contexto
y para referirnos a nuestra discusion, un estudiante
podria mostrar y explicar en el salon de clase, las
estrategias para convencer a sus clientes en el peque-
o negocio de tenis que atiende en Tepito: Cudles
son sus ticticas, como habla a los clientes, qué les



dice, qué lenguaje gestual acompania sus intervencio-
nes, qué objeciones ponen los clientes, en qué tono
se expresa, como negocian el precio; cémo se da la
interaccion en general. Esto representaria una lec-
cién auténtica porque un hablante, comerciante, en
este caso, que se enfrenta cotidiamente a este tipo
de interacciones y de ellas depende su sobrevi-
vencia, puede contribuir a corporizar el discurso
argumentativo, aplicado a una accién
transaccional como es vender. Como
podemos observar en el ejemplo an-
terior, la adquisicién de un género es
la adquisicién de una serie de accio-
nes, actividades contextualizadas y
corporizadas a través de las cuales el
hablante crea espacios de discurso.
Mostrar cudl es el uso del lenguaje
que la gente llevaria a cabo para en-
contrar maneras de obtener ventajas y
lograr la ganancia propia, es a todas
luces importante. Pero no todo se que-
da en el terreno de lo pragmatico,
sino también es indispensable cono-
cer las herramientas conceptuales
que permiten examinar por qué un
género no funciona y su utilizacién
es débil por parte del hablante. ¢Cua-
les son los modos de operaciéon de
los fuertes en la sociedad?, :Cuales
son las practicas mas poderosas de las
actividades discursivas?.

En este marco, la escuela no debe
ser un banco de datos, la educacién
debe estar conectada organicamente

Carlos Marquez.

a las comunidades y ensenar qué es
lo que cuenta como practica madu-
ra en la sociedad. El énfasis en ense-
nar los géneros discursivos como
estructura formales no coincide con el
mundo exterior en el que se aprecia la esfumacion
de los géneros dando lugar a un collage de accio-
nes discursivas en el que se mezclan, se combinan y
se crean cosas nuevas.

Siendo la argumentacién uno de los géneros po-

derosos en términos de Lankshear, para actuar con

“Lengua en botella”,
arte objeto.

efectividad en la sociedad, por qué, en nuestro en-
torno, es hasta en el nivel educativo superior, cuan-
do se plantea la exigencia de que los estudiantes
sepan argumentar. Como sabemos en la mayoria de
las practicas discursivas, el género narrativo es el que
mds se conoce y se ejercita, las formas argu-
mentativas se consideran un discurso complejo. Mds
alld de su complejidad interna, de su relacién con
el desarrollo de habilidades intelectuales, no
son las Unicas causas de su adquisicién
tardia, seniala Martin Sanchez Camargo
(1998, 276). De hecho, explica este
autor, la escuela se ha preocupado es-
casamente por ensenar de manera
sistematica la estructura argu-
mentativa y sus modalidades textua-

les. Si practicamente no aparece en

los manuales de lectura y escritura

del nivel basico, su ensenanza es nula,

y s6lo aparece medianamente en el ni-

vel medio superior. Esto explica por-

qué en los libros de lectura de nivel
basico, la mavor parte de los juicios

de valor y las opiniones son expresa-

das por medio de modalidades del
discurso narrativo (anécdota, fabula,
parabola) sin que los autores asuman

de modo directo sus opiniones; tam-

”»

De la serie “Perfumes”.

bién se explica la causa por la que
muchos estudiantes de nivel superior
recurren a formas indirectas de
argumentacién (ejemplos, compara-
ciones, vivencias, cuentos) o carecen
de habilidades para planear estrate-
gias expositivas en la elaboracion de
ensayos y monografias, y aun mis,
cuando llega la hora de preparar un
protocolo de investigacion y la elabo-
racién de la tesis.

Cual podria ser la causa fundamental de tal omi-
sién, se pregunta Sanchez Camargo, acaso la escue-
la, sin saberlo, censura los textos de juicio u opinién
que obligan a los sujetos a asumir posiciones perso-
nales y defenderlas. Quiza el sistema escolar evita la

argumentaciéon porque la sigue considerando siné-
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nimo de confrontacién social; como posible causa de
conflicto entre individuos, asunto ajeno a la supues-
ta neutralidad ideolégica de la escuela. Si es asi con
esto se desaprovecha un recurso extraordinario de
educacion de la sociedad, que permitiria resolver y
negociar los conflictos y canalizar por medio del dig-
logo la complejidad de la vida de las comunidades.

Con toda seguridad, concluye, hoy sabemos que el
desarrollo de las habilidades discursivas, exige un
aprendizaje diversificado de textos. No es lo mismo
comprender las secuencias de un texto narrativo,
que seguir consignas para resolver un problema
matematico, captar la descripcién de un fenémeno
fisico o seguir las aseveraciones de una argumenta-
cion filosofica. En cada uno de estos casos, las es-
trategias de lectura son distintas y suponen procesos
cognitivos también diferentes. Sin embargo, poner
a la disposicion de los alumnos textos argumentati-
vos para que los observen, los lean y los analicen,
no es suficiente para el aprendizaje.

Una propuesta mds integradora recomienda en la
interacciéon de las actividades de lectura y redaccion
de este tipo de textos. De esta manera, el dominio
de las habilidades de lectura sirve de base para el
desarrollo de la competencia de escritura de argu-
mentaciones, y no sélo eso, las actividades de pro-
duccion y discusion de estos textos mejoran la
calidad de los argumentos y facilitan su comprensién.

Pero ademas de considerar la interaccién entre las
actividades de la lectura y la escritura, es necesario
tomar en cuenta para el desarrollo de habilidades
discursivas, lo que ocurre en el salon de clase en las
relaciones interpersonales entre el profesor y los
alumnos. Si visualizamos la escuela como una red de
comunicacién (Halliday; 1986: 301) en la que ocu-
rren una serie de interacciones entre sus integran-
tes, podemos analizar en qué condiciones los
alumnos desarrollan sus actividades y de qué mane-
ra influyen en éstas, sus relaciones personales y so-
ciales.

A continuacién presentamos un ejemplo de este
tipo de interacciones maestro-alumno, en un acto de
habla rutinario y frecuente en el aula que se llama-
rd Peticién de trabajo en el que se analizan las rela-
ciones interpersonales que ocurren en el aula en la
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clase de Doctrinas Politicas.

Participantes

A - Profesor de Sociologia

B - Alumna de primer trimestre

Acto de habla:

Al - Para el fin de curso van a escribir un ensavo

B - :Qué tipo de ensayor

A2 - :Qué no sabe Usted lo que es un ensavor?

Analisis del acto de habla (véase supra nota 4)

Al Acto de habla directivo en el que el profesor da
una orden para ser cumplida.
Nivel locutivo: informacién sobre el curso.
Nivel ilocutivo: orden para un interlocutor subor-
dinado.
Nivel perlocutivo: incertidumbre v duda en los
alumnos.

B Acto de habla representativo de duda sobre la
informacién dada.
Nivel locutivo: pregunta.
Nivel ilocutivo: ampliar la informaciéon retar al
profesor/tomar contacto con el profesor medir
el ambito de poder.
Nivel perlocutivo: irritacién del profesor.

A2 Acto de habla expresivo de rechazo de la pre-
gunta formulada por la alumna.
Nivel locutivo: Pregunta
Nivel ilocutivo: El profesor no asume su papel
de interlocutor/Deseo de poner en evidencia a
la alumna: Usted, marca distancia jerarquica
maestro-alumno/Marcar roles/Sancionar actos
de habla no permitidos en la escuela.
Nivel perlocutivo: Los alumnos no preguntaran
mas /Inicio de una interacciéon desafortunada
profesor- alumna/Se mantiene el estatus de la
escuela como institucién represora.

En esta interaccion se puede apreciar ademds. la
alteracién del par minimo® pregunta-respuesta (uni-
dad pragmitica),” al contestar el profesor a la pre-
gunta de la alumna con otra pregunta, en lugar de

8 En la pragmdtica se supone que si hay una pregunta. has
una respuesta, a esta unidad se le llama “par minimo”.

9 En este analisis son importantes también los aspectos
gestuales y entonativos de la interaccion cara a cara.



responder. El comportamiento lingtiistico va en con-
tra de las reglas de cooperacién comunicativa y pro-
voca un acto de habla no feliz que puede terminar
en forma grave con la reprobacién de la alumna. La
pregunta de la alumna podria haber sido el inicio
de una discusion interesante sobre los tipos de en-
sayo y el profesor habria capitalizado una iniciativa
para ensenar un aspecto importante de la adquisi-
cién de géneros.

Este ejemplo sirve para ilustrar que una parte de
la problematica asociada al desarrollo de las habili-
dades argumentativas en lengua escrita, radica en las
relaciones sociales e interpersonales'’ que se estable-

cen en el salén de clase.

3. Conclusiones

El desarrollo de las HA en los estudiantes de licen-

ciatura puede darse, si se propician las situaciones

siguientes:

1 Diversificar los tipos de textos en los niveles es-
colares anteriores a la universidad.

2 Conceptualizar la escuela como una red de co-
municaciéon efectiva.

3 Seleccionar un modelo de aprendizaje construc-
tivista.

4 Promover la interacciéon de las actividades de la
lectura v la redaccién.

5 Propiciar las interacciones en el saléon de clase.

6 Asumirse (el profesor) como interlocutor, no
como revisador y censor de los textos escolares.

~J

Ensenar las habilidades argumentativas median-
te el dialogo.
8 Vincular la escuela con el mundo exterior.
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METODOS DE EVALUACION LINGUISTICA
EN LENGUAS EXTRANJERAS DE LA UAM-A
(CASO PARTICULAR INGLES)

Gabriela Cortés
Francisco Rojas
Vida Valero*

partir de 1995, Lenguas Extranjeras de la UAM-A,

empieza a aplicar los programas diseniados por

el colectivo de sus profesores-investigadores
para las unidades de ensefnanza aprendizaje de los
tres idiomas que se imparten: inglés, francés y ale-
man. Ahora bien, al llevar a cabo la aplicacién de
estos programas para alcanzar sus objetivos, tanto ge-
nerales como especificos, se requeria evaluarlos
sistemdticamente y disefiar instrumentos validos y
confiables. De esta manera se elaboré el proyecto de
investigacion “Teorias y métodos de evaluacion de los
conocimientos v capacidades lingtisticos de lenguas
extranjeras” cuya temdtica y objetivos de investiga-
cién fueron propuestos de la siguiente forma.

Evaluar de forma global el dominio de una len-
gua, (exdmenes de certificacién) por parte de la
UAM-A.

Evaluar los planes v programas institucionales de
lenguas extranjeras en vigencia desde el ano 95
de la UAM-A.

Satisfacer necesidades de investigaciéon del Grupo
de Investigacién en Linguistica Aplicada con el fin

* UAM-A, Departamento de Humanidades.

de obtener avances dentro de esta area de cono-
cimiento.

Fundamentar a través de un instrumento valido
y confiable las decisiones de acreditaciéon/no acre-
ditacién del programa o requisito de cada nivel
de idioma de lenguas extranjeras ya sea en ingles,
francés o alemidn y/o para la Coordinacién de
Lenguas Extranjeras de la UAM-A (exdmenes de
progreso).

Informar decisiones de ubicacién para los aspiran-
tes a ingresar a algin curso en la Coordinacion

de Lenguas Extranjeras (examenes de ubicacion).

Una vez establecidos los objetivos es imperante
aclarar que el proyecto contempla la elaboracion de
tres tipos de instrumentos de medicién y por ende
con distintas caracteristicas: examenes de progreso,
examenes de ubicacién y como meta final examenes
de certificacion.

En este contexto entendemos como examenes de
progreso, de acuerdo al Concepto de Alderson,
Clapham y Wall como:

Los exdmenes de progreso [departamentales e¢n
nuestra Universidad] son exdmenes que se apli-
can en diferentes etapas con el fin de medir el
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aprendizaje de los alumnos durante un curso.
(1996:56)

Asimismo definimos a los exdmenes de ubicacién
desde la perspectiva de los mismo especialistas como:

Los exdmenes de ubicacién son disefiados para
medir el nivel del conocimiento del lenguaje con
el objetivo de ubicarlos en el curso apropiado.
Estos exdmenes son elaborados con base en el
programa de la institucion. (1996:60)

Finalmente, nuestro dltimo instrumento, examenes
de cerrificacién, es definido por los mismos autores

COImMo:

Los examenes de certificacién, por otro lado, no
se basan en un programa de lenguas en particu-
lar. Son disefiados para medir la habilidad de los
alumnos con diversa formacién en el idioma. Al-
gunos examenes de certificacion como los elabo-
rados por comités del Reino Unido tienen el
propésito de mostrar que los usuarios del examen
han logrado un nivel linglistico acorde a los
lineamientos. (1996:65)

Una vez determinados los conceptos de los instru-
mentos de medicion para este proyecto, cabe desta-
car que el objetivo fundamental de este articulo fue
la elaboracion de un documento de cardcter descrip-
tivo del proceso para desarrollar los examenes de-
partamentales de nivel “A” (bdsico) de inglés de la
Coordinacion de Lenguas Extranjeras.

A continuacién abordaremos las especificaciones de
los exdmenes de progreso o departamentales de in-
glés en la UAM-A, objetivo central de este trabajo.

Se entienden como especificaciones de un examen:

Las especificaciones de un examen proporcionan
los lineamientos institucionales de lo que un exa-
men debe medir y como debe medirlo. Las espe-
cificaciones son el plan a seguir y los criterios para
el disenio de reactivos, y son elementos esencia-
les para establecer la validez de constructo.
(Alderson, 1996:9)

Las especificaciones del examen son fundamenta-

les para quienes lo elaboran debido a que puntuali-
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zan cual es el propésito del examen, su contenido,
que métodos se usaran, cudntas secciones tendrd, el
largo del examen, el tiempo del examen y todas las
caracteristicas que debe incluir. Las especificaciones
del examen son también imprescindibles para
disenadores de un examen ya que son los encarga-
dos de establecer la validez y confiabilidad del exa-
men. La validez se entiende como el hecho de que
un examen mida lo que pretende medir; este aspec-
to es central debido a que tiene implicaciones tan-
to en los resultados del examen como en la forma
de interpretarlos ya que estd relacionada con el pro-
posito de un examen. Por su parte, la confiabilidad
es la cualidad en un examen que nos permite ver
la consistencia en sus resultados. es decir. si un usua-
rio del examen hace el mismo examen un dia des-
pués, en las mismas condiciones, debe obtener el
mismo resultado. Por supuesto no hav consistencia
absoluta, sin embargo es un indicador que nos pro-
porciona informacién valiosa sobre las habilidades
que deseamos medir. De la misma forma nos permi-
te estimar los efectos de los resultados v el éxito de

un e€xamen.

Especificaciones para examenes
departamentales de inglés (progreso) de la
coordinaciéon de lenguas extranjeras de la
UAM-A

Como se mencioné con anterioridad, las especifica-
ciones de un examen son parte esencial para los
disenadores de examenes. A continuacion se descri-
ben de manera particular todas las caracteristicas de
los examenes de progreso para el idioma inglés que
se aplican en Lenguas Extranjeras de la UAM-A, en

el eje curricular de inglés:

Primera especificacién: establecer el propésito para
o qué debia medir nuestro instrumento de evalua-
cion. En el caso de la UAM-A el examen departa-
mental es un equivalente a un examen de progreso
cuyo fin es conocer lo que los alumnos han apren-
dido durante un trimestre en tres momentos distin-



tos de este periodo ya que se aplican cada cuatro
semanas. De la misma forma permite fundamentar
de forma valida y confiable las decisiones de acredi-
tacién/no acreditacion del programa o requisito de
cada curso de idioma de lenguas extranjeras va sea
en inglés, francés o alemdan y/o para la Coordina-
cion de Lenguas Extranjeras de la UAM-A de una
forma gradual. Cabe destacar que este tipo de exa-
men no se considera como un examen de logro debi-

do a que este ultimo solo es aplicado a fin de cursos.

Segunda especificacién: establecer qué clase de es-
tudiante seria el usuario del examen.

En el contexto de la UAM-A los sujetos son alum-
nos de lenguas extranjeras debidamente acreditados
en un curso presencial.

Tercera especificaciéon: secciones del examen. En
la UAM-A los examenes departamentales de los tres
primeros cursos contienen cuatro partes:

- Comprension auditiva
- Uso del idioma y la gramatica ingleses
- Produccién escrita

- Comprensién de lectura

Se esperaba que ¢l examen fuera resuelto en un
maximo de 60 minutos, dandole a la primera parte
una duracién de cinco minutos, a la segunda 20; 15
para la seccién escrita y 20 para comprension de
lectura.

Cuarta especificacion: situacion u objetivo de uso
del lenguaje:

Se pretendia que en cursos basicos los alumnos
fueran capaces de interactuar, asi como entender
situaciones coloquiales y sencillas de la vida diaria
haciendo uso del inglés.

Quinta especificacion: clase de material. El mate-
rial que se recomendd usar es de tipo genuino en
la seccién de lectura. En el caso de las otras seccio-
nes el tnico requisito es contextualizar todos los
reactivos para presentar suficiente evidencia que

permita a los alumnos una mejor comprension de

las situaciones y autencidad en los reactivos. Se en-
tiende «autenticidad» como el grado de correspon-
dencia entre las caracteristicas de una tarea o de un
ejercicio dado en el examen con las tareas que se
hacen o realizan normalmente en el uso del lengua-
je meta. En otras palabras que los ejercicios que
conforman el instrumento de evaluacion para el uso
del idioma meta sean empleados o resulten utiles
para el examinado en situaciones futuras y no sélo

en el momento de evaluacién.

Sexta especificacién: habilidades a evaluar.

Las habilidades evaluadas fueron la comprension
auditiva y de lectura, el uso del idioma 'y la gramati-
ca del inglés y la produccién escrita como forma de
comunicacion. La evaluacién de las habilidades fue
de forma aislada, es decir, no se midieron dos habi-
lidades en un mismo reactivo, si bien, en algunos

casos se necesite de ambas para poder contestarlo.

Séptima especificacion: los constructos son los
principales componentes del examen v la relacion
que hay entre ellos.

El contenido de esta especificacién se basa en el
programa de Lenguas Extranjeras de la UAM-A que
se imparte desde el ano 95 asi como de tépicos v
temas presentados en el material de la serie de
Interchange, de Cambridge University. A continuacion.
como ejemplo, se presentan dos cuadros que mues-
tran la descripcién detallada de los contenidos a
evaluar en los examenes departamentales niimero
uno y dos de inglés I (vedse los cuadros 1y 2).

Cabe aclarar que para cada examen departamen-
tal se elaboraron tablas de los puntos a evaluar de
forma especifica ya que éstos son un factor central
para el desarrollo de la validez del examen.

Octava especificacion: tareas del examen.

Los disenadores del examen elaboraron tareas ob-
jetivas en cuanto a discriminacién en reactivos de
opcién multiple. También se disenaron tareas
asociativas en cuanto a relacionar el acto de habla
con su significado.

Novena especificacion: niimero de reactivos para

cada seccién.
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CUADRO 1. CONSTRUCTOS DEL EXAMEN DEPARTAMENTAL INGLES I-1

informales.
Distinguir
diversos traba-

jos v rutinas.

Describir un
empleo u oficio.
Expresar opinio-
nes.

Preguntar sobre
las actividades

diarias.

Contracciones.
Pronombres de
sujeto v adjetivos
posesivos.
Presente simple.
Adverbios de
frecuencia.

Comprension Funciones Gramatica Comprension Produccién Escrita
auditiva (uso del idioma) de lectura

Reconocer Presentarse Preguntas con “wh”,  Uso de estrategias Preguntar y

nombres Comprobar y oraciones con el de lectura (inferir y = responder sobre

formales e informacién. verbo “to be.” predecir) para informacion

comprender infor-
macién relacionada
con las nacionalida-

des y profesiones.

personal: nombre,
nacionalidad,
rutinas y ocupa-
cion, haciendo
uso de una sin-
taxis correcta asi
como ortografia

adecuada.

CUADRO 2. CONSTRUCTOS DEL EXAMEN DEPARTAMENTAL INGLES [-2

Escuchar opi-
niones. Aceptar
o rechazar una
invitacion.
Distinguir

informacion

sobre familiares.

Describir rutinas.
Dar preferencias
y hacer compa-
raciones.
Expresar gustos,
dar opiniones.
Hacer invitacio-
nes y dar excu-
sas.

cién con adjetivos.
Presente Simple.

Pregunta de respuesta
afirmativa y negativa y
“wh” usando “do”, Pregun-
tas con “What kind”;
pronombres de objeto,
verbo modal “would”,
verbos con “to”+ verbo.
Determinantes como “all”,
“nearly” “all”, “most”,
“many”, “a lot of”, “some”,
“not many”, “a few and

”

few”.

pronombres de
objeto y sujeto para
utilizarlos como
palabras de referen-
cia y su uso en la
comprensién de
lectura.

Usar estrategias de
comprension de
lectura para enten-
der un “comic”
(tipografia y ele-

mentos visuales).

Comprensién Funciones Gramatica Comprension Produccién Escrita
auditiva (uso del idioma) de lectura

Discriminar Hablar sobre Adjetivos demostrativos, Usar sus conoci- Preguntar y

precios. precios. “one”, “ones”, compara- mientos sobre los responder

precios, hacer
invitaciones, dar
excusas y prefe-
rencias, haciendo
uso de una
sintaxis y orto-

grafia correctas.
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El examen se compone de 33 reactivos. Las sec-
ciones correspondientes a comprensién auditiva, de
lectura y produccién escrita representan 15% cada
una, correspondiendo al 45% del total. La evalua-
cién de los puntos lingtisticos equivale al 55%.

Décima especificacion: métodos de evaluacion. Los
examenes departamentales se conforman de los si-

guientes métodos de evaluacion:

Opcién multiple
Relacionar columnas
Pregunta abierta
- Transferencia de informacién (relacionar figuras
con significados)

Los reactivos de opcién multiple fueron elegidos
como la metodologia mas adecuada a nuestros pro-
positos debido a las siguientes caracteristicas:

Es una forma objetiva y rapida de evaluar.

Permite establecer un nimero idéneo entre

distractores y respuesta correcta eligiendo, dentro

de un campo de 3 a 6 elementos, cuatro, ya que
resulta lo mejor por las razones que a continua-
cién se exponen. Si hay sélo uno (=dos opciones),
es muy alta la probabilidad de un efecto signifi-
cativo de adivinanza. Si hay dos (=tres opciones),
baja la probabilidad de un efecto significativo de
adivinanza. Si hay cuatro (=3 opciones), es muy
poco probable el efecto significativo de adivinan-
za. Es extremadamente dificil y poco recomenda-
ble intentar crear cuatro o mas distractores que
funcionen aceptablemente. Se seleccion6 como
convencion cuatro posibles respuestas para evitar
reducir al maximo que el examen se convirtiera
en un juego probabilistico.

- Resulta compatible para realizar un analisis esta-
distico de diversa indole que permita tomar deci-
siones para la permanencia o remocion del

instrumento.

A pesar de que la relacién de columnas no es un
método totalmente objetivo se incluy6 en el examen
para darle una diversidad en cuanto a método, y por
las facilidades que otorga para evaluar funciones
comunicativas. Fue importante la inclusién de un

distractor mads en la columna de probables respues-
tas, de lo contrario el campo reducido de eleccion
otorga una cierta sencillez para resolverlo.

La pregunta abierta, como método en un examen
objetivo y de un nivel basico, puede provocar cier-
tas discrepancias, pero fue necesaria su inclusion con
el fin de evaluar la habilidad escrita, sobre todo en
los niveles de enunciado vy frase.

La transferencia de informacién a través del uso de
imagen, para verificar la correspondencia semantica del
acto de habla con sus referentes, facilité y rompié con

la monotonia de un examen casi 100% objetivo.

Décimo primera especificacion: instrucciones.

Las instrucciones se redactaron en la lengua meta.
No existen ejemplos en el examen de como resol-
ver las diversas tareas ya que el diseno de examen
tiene una correspondencia en el formato, con el li-
bro de texto usado. Los evaluadores del examen tie-
nen permitido dar un ejemplo en los casos de
incomprensién; sobre todo cuando es todo el gru-
po el que manifiesta la misma duda.

Décimo segunda especificacion:

criterios de evaluacién. Es indiscutible que por ser
un examen en su mayor parte de tipo objetivo, los
criterios de precisién, ortografia y longitud de res-
puesta esperada se encuentran insertos en los
distractores, lo cual no ofrece problemas de conflic-
to en cuanto a la calificacién de estos puntos. En los
casos de respuesta corta o abierta se trata de ser lo
mas objetivo, los errores por pequenos que sean
deben ser tomados en cuenta.

Piloteo

Una vez diseniado el examen y establecidas sus es-
pecificaciones el paso siguiente fue el del piloteo que
consistié en aplicarlo a un grupo de colegas de in-
glés de Lenguas Extranjeras a través de un comité
de exdmenes que se reunia cada ocho dias con el
fin de obtener retroalimentacion que permitiera pre-
ver posibles fallas o problemas en el instrumento,

como podian ser:
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La existencia de reactivos que midieran algo dis-
tinto a los que se pretendia medir.
La presencia de reactivos en cadena, que es aque-
lla situacién en donde el éxito de un reactivo
depende de otro o que la respuesta correcta de
un reactivo pudiera ser necesaria para poder con-
testar alguna subsecuente.

+Instrucciones ambiguas.
Multiplicidad de respuestas correctas.
Problemas de organizacion.
Pistas o patrones de respuestas correctas.
Errores de tipografia, ortografia e incluso grama-
ticales.
Problemas en las instrucciones.
Fallas y poca claridad en la hoja de respuestas.

- Mal uso en la escala de calificacién.

Operacionalizacion

Ya que el instrumento fue revisado y corregido en
la fase de piloteo, se procedié a la operacionaliza-
cion del examen que consistié en aplicarlo a la po-
blacién meta. Esta se integré por 105 alumnos de
inglés I, con un nimero similar de habilidades y
formacion. En esta etapa el factor tiempo fue obser-
vado con el fin de establecer si lo planeado diferia
de las circunstancias esperadas, inclusive se estable-
¢ci6 que los alumnos tomaran todo el tiempo que
consideran necesario para resolverlo con el propé-
sito de confirmar la confiabilidad del examen. Final-
mente, en esta fase se recolectdé informacion muy
valiosa en cuanto validez y confiabilidad de los
reactivos o fallas mayores en cuanto a la metodolo-
gta v tareas de examen que sirvieron para analizar
v presentar los resultados que a continuacion se

comentan.

Analisis de resultados

De la muestra recogida se analizaron los resultados
de examen para obtener indices de discriminacién
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y facilidad que son indispensables para obtener ar-
gumentos vélidos que den sustento al provecto en
cuanto a confiabilidad y validez.

El propésito de un examen de tipo objetivo es
buscar e identificar diferencias entre los sujetos, por
lo tanto es invdlido el reactivo que no contribuva a
esta buisqueda e identificacién. El indice de facilidad
nos ayuda a tomar decisiones respecto a qué
reactivos cooperan para lograr dicha buisqueda e
identificacién ya que mide el nivel de dificultad en
un reactivo determinado y representa el porcentaje
de estudiantes que contestan un reactivo correcta o
incorrectamente. Un reactivo con un buen indice de
facilidad fluctia de .35 a .75. Los reactivos que no
se encuentren en este parametro son desechados v
muy dificilmente se retoman para reelaborarlos.
También se excluyen los reactivos que fueron con-
testados acertadamente por todos y aquellos en los
que nadie acierta. Cuando el indice de un reactivo
se acerca al cero (0) nos indica un indice de difi-
cultad alto mientras que cuando se acerca a uno (1)
su indice de dificultad es menor.

Un reactivo no debe castigar a los usuarios que si
saben por lo cual el indice de discriminacion reve-
lard si un “item” distingue a los estudiantes, en di-
ferentes niveles, es decir, debe evidenciar las
diferencias que emergen entre los estudiantes de alta
calificaciéon y baja calificacién. El rango de
aceptabilidad de discriminacién de un reactivo es de
.35 a .75. Entre mas se acerca a cero (0), un reactivo
estda discriminando mejor, esto significa que los es-
tudiantes de nivel alto aciertan en un promedio
aceptable con relacién a los de nivel bajo.

Uno de los procedimientos que se siguieron para
obtener este indice fue ordenar las hojas de respues-
ta segun las calificaciones globales (de mds alta a
mads baja). Se divide el total de alumnos entre tres,
se separa el tercio superior y el inferior, y el grupo
intermedio se ignora. Después, se hace un andlisis
de respuestas, reactivo por reactivo. Se espera que
los del grupo superior hayan acertado mayormente
y viceversa. Si no se resulta asi se elimina el reactivo.

Tomemos como ejemplo el andlisis del examen
departamental I-1 que tuvo como resultado la ob-
tencién de 12 reactivos dentro de los rangos tan-



to de discriminaciéon como de facilidad (vease el
cuadro 3)

CUADRO 3. INDICES DE FACILIDAD Y DIS-
CRIMINACION DEL EXAMEN DEPARTAMEN-
TAL I-1 DE INGLES

No. de Indice Indice
reactivo discriminacién facilidad

1 51 .60
2 .65 .66
3 45 74
4 .65 1
) 45 .52
6 A1 .76
7 .34 .83
8 b5l 77
9 .22 .90
10 A1 11
11 31 .74
12 .14 .83
13 51 .76
14 .02 73
15 .25 57
16 .28 .80
17 .54 65
18 42 .63
19 42 74
20 .05 .51
21 .14 .87
22 .25 41,
23 .25 41
24 25 .30
25 .62 .61
26 .40 .50
27 17 .54
28 31 .79
29 .78 .53
30 17 42
31 17 .10
32 .45 .66
33 48 .56

Los reactivos que obtuvieron, en uno de sus indi-
ces, el promedio requerido o cercano fueron some-
tidos a un andlisis con el fin de reelaborarlos y
corregirlos. Los demds se desecharon. Entonces, la
fase siguiente fue estudiar los reactivos posibles de
salvar para examinar los diferentes rasgos linglisticos
que hacen que funcione o no, asi como hallar las
caracteristicas de la raiz (vedse el ejemplo, reactivo
6) v distractores que provocan gue un alumno co-
meta errores. Ademas se revisé el indice de distrac-
cién con el objeto de verificar que la funcién de lo
distractores fuera eficaz. Este indice nos proporcio-
né informacién sobre el mal diseno de un reactivo
o por qué una palabra o frase en la raiz del reactivo
provoca una distorsion subyacente, ya sea de origen
pragmatico, gramatico de significado.

Para ilustrar lo anterior tomaremos los reactivos
numeros 6 y 7 del examen departamental de inglés
I-1.

REACTIVO 6

RAIZ

She works in a nigth club. She plays music and she
likes to dance. What does she do?

6.
A She is a ballet dancer. DISTRACTOR
RESPUESTA CORRECTA
DISTRACTOR
DISTRACTOR

B. She is a disjockey
C. She is a waitress.
D. She is a hostess

El reactivo namero 6 corresponde a la seccién de
comprension auditiva y tenia como proposito den-
tro de las especificaciones, que el alumno distinguie-
ra la ocupacién de un “discjockey”, de bailarina,
mesera y recepcionista en un restaurante, bar o dis-
coteca. La metodologia empleada para medir esta
habilidad fue opcién multiple. En el plano operati-
vo el evaluador ley6 la pregunta a los usuarios del
examen tres veces para que cllos escogieran, de
cuatro opciones, la respuesta correcta.

El indice de dificultad de este reactivo fue de .76
y el de discriminacién de .11. El indice de distrac-

cién indicé que D era un mal distractor ya que na-
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die lo eligio. El € tampoco fue bueno porque sélo
lo eligieron 2 personas: un usuario que pertenecia
al grupo inferior y otro alumno del grupo interme-
dio (vedse el cuadro 4).

CUADRO 4. ANALISIS DE REACTIVO 6 DEL
EXAMEN DE INGLES I-1

Alumnos Alumnos Alumnos
del grupo del grupo del grupo
superior medio inferior

A 5 5 11

B 29 29 24

C 1 1 0

D 0 0 0

El tnico distractor conveniente fue el A puesto
que fue mucho mayor el nimero de alumnos del
grupo inferior que lo contestaron en comparacién
con los del grupo superior. Es decir este distractor
atrajo a los alumnos malos y no a los buenos.

En resumen podemos decir que este reactivo fue
rescatable en cuanto a discriminacion porque fue
mavor el nimero de alumnos del grupo superior
que lo contestaron. Sin embargo, el indice de facili-
dad denota que fue demasiado sencillo debido a que
C v D resultaron malos distractores. Las palabras
“waitress” (mesera) y “hostess” (recepcionista), den-
tro del campo semdntico de los alumnos, no fueron
€n ninglin momento una opcién por lo cual fueron
eliminadas de forma inmediata al no encontrarles
ninguna relacién con la muisica o el baile.

El distractor A, “ballet dancer” (bailarina de ba-
llet). fue bueno porque lo asociaron de forma inme-

diata con ambas palabras.

REACTIVO 7
RAIZ
7. “Who is that tall man?”

3

name is Saul. He’s Colombian”.

Fuextes HUMANISTICAS 152 LINGUISTICA

A. Her DISTRACTOR
B. He’s DISTRACTOR
C. His RESPUESTA CORRECTA
D. It’s DISTRACTOR

El reactivo ntimero 7 corresponde a la seccién de
gramdtica y tenia dentro de las especificaciones
como intencién que el alumno demostrara su cono-
cimiento sobre los adjetivos posesivos. La metodolo-
gia empleada para medir esta habilidad fue
nuevamente opcion multiple. En el plano operativo
el usuario debia leer un pequenio didlogo con sufi-
cientes evidencias que le proporcionaban la contex-
tualizacién para poder elegir la opcién correcta.

El indice de facilidad fue de .83 y el de discrimi-
nacion .34. Al obtener el indice de distraccién se
evidenci6 que el distractor D debia desecharse por-
que nadie lo habia elegido y que los restantes no
eran tan malos, si bien el distractor B era mejor
porque fue elegido por ocho usuarios del grupo
inferior. Debemos recordar que los distractores de-
ben distraer a los usuarios del grupo inferior v no a
los del superior (vedse el cuadro 3).

CUADRO 5. ANALISIS DE REACTIVO 7 DE
EXAMEN DE INGLES I-1

Alumnos Alumnos Alumnos
del grupo del grupo  del grupo
superior medio inferior

A 0 3 5

B 0 2 8

C 35 30 22

D 0 0 0

Concretando, podemos decir que este reactivo, en
comparacion con el anterior, es mucho mejor tanto
en discriminacién como en facilidad. Todos los usua-
rios del grupo superior de la muestra eligieron la



respuesta correcta mientras que del grupo inferior
s6lo 22 acertaron en la respuesta. Asimismo, los
distractores lograron captar la atencién de 13 alum-
nos. No obstante, el distractor D influyé para que el
indice quedara a una décima del promedio acepta-
ble. Igualmente tuvo efecto sobre el indice de faci-
lidad el cual se incrementé debido a que la cuarta
opcién quedé fuera. El problema de este elemento
fue que era la unica opcién que no empezaba con
“h” ya que en el nivel paradigmatico todos los pro-
nombres y adjetivos relacionados con el hombre
comienzan con “h” y ademas, “it” gramaticalmente
implicaba una cosa o animal.

Una vez practicados los analisis estadisticos y de
reactivos a todos los exdmenes departamentales 1, 2
y 3 de nivel “A” (basico) -9 examenes-, se procedio
a seleccionar reactivos que cumplieran con las cua-
lidades de confiabilidad y validez asi como a probar
reactivos reelaborados o nuevos para conformar
otros examenes, a los cuales se les practicarian nue-
vos andlisis estadisticos que finalmente nos llevarian
a la seleccién de reactivos para elaborar el primer
examen de certificacion nivel “A” que se aplica des-
pués de los cursos inglés I, inglés IT e inglés 111 (150
horas).

Discusion y trabajo futuro

La obtencién del examen de certificacién nivel “A”
(bdsico) no implica que nuestro proyecto se pueda
considerar como consumado, por el contrario, con-
lleva el compromiso para seguir adelante en la ela-
boracién de mds y nuevos instrumentos confiables y
validos que nos permitan medir el conocimiento de
los alumnos de Lenguas Extranjeras de la UAM-A en
los niveles “B” (intermedio) y “C” (intermedio-avan-
zado).

Nuestras experiencias, errores y aciertos para la
conformacién de un primer examen de certificacion
nos dejan como aprendizaje los elementos indispen-
sables para elaborar cualquier tipo de examen. A

continuaciéon se mencionan dichos elementos:

Elaborar las especificaciones de un examen, con-
tar con un comité de exdmenes bien capacitado,
desarrollar el piloteo y operacionalizacion, asi como
realizar andlisis de resultados, debido a que todo esto
tendra incidencia en la validez y confiabilidad, cua-
lidades indispensables en el mundo de la evaluacion.
De la misma forma se debe estar consciente de que
un buen examen nunca surge en el primer intento;
por el contrario, debemos acostumbrarnos que del
100% de los reactivos del examen, de 10 a un 25%
seran rescatables. Un examen es como un rollo de
pelicula del cual, de 24 fotos, so6lo una o dos son
buenas.

Por otro lado, el trabajo en equipo es fundamen-
tal para enriquecer nuestra labor de diseniadores de
exdmenes. Nadie que se diga profesional en la eva-
luacién elabora un examen solo. La critica abierta
y constructiva nos ayuda a mejorar e incrementar
nuestra capacidad para crear, inventar e imaginar
mejores métodos y tareas para evaluar.

Esta actividad pone de manifiesto las condiciones
de apertura y evolucién que deben preponderar en
la educacién superior que se desarrolla en nuestra
Universidad, cuya dindmica incluye a todos los agen-
tes que proporcionan un cambio: maestros, invest-
gadores y alumnos.
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[LLINGUISTICA FORMAL Y FUNCIONAL; CATEGORIAS
FUNCIONALES Y OTROS ASPECTOS DE SU
COMPLEMENTARIEDAD

Martha Islas*

urante la ultima década se han incrementado

los intentos por establecer un didlogo entre las

visiones formalistas y funcionalistas de la lin-
gliistica originada en norteamerica. Obras como la
de Newmeyer (1998) y Darnell ef al. (1998), son una
muestra de ello; asi como los intercambios al respec-
to presentes en revistas especializadas de temadtica
abierta, como Language, The Linguistics Review,
Linguistics, etc.

Un factor, que a todas luces ha promovido la ne-
cesidad de establecer un puente entre las dos pos-
turas, es sin duda el que ciertos resultados
alcanzados por uno de los lados definitivamente
convergen con los alcanzados por el otro lado. Las
dos posturas, tradicionalmente antagoénicas, de ma-
nera inesperada para muchos, llegan a conclusiones
similartes a las obtenidas por los otros.

No obstante, esta convergencia no es del todo
obvia para la mayoria de los lingiiistas. En realidad
el panorama de la lingiiistica producida en lengua

* UAM-A, Departamento de Humanidades.
1 Agradezco mucho las observaciones y sugerencias hechas
por la audiencia a la versién oral de este trabajo presentada
en la Maestria en Linguistica de la UAQ y en el IV Simposio
de Psicolingtistica de la UAM-Azcapotzalco.

inglesa muestra marcadas diferencias entre estos dos
grupos de colegas, y muchas veces, franco antago-
nismo. No es dificil toparse con actitudes hostiles en
ambos sentidos, y es posible que quien esto lee haya
prescenciado o quizd participado en uno de esos
intercambios de ideas, donde los interlocutores de
distinto bando se enfrazcan en mutuos reclamos y
criticas, dejandonos con la sensacién de que las dos

. o1 . 9
posturas son irreconciliables e inconmensurables.”

2 Para ejemplificar brevemente, enumero algunas de las cri-
ticas pertenecientes a este nivel intra-tedrico: de parte de los
funcionalisas a los formalistas (en particular los generativistas,
que son la alternativa fromal mejor conocida para los funcio-
nalistas): los generativistas son dogmadticos, con demasiada
imaginacién, no es posible probar la existencia de nociones
tales como competencia lingtistica, hablante oyente ideal,
huellas, etc.; u obtener un juicio de gramaticalidad/
agramaticalidad constante; sus propuestas son tan complejas
que no encuentran aplicacion en casi ningin drea del len-
guaje. De parte de los formalistas hacia los funcionalistas
encontramos: clasificar datos o lenguas no es hacer ciencia,
sino simplemente taxonomias; sin considerar la estructura pro-
funda de las oraciones no es posible dar cuenta de hechos
tales como la ambigiiedad sintdctica; sus conclusiones van en
contra de la evidencia encontrada en la patologia del lenguaje
(por ejemplo, la afectacién del lenguaje en pacientes con
dano cerebral, se da en dreas y categorias bien discriminadas
y estipuladas por teorias formales, tales como sustantivos con-
tra verbos, verbos regulares vs irregulares, 1éxico contra sin-
taxis, entonacién pragmadtica, conectivos o palabras con valor
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Es comun también identificar a muchos congresos
por su corte, o bien funcionalista o bien formalista.

La verdad es que al lado de los factores que acer-
can a las dos posturas, encontramos diferencias que
las alejan, va que se trata finalmente del enfrenta-
miento de dos teorias del lenguaje, dos visiones con-
ceptuales distintas —con contenidos divergentes de,
aparentemente, los mismos términos. La mayoria de
la literatura escrita con respecto a la relacién entre
funcionalismo y formalismo, se aboca precisamente
al examen de este nivel, el de las cardcteristicas in-
ternas, a las que podriamos llamar intra-tedricas. En
esos trabajos criticos se comparan y oponen térmi-
nos y conceptos internos a cada una de las teorias
(para criticas de este corte, véanse Huck y Goldsmith
1995, Haley y Lunsford 1994, Harris 1993, Carevedo
1990, Winston 1982, Newmeyer 1983, Robinson 1975
y Stroik 2000, asi como las varia discusiones en el
sitio web de The Linguist).

Estos ejercicios de contrastacién, muchos excelen-
te, han senalado, con bases, el cémo y el por qué
de muchos de los puntos discordantes; pero tam-
bién, hay que decirlo, han sefalado aqui y alld pun-
tos de coincidencia entre funcionalismo vy
formalismo. Quisiera subrayar que la idea de
complementaridad entre ambos enfoques ha sido
postulada por varios autores previamente, pero ba-
sandose en su mayoria en caracteristicas internas a
las teorias comparadas.

Contrastantemente, la propuesta que quiero hacer
aqui no atiende al nivel intra-tedrico, en el sentido de
los rasgos particulares internos de ambas teorias,
sino mads bien atiende al nivel, “Macro”, macro-tedri-
co. Presento aqui una valoracién de los acercamien-
tos funcionalista y formalista que pertenece al nivel
meta-teérico ~trato de ver ambas teorias desde su
exterior, empleando nociones de la filosofia de la

ciencia.

pragmdtico contra otro tipo de palabras ~de contenido o fun-
cionales—, etc. (Véase Fromkin 1991, 1993 y Pinker 1994));
pasan a explicaciones del uso, antes de agotar los recursos del
sistema de la lengua; postulan unidades pragmaticas que
pueden ser completamente explicables atendiendo a restric-
ciones formales de la lengua. (al respecto véase Jackendoff
1990 o 1997)
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De esta manera, en la primera seccion de este
escrito se pasa lista a algunos de los criterios que
parecen determinar la ubicacién de una postura
respecto al lenguaje como funcionalista o formalis-
ta. Luego, haciendo uso de una serie de criterios con
los cuales algunos fil6sofos de la ciencia definen una
disciplina cientifica, vamos a mirar las dos posturas.
para hacer una valoracién de ellas v mostrar de qué
manera y a qué nivel el acercamiento funcionalista
y el formalista son complementarios entre si. Final-
mente, se presentard una comparacion de esta po-
lémica, perteneciente a la actualidad de la
lingtiistica, con otros episodios ocurridos en el pa-
sado en otras disciplinas, reportados por la historia
de las ciencias —asi como un caso en el que los re-
sultados de las dos posturas que nos ocupan mues-
tran su complementariedad.

Antes de proceder a la primera seccién me pare-
ce importante recordar que la lingiiistica como cual-
quier otra disciplina —-sus acontecimientos v
desarrollo—, son vistos como objeto en un nivel meta-
cientifico por a filosofos de la ciencia e historiado-
res de la ciencia. Es tarea de ellos entonces explicar
como es que existen tan vigorosamente dos postu-
ras que se acercan al lenguaje tan aparentemente
distintas, siendo que ambas tratan de apegarse a la
razon y a los lineamientos de la ciencia. La seccién
1 trata entonces de ofrecer una aportacién a la la-
bor de esos pensadores meta-cientificos, al pregun-
tarse si se trata de una incompatibilidad real de
posturas totalmente excluyentes; o mas bien de una
diversidad necesaria para tener un ecosistema sano.
Aparte se encuentran los factores socioldgicos y eco-
némicos que tienen ingerencia en el desarrrollo de
la disciplina lingiiistica, cuyo estudio es tarea de los
sociologos de la ciencia; aspectos que no se tocardn
en este trabajo.

Otra acotacién pertinente, es que si bien el pre-
sente trabajo se refiere a lo acontecido en la lingiiis-
tica producida en habla inglesa durante las tltimas
cuatro décadas, declaro no desconocer la importan-
cia de la lingtistica producida fuera de esa circuns-
cripcion. Quien esto escribe conoce y reconoce las
muiltiples versiones funcionalistas y formales origina-
das en centros europeos o de otras partes del mun-



do, como el “formalismo ruso”. El presente trabajo
se limita a un sub-conjunto muy especifico del uni-
verso de estudios del lenguaje humanos existentes:
el que se origina mavoritariamente en habla inglesa
tanto en los Estados Unidos, como en Europa. Como
veremos, la Gramatica Generativa ilustra
fehacientemente a la posturas formalistas; en ese
sentido me estaré refiriendo a la produccion de lin-
giiistas incritos en esta corriente, desarrolada en
centros europeos (Holanda, Bélgica, Inglaterra, Ita-
lia y algunos lugares de Francia).

Criterios que distinguen posiciones
funcionales de formales

En cuanto a método de trabajo, pareciera que encon-
tramos un criterio muy clarificante para precisar en
qué lado cae un acercamiento linguistico particular.
En términos muy generales, las teorias formalistas
tienden a partir de postulados abstractos fijos, a la
luz de los cudles se analizan los hechos de la len-
gua. Para el caso de la gramatica generativa, la Gra-
matica Universal o GU hace las veces de ese modelo
abstracto, a través del cuadl se estudian y se intenta
explicar los datos lingtiisticos. Esto es, se procede
deductivamente. Stuurman (1994) expresa esto al
coraparar a la Gramatica Descriptiva y la Gramatica
Formal —tomando a Jespersen y Chomsky, respecti-
vamente, como representantes de cada una=" de la
siguiente manera:

“La oposicion fundamental entre la naturaleza
abierta de la gramatica descriptiva y las restriccio-
nes estrechas de la gramatica formal ofrece con-
trastes sintomaticos en (al menos) dos aspectos.
Primero, las predilecciones metodoldgicas opues-
tas de acuerdo con las respectivas concepciones
del objeto: la gramdtica descriptiva procede
inductivamente para dejar las cuestiones inicial-

3 Esta visién es posible, no obstante las propias aspiraciones
de Chomsky que ve en Jespersen a un precursor del factor
mentalista del lenguaje (cf. Chomsky 1995:3).

mente abiertas; mientras que la gramadtica formal
comienza con limites restringidos que mantiene
por deduccién”. (Stuurman: 1994:1456)*

Asi un acercamiento formal opta por un método
predominantemente deductivo, mientras que uno
funcional lo hace por un método predominantemen-

te inductivo.

De ahi, este autor desprende una consecuencia

muy interesante:

“Segundo, las gramdtica descriptiva y formal difie-
ren entonces en el rango de hechos que tienen
la intencién de cubrir: Ja induccién en la grama-
tica descriptiva propicia la busqueda de una co-
bertura comprehensiva; mientras que la gramatica
formal deductiva determina la relevancia de con-
juntos restringidos de hechos solamente™.
(Stuurman 1994: 1465)°

Es decir, lo que este autor plantea es que la meto-
dologia determina el que un enfoque inductivo del
lenguaje tenga que considerar muchos mas datos
que los que consideraria un enfoque deductivo. No
obstante, como veremos un poco mds adelante, la
cadena causal se da mas bien en sentido contrario.
Si bien, el lector estard de acuerdo conmigo en que
el par de diferencias aludidas son correctas, en tan-
to que efectivamente existen.

Aqui, permitaseme por favor hacer un recordato-
rio. En mis consideraciones estoy apelando al nivel
“Macro”, muy global, pero también harto vélido,

4 “The fundamental opposition between the open nature of
descriptive grammar and the narrow restrictions of formal
grammar provides for symptomatic contrasts in (at least) two
respects. First, opposite methodological predilections accord
with the respective conceptions of the object: descriptive
grammar proceeds inductively to leave matters open initially;
whereas formal grammar starts from narrow limits which it
maintains by deduction”. (Stuurman: 1994:1456)

5 “Second, descriptive and formal grammar therefore differ
as to the ranges of facts they are intended to cover: induction
in descriptive grammar fosters aiming for comprehensive
coverage; whereas deductive formal grammar determines the
relevance of only restricted sets of facts”. (Stuurman:
1994:1456)
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para ver a las teorias linguisticas. Con respecto a
meétodo cientifico, sabemos que no existe un méto-
do puramente deductivo, ni uno exclusivamente
inductivo, siempre se va del nivel de lo general a lo
particular y de regreso. Ello es comun en todo que-
hacer cientifico, y el nuestro no es la excepcién. En
otras palabras estoy reconociendo que no puede ha-
ber un método exclusiva y puramente decutivo o ex-
clusiva y puramente inductivo; de manera que aqui
s6lo estoy senalando, junto con Dik, la tendencia
predomienante que caracteriza a los dos acercamien-
tos que nos ocupan, considerando sus rasgos mayo-
res ~visibles con claridad si nos alejamos lo suficiente
de las teorias.

Un segundo criterio lo vamos a tomar del nivel
metateérico del prensamiento chomskiano. Sin des-
viarnos mucho de nuestro tema, cabe tener en men-
te que el pensamiento contenido en las obras de
Chomsky podria clasificarse en tres tipos.

El primero es de cardcter metateérico, cuando ha-
bla de como deberia de ser nuestra disciplina. En
donde Chomsky apunta la necesidad de acercar la
disciplina lingiiistica a un estatus mas cientifico —in-
dependientemente de la teoria del lenguaje que elija
practicar el lingtista—, en €l postula por ejemplo los
tres niveles de adecuacion: el observacional, el des-
criptivo y el explicativo (Chomsky 1965, 1986).

El segundo tipo es su teoria del Lenguaje, esto es la
Gramatica Universal (o GU) y sus submédulos, com-
partido en general por todos los generativistas
(Chomsky 1982, 1993).

Y finalmente, el tercer tipo, es el de su teoria de la
Lengua, o su manera particular de elaborar su teo-
ria del Lenguaje; y que definitivamente muchos
generativistas no comparten —véanse como ejemplos
disidentes de este nivel Kayne 1994 o Koopman y
Sportiche 1991. Una muestra de este tipo es la
especifidad de lo que puede ser un movimiento
abierto (o0 un movimiento efectuado antes del “spell-
out” o interpretacién de la Forma Fonética de una
derivacion).

Entre paréntesis menciono que de una forma un
tanto somera, en muchas ocasiones, el ser anti-

chomkiano pareciera indicar automdticamente
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“funcionalista”. Sin embargo, hay que recordar que
muchos de los que se han opuesto a Chomsky v que
han querido llevar el estudio del lenguaje por un
camino de explicitud formal, han convertido su di-
sidencia en una nueva rama del formalismo en lin-
guistica. Interesantemente, son ellos mismos quienes
opinan que Chomky 7o es formal, en el sentido que
sus aseveraciones permiten multiples interpretacio-
nes, lo que lo aleja de un verdadero rigor cientifi-
co. Me refeiro a elaboraciones que prefieren usar
lenguajes formales —logico-matematicos o computa-
cionales— para analizar el lenguaje, un ejemplo se-
ria el tratamiento porpuesto por la asi llama
Semantica Formal (como se ve en los trabajos de
Keenan y Stabler), o la Semdntica Teorética de
Modelos (entre cuyos representantes mas conocidos
estan Bach y Partee).

Asi, cuando se oyen criticas al pensamiento
chomskiano, en especial de personas ajenas al desa-
rrollo de la teoria, suele suceder que estos tipos o
niveles distintos del pensamiento chomskiano se
mezclan. A veces se mezclan a grado tal que a uno
no le queda mas que comenzar a sospechar si el
critico alguna vez ha leido realmente a Chomsky. De
paso menciono aqui los casos en los que el critico
no se ha enterado que la teoria chomskiana no es
estdtica, sino que cambia constantemente —de hecho.
como es sabido, casi en cada década, desde su apa-
ricion, ha surgido un nuevo modelo-. Uno se topa
con criticos que leyeron a Chomsky en los anos se-
sentas o setentas que critican aspectos de esos mo-
delos, muy superados hoy. Y no podriamos dejar de
mencionar a los criticos que simplemente heredaron
su anti-formalismo de algtin profesor o guru intelec-
tual, sin juicio ni conocimiento de causa. Doy un
ejemplo:

El modelo de Principios y Parametros es en par-
te una especulacion atrevida mds que una hipo-
tesis especifica.

(Chomsky 1995:7)

Como puede verse, no se trata de una opinién
hecha por un critico desinformado, no es una cita
para ilustrar ese tipo de criticas, sino una cita del



propio Chomsky, opinando sobre su modelo previo,
para ilustrar la evolucién de esa teoria. En cierta
forma, un funcionalista que critique el modelo de
Principios y Parametros en estas lineas estara en
realidad, y paradojicamente, de acuerdo con
Chomsky.

Pero volviendo al hilo de nuestra argumentacion,
retomemos el nivel metateérico del pensamiento
chomskiano en su especificaciéon de Niveles de Ade-
cuacion. Los Niveles de Adecuacion en realidad no
son otra cosa que la reformulacién de los niveles de
conocimiento establecidos y reconocidos mucho
antes de Chomsky por los filésofos de la ciencia,
retomados en la elaboracién cldsica del Método
Cientifico positivista. (véase Bunge 1969)

Estos Niveles son reconcidos y aceptados por to-
dos los lingiiistas que se han ocupado de limitar
metate6ricamente su teoria del lenguaje. Es fécil
comprender que ningun funcionalista (ni, para el
caso, formalista) va a negar que aspira a que su tra-
bajo alcance un nivel de adecuacion descriptiva, en
tanto que el conocimiento de los hechos lingtisticos
es lo que se persigue. Es en lo referente al nivel
explicativo en donde se encuentran diferencias de
opinién. Para los formalistas el camino para lograr
adecuacién explicativa seguird las lineas de un mo-
delo abstracto, como por ejemplo el sugerido por la
gramdtica generativa. En cambio para los funciona-
listas hay bdsicamente dos posturas: la primera opi-
na que no podemos pensar en el nivel explicativo
sin antes agotar el nivel descriptivo (Dixon (1994)
estaria entre ellas).” La segunda postura
funcionalista, mucho mads reciente, busca la explica-
cion de los hechos descritos tanto en el nivel prag-
madtico (véase Bybee (1984); asi como en el nivel
cognoscitivo humano (véase Hall 1988, Haspelmath
(1994), vy Goldberg (1996).

Llegados a este punto, las cosas parecen ya poco
claras: el nivel explicativo en todos estos casos no se

6 Si bien, en uno de sus libros mds recientes Dixon (1997)
aventura algunas explicaciones del nivel macro-linghistico
empleando la teoria evolucionista —~en boga actualmente en
discusiones cientificas.

encuentra precisamente siguiendo al descriptivo,
sino que mds bien forma parte de las premisas teo-
ricas de cada postura. Es decir, se ubica en el punto
de arranque de estos enfoques. Asi por ejemplo, al
hablar de su Gramadtica Funcional, Dik (1994) ano-

ta como su primer principio “metateérico”.

Desde un punto de vista funcional una lengua na-
tural es primero v sobretodo concebida como un
instrumento de cominicacién: un medio a través
del cudl los hablantes v destinatarios pueden in-
fluenciar el contenido de la mente de uno y otro,
o ‘informacién pragmdtica’, y, a la larga, los pa-
trones de accién de uno y otro. Visto de esta ma-
nera, una lengua natural es bdsicamente un
fenémeno pragmadtico. (Dik 1994:1318)

Mientras que para una vision de corte generativo,
la adecuacion explicativa se logra si y solo si se con-

sidera al lenguaje como una entidad abstracta,

La gramdtica generativa temprana se enfrentaba
a dos problemas inmediatos: encontrar una ma-
nera de dar cuenta de los fenémenos de las len-
guas particulares (“adecuaciéon descriptiva”) v
explicar c6mo el conocimiento de estos hechos
surge en la mente del hablante-oyente (“adecua-
cién explicativa”). [...] Para lograr adecuacion
descriptiva para una lengua particular L, la teo-
ria de L (su gramadtica) debe caracterizar el esta-
do alcanzado por la facultad del lenguaje, o al
menos por algunos de sus aspectos. Para alcanzar
adecuacion explicativa, una teoria del lenguaje
debe caracterizar el estado inicial de la facultad
del lenguaje y mostar como se proyecta la expe-
riencia en el estado alcanzado. (Chomsky 1995:3)

Nada mas para clarificar, recordemos que la “Fa-
cultad de Lenguaje” es la Gramatica Universal, que
en su estado inicial todavia no ha sido fijada por la
experiencia para una lengua determinada. En su
estado adulto esa facultad del lenguaje consiste en-
tonces en la Gramadtica Universal alterada o fijada
por la experiencia de la lengua nativa. El producto
de la facultad del lenguaje en el estado adulto es,
entonces, la lengua particular.

Ciertamente hay que mencionar al margen que la
fuente de confusién de algunos de los puntos que

se encuentran en el centro del antagonismo entre
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formalismo y funcionalismo proviene de afirmacio-
nes hechas por el mismo Noam. Ejemplo de esto es
la aparente contigidad de, precisamente, los Nive-
les de Adecuacion, en el sentido que una vez satis-
fecho el primero, es posible pasar al segundo vy, asi
en orden, al tercero (Chomsky 1965:63). Sin embar-
go, esa contigiiidad entendida en términos simples,
mas bien obscurece la relacién entre el trabajo des-
criptivo y el explicativo. Sobre todo si atendemos al
hecho de que no solamente el método en el que
trabaja cada uno es distinto, sino que en realidad
cada uno define a su objeto de estudio de manera
diferente. Este es un punto medular: al parecer es-
dos
conceptualizan a su objeto de estudio de manera

tamos ante bloques de teorias que
diferente. En qué medida puede por tanto pensar-
se que no se trata de dos objetos de estudio distin-
tos, o al menos aspectos distintos del lenguaje
humano -la seccion 2 desarrolla con mayor profun-
didad este punto.

Para redondear el tema de adecuacién de una
teoria, habria que mencionar que en el ambito
funcionalista, se postula otro nivel que es el de la
Adecuacion Tipoldgica, veamos su definicion en pala-

bras del Dik:

Cualquier teorfa que desea ser aplicable en gene-
ral a las lenguas naturales debe de ser
tipolégicamente adecuada, en el sentido que debe
formular las reglas, esctructuras, y principios del
lenguaje de una manera que generalice a lo lar-
go de las lenguas de cualquier tipo y que no este
inclinada hacia tipos especificos de lenguas. (Dik
1994:1318)

Hay otro criterio que dibuja marcadamente la
frontera entre las perspectivas funcionalistas y forma-
listas, esto es la consideracién o no de una realidad
subyacente a las formas observables, es decir, una
“estructura profunda” detrds de la estructura super-
f.cial, patente. Desde el nivel fonolégico hasta el
sintactico, sabemos, la gramitica generativa junto
con otros acercamientos formalistas posturan entida-
des subyacentes. Mientras que en su mayoria las
posturas funcionalistas no solamente se centran en

las formas observables, sino que algunas niegan que
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en definitiva exista algo tan “imaginario” como una
estructura profunda. Sin embargo, hay que anotar
(casi como dato curioso) que hay algunas teorias
funcionalistas que hacen uso de un tipo de estruc-
tura subyacente, tal como la Gramatica Funcional de
Dik (1994) o la Gramdtica de Roles y Referencia de
Van Valin (1993). Véase la “estructura de la oracién
en capas’, como le llama este ltimo autor, en las
siguientes figuras.

La primera figura presenta las posiciones estruc-
turales de la oracién segin la Gramitica de Roles y
Referencia; en la primera mitad de esta tigura, se
propone la proyeccién de constituyentes, y en la
segunda mitad la proyeccién de operadores. Estos
componentes de la oracién se ven aplicados a una
oracion condreta en la figura 2. Mientras que en la
figura 3 se combina en una representacién

FIGURA 1 PROYECCION DE CONSTITUYENTES
Y PROYECCION DE OPERADORES
(VAN VALIN 1993:10)

SENTENCE
(LDP) CLA|USE
(PCS) CORE  <«—  (PERIPHERY)
ARG  (ARG) NUCLEUS
FRED
XP Xp XP  (XP) \|f PP/Adv

I
NUCLEUS «- Aspect

I ) )
NUCLEUS/CORE < Directionals

CO|RE < Modality

CORE «— Negation (Internal)
CLA[IJSE « Status

CLAUSE <« Tense

CLAI!JSE « Evidentials

CLAI|JSE < Illocutionary Force
SEN]JENCE



FIGURA 2 ESTRUCTURA DE UNA ORACION
SEGUN RRG
(VAN VALIN 1993:11)

SENTENCE
CLAUSE
CO|RE < PERIPHERY
NUCLEUS
ARG FRI:ZD AITG ARG
NlP \% NP PP ADV

! | | |
John did not show thebook toMary yesterday

\
%

l
NUC

CORE
STA—>CLAUSE
NS — CLAUSE
IF — CLAUSE

SENTENCE

tridimencional los dostipos de proyecciones mencio-
nados, con la proyeccién de la estructura
informaciéna de la oracién.

Autores como estos justifican el recurrir a dicha
estructura diciendo que esa estructura subyacente es
en todo momento “recuperable”.

Una manera de evitar una abtraccién sin ningu-
na garantia es evitar transformaciones de cambio
de estructura siempre que sea posible. Esto garan-
tiza que las estructuras en los términos en los que
se describen las expresiones linguisticas nunca
derivaran demasiado lejos de la forma real que
toman las expresiones, y que, dada la expresion,
la estructura subyacente serd recuperable median-
te procedimientos efectivos. (Dik 1994:1318)

Hay otro criterio que los libros de texto suelen
mencionar para diferenciar funcionalismo de forma-

lismo, y es la supuesta preferencia de la postura

FIGURA 3 REPRESENTACION SIMULTANEA DE
LA ESTRUCTURA DE CONSTITUYENTES, DE
OPERADORES E INFORMACIONAL
(VAN VALIN 1993:32)

Operator Projection Constituent Proyection

SENTENCE SENTENCE

IF — CLAUSE CLAUSE

TNS — CLAUSE PCS

CORE ¢ PERIPHERY

ARG

NP

W|hat did John give Mary yesterday?
| | | |

ARG ARG NUC ARG ADV
N - -
AN —
X -
-
IF

Focus Structure Projection

generativista por la sintaxis. Su sinlactocenirismo apa-
rece como una de las mayores deficiencias del
generativismo, a ojos del funcionalismo. Realmente
no nos ocuparemos de este punto, porque, prime-
ro, varios de los desarrollos post-chomskianos no lo
avalan (por e¢jemplo Jackendoff 1983) y, segundo, ¢l
ultimo modelo generativo, el modelo minimalista (o
minimista, como es traducido en Espana), no sola-
mente ya no considera que la sintaxis sea el centro
de la gramatica, sino que de hecho ya no existe un
médulo sintdctico propiamente dicho. (cf. Chomsky
1995, 1998)

Tampoco nos detendremos en el caracter innato
del lenguaje postulado por el generativismo, porque
al respecto no se manifiestan explicitamente muchos
autores tanto formalistas como funcionalistas, por lo
tanto seria un criterio que no aplica en la mayoria

de los casos.
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Para recapitular, veamos este cuadro que enlista los

criterios mencionados hasta aqui:

RESUMEN DE LOS CRITERIOS QUE
DINTINGUEN POSICIONES FUNCIONALES DE

Goldberg 1996), la Gramitica Funcional de Halliday
o Gramitica Sistémica (1978), la Gramdtica Funcio-
nal de Van Dijk (1987), la Gramitica Funcional de
Dik (1978, 1990), etc.

Por el otro lado, como ya se mencioné se encuen-
tran la Gramaitica Generativa (basada en los traba-
jos de Chomsky (1986, 1993), la Gramaitica Léxico
Funcional (Bresnan 1982 y 1994), Gramatica de
Estructura de Frase Generalizada (o GPSG, por sus
inciales en inglés, Gazdar et al 1985), Gramatica de
Estructura de Frase Guiada por Nucleos (o Head-driven
Phrase Structure Grammar, Pollard y Sag 1987), etc.

FUNCIONALISMO FORMALISMO

* Gramatica generativa * Tipologia lingtiistica

Chomsky

Gramatica Léxico-
Funcional Bresnan
Gramatica de Estructu-

ra de Frase Generaliza-*
da (GPSG) Gazdar

Greenberg,
Haspelmath, Dryer
Hopper, Thompson
Givon

Gramidtica de Roles v
referencia Folev v Van

FORMALES
Criterio Funcionalismo Formalismo

Nivel de Descriptiva Explicativa
adcuacion Explicativa (chomskiana)
perseguido (pragmatica/

cognoscitiva)
Método (grosso Inductivo Deductivo
modo)
Rango de datos  Abarcadores Seleccionados
considerados
Estructura Superficial Superficial y
(reconocida y (Subyacente, subyacente
estudiada) pero recupera-

ble)

Si bien es cierto que la ubicacién de una teoria
concreta podria variar dependiendo del criterio o
conjunto de criterios empleados para hacer la dis-
tincién, confiamos en que los considerados en de-
talle muestren realmente diferencias objetivas entre
los dos grupos.

De ser asi, ejemplos de acercamientos Funciona-
listas serfan la Tipologia Lingiiistica (como la basa-
da en la obra de Greenberg (1966)), ilustrada
recientemente por trabajos como los de Haspelmath
(1994) o Dryer 1992); las propuestas de analisis lin-
guistico de Givon (1984), Hopper y Thompson
(1984), la Gramdtica de Roles y Referencia (Foley y
Van Valin 1984; Van Valin 1997), la Gramitica
Construccional (Fillmore, Kay y O’Connor 1988,
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Valin
Structure Grammar e Gramatica

Head-driven Phrase

construccional
Fillmore, Goldber
¢ Gramadtica funcional de

Pollard y Sag

Halliday o gramatica
sistémica

® Gramatica funcional de
Van Dijk

® Gramatica funcional de
Dik

Esta lista en dos columnas no intenta, por supues-
to, suponer que la distincion es siempre nitida, o
que en el interior de ambos bandos no haya varia-
ciones y desacuerdos. Es un hecho que no se trata
de bloques homogéneos. Esta visién es compartida
por un gran numero de lingiiistas, entre los que se
encuentra Croft, quien también reconoce que la li-
nea divisoria entre estos dos acercamientos no es
tampoco infranqueable:



Esto no quiere decir que algunas teorias no in-
tenten saltar la brecha en una u otra forma —por
ejemplo, la Gramatica Léxico-Funcional ha incor-
porado recientemente elementos de la estructu-
ra del discurso en sus analisis sintacticos (Bresnan
y Kanerva 1988); y la “sintaxis funcional” de Kuno
(Kuno 1987) esta edificada mayoritariamente so-
bre una base de reglas generativas. (Croft 1991:2)7

Recomendaria también ver el ldcido recuento de
la diversidad observable en las teorias funcionales,
ofrecido por Johana Nichols en su articulo de 1984.

En adelante, tomaré como muestra de un acerca-
miento formal a la gramdtica generativa en especifi-
co.? En tanto que como muestra de un acercamien-
to funcionalista tomaré a la tipologia linguistica. Ello
para pasar a hablar de un drea en la que los resul-
tados de ambas teorias es convergente.

Hasta aqui, las diferencias de nivel “Macro” entre
las posiciones funcionales y formales podrian suge-
rir tanto incompatibilidad si enfocamos nuestra aten-
cién en las diferencias, como complementariedad, si
las vemos con ojos constructivos. Quiero acudir a
otros elementos mas para demostrar que efectiva-
mente nos encontramos frente a una relacion de

complementariedad.

Una disciplina cientifica y su objeto de
estudio

Como se apunt6 al principio, con el fin de tratar
de entender el antagonismo entre funcionalismo
y fomalismo, sus reacciones tan adversas, asi como

7 La traduccidén es de la autora, el texto en inglés dice: “This
is not to say that some theories do not attempt to bridge the
gap in one way or another —for example, Lexical Functional
Grammar has recently incorporated elements of discourse
structure in its svntactic analyses (Bresnan and Kanerva 1988);
and Kuno’s ‘functional syntax’ (Kuno 1987) is built on a
chiefly generative rule base”. (Croft 1991:2)

8 Cabe hacer notar que para otras de las teorfas alineadas en
el lado formalista, muchas veces no se encuentra referencia
explicita o amplia a sus postulados metatedricos —tal es el caso
de Gazdar et al. (1985) y Pollard y Sag (1987).

su coexistencia, he acudido a observar la situacién
desde un nivel metateérico o metacientifico, si se
quiere, empleando algunas de las herramientas
mds elementales dadas en la Filosofia de la Cien-
cia.

Apunto que desde el lado de la Filosofia del Len-
guaje ha habido intentos por evaluar el quehacer de
los lingtistas. No obstante los andlisis que conozco
hechos por filésofos, suelen tener una vision muy
obtusa del lenguaje, no muchos lingiiistas comparti-
rian sus conclusiones; otra desventaja es que tienen
poco impacto en Ja comunidad de lingliistas misma.
Dos trabajos hechos en este marco son el de Devitt
& Sterelny (1989) y el de Yngve (1996), este ultimo
trata de estipular las bases metatedricas que la
linguistica deberia de seguir para insertarse adecua-
damente en el marco de las ciencia naturales, no
obstante en su trabajo no hace una clara distincién
entre el lenguaje, como lo entendemos en la lingliis-
tica, y la comunicacién en general; sus lineamientos
se acercan mds al quehacer de la semidtica que al
de la lingtistica.

Se sefiala arriba el uso de herramientas elementa-
les de la filosofia, en el sentido que se toman
premisas muy basicas de la filosofia tradicional; acla-
racién que aparece como pertinente dados los
cuestionamientos tan de fondo que se ha dado en
anos recientes en la Filosofia de la Ciencia y la Teo-
ria del Conocimiento sobre lo que llamamos cien-
cia (véase Laudan 1990 y 1996, Fayerabend 1975).
No obstante, en este trabajo no entraremos a €sas
discusiones.

Bunge (1959), entre otros, recopila los criterios
que defininen una disciplina cientifica —esto es, la
manera en que se delimita un drea del conocimien-
to cientifico—, a grandes rasgos son: (i) el Objeto de
Estudio de esa disciplina o la parte del mundo a la
que se avoca; (ii) su Marco Conceptual o Teoria que
establece los limites de su objeto de estudio, asi
como sus partes —en otras palabras, va a proveer de
una representaciéon de este objeto—, también dicta
los aspectos del mismo que estudiara y privilegiara;
y (iii) derivada de la teoria, la Metodologia o pro-
cedimiento especifico en el que procedera el estu-
dio del objeto.

LINGUISTICA 163 FuenTES HUMANISTICAS



De entrada, estos parametros arrojan mucha luz
para comprender lo que sucede en la arena lingiifs-
tica. En cuanto a su objeto de estudio, para la lin-
giiistica, es el lenguaje humano, entendido como la
capacidad universal de los humanos para hablar;
sobre el que podriamos afrimar hay acuerdo en la
comunidad lingiiistica.

El marco conceptual o teorfa no se encuentra
unificada dentro de la lingtistica, no contamos con
una teoria compartida por todos -salvo, claro est4,
los supuestos conceptuales que nos colocan a todos
en el paradigma cientifico Estructuralista.’ Para el
universo que nos ocupa, este marco conceptual pue-
de entonces dividirse en esos dos grandes tipos: teo-
rias funcionales y teorias formales.

Con respecto a la metodologia, para la versién
funcionalista va a ser muy a grosso modo inductivista,
mientras que para la formalista deductivista. Cabe
reiterar aqui que esto se refiere a un nivel muy ge-
neral, ya que sabemos muy bien que, en la practica,
no hay métodos puramente deductivos ni inductivos.
Explorar hasta qué punto lo es, uno y otro bloques
de teorias, asi como revisar sus respectivos procedi-
mientos es una tarea que queda por hacer, y que
ojala algin epistemélogo quisiera estudiar.

La metodologia, vale recalcar, se deriva entonces
de la forma en que una teoria determinada repre-
senta y define a su objeto de estudio, y no al revés
—como lo sugirere Dik.

Pasemos a ver en detalle de qué manera definen

su objeto de estudio los dos grupos de teorias que

9 A manera de identificacién, el paradigma cientifico
Estructuralista remite inicialmente a los principios recolecados
v colocados de manera sistematica en el Curso de Saussure.
Con el fin de ilustrar dichos principios, pueden citarse de
manera muy esquematica los siguientes: el reconocimiento de
la lengua como un conjunto ordenado de signos, es decir
como un sistema de unidades lingtisticas o estructura; la
concepcion de estas unidades como arbitrarias en relacién
con el referente y motivadas en el concenso de la comuni-
dad de hablantes; la posibilidad de definir cada unidad en
términos de su oposicién o contraste con el resto de las uni-
dades del sistema; y la necesidad de distinguir entre el plano
diacrénico y sincrénico de las lenguas.
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nos ocupan. Por un lado el funcionalismo, en
una clara y sintética caracterizacién hecha por
Downes:

La linguistica moderna ha enfatizado los princi-
pios que dan cuenta de las estructuras formales
permisibles en las lenguas naturales, no cémo se
usan. Ha sido aceptado ampliamente que la for-
ma no es afectada por la funcién. En contraste,
el funcionalismo intenta explicar la forma en tér-
minos de la funcién, en términos del trabajo que
hace. Después de todo, el lenguaje es el medio
primario de comunicacion y los hablantes/oyen-
tes lo producen y lo entienden. Las explicaciones
funcionales tratan de demostrar que éstas y otras
demandas han motivado, o al menos afectado, el
disenio del lenguaje. (Downes 1994:1314)

Por el otro, el formalismo, en palabras de Chomsky:

El estudio de la gramadtica generativa representé
un cambio significativo del foco en el acercamien-
to de los problemas del lenguaje. Puesto en los
términos mds simples, para ser elaborados des-
pués, el cambio de foco fue de la conducta o los
productos de la conducta a los estados de la
mente/cerebro que involucra la conducta. Si uno
elige centrar la atencidn en este dltimo tema, la
preocupacion central se convierte en el conoci-
miento del lenguaje: su naturaleza, origenes y uso.
Tres preguntas basicas que emergen, entonces,
siendo estas:
(i) ¢Qué constituye el conocimiento del lengua-
jer
(ii) «Como se adquiere el conocimiento del len-
guaje?
(iii) ¢Como se pone en uso el conocimiento del
lenguaje?

(Chomsky 1986:3)

Parafraseado por Jackendoff, ¢l objeto de estudio
de los acercamientos formales inspirados por el pen-
samiento chomskiano seria precisamente el Conoci-

miento del Lenguaje:

Para el propésito de Chomsky -la caracterizacién
de los recursos mentales que hacen posible el co-
nocimiento humano del lenguaje— la nocién de
lenguaje-l mds que el lenguaje-E es el foco apro-
piado de investigacién. (Jackendoff 1990:7)



Sélo para clarificar los términos, permiitaseme in-
troducir la definicién de lenguaje-E v lenguaje-I
manejadas por Jackendoff:

Nos referimos a tales conceptos como instancias
de ‘lenguaje externalizado (lenguaje-E), en el sen-
tido que el constructo [6 construccién] es enten-
dido independientemente de las propiedades de
la mente/cerebro. Bajo la misma ridbrica, pode-
mos incluir la nocién de lenguaje como una co-
leccion (o sistema) de acciones o conductas de

alguna clase. (Chomsky 1986:20)

Refiramonos a esta ‘nocién de estructura’ como
un ‘lenguaje internalizado’ (lenguaje-I). El len-
guaje-I, entonces, es algin elemento de la mente
de una persona que conoce la lengua, que fue
adquirido por el hablante, y es usado por el ha-
blante-oyente. (Chomsky 1986:22)

De ser asi, la diferencia en la conceptualizacién del
objeto de estudio hecha por funcionalistas y forma-
listas generativistas es mucho mas profunda de lo
que a simple vista puede observarse. El objeto de
estudio del lado funcionalista es el lenguaje pero
visto a través de las manifestaciones concretas del
mismo en una lengua -a lo que se llama Lenguaje-
E arriba. Es decir, son las emisiones mismas que
forman parte de esa lengua, lo que un lingtista fun-
cional va a tomar como punto de partida para ha-
cer sus estudios, para hacer sus descripciones y de
donde espera por induccién obtener los patrones
generales del lenguaje humano. De ahi que asume
un papel primordial Ia funcién que esas emisiones
tienen.

No asi un linglista formal, en especial choms-
kiano. Muy contrastantemente, €l va a partir un
modelo que represente el “Conocimiento del Len-
guaje” para derivar, generar, de ahi las manifestacio-
nes concretas de las lenguas. A ese Conocimiento del
lenguaje se le ha llamado también la Competencia
lingtiistica y posteriormente la Gramatica Universal,
o también para usar los términos mencionados por
Jackendoff el Lenguaje-I o internalizado —interno a
la mente-cerebro. Empleando el esquema de la “caja
negra” sugerido en los primeros anos de la gramati-

ca generativa, pueden ubicarse tanto al Lenguaje-I,

correspondiendo al conocimiento internalizado en
la mente-cerebro del hablante (mas especificamente
en el médulo del lenguaje), mientras que al Lengua-
je-E como la conducta lingtistica externa y observa-
ble, aducto del anterior.

FIGURA 4 LENGUAJE-1Y LENGUAJE-E

mente-cerebro [lengua]

o

educto (input) GU

aducto
Competencia (output)
Lenguaje 1 Lenguaje-E

Si estas premisas son verdaderas, es decir si es cier-
to que la perspectiva funcionalista se ocupa del len-
guaje-E y la formalista del lenguaje-I, entonces es
posible concluir que estamos frente a una divisiéon
del trabajo. Una divisién del trabajo muy saludable,
en tanto que entre todos estamos cubriendo aspec-
tos diferentes de una misma realidad, a saber, el
lenguaje humano. En este sentido y a este nivel,
ambos acercamientos al lenguaje son fundamental-
mente complementarios.

Resulta evidente que es debido en gran parte a
nuestra cercania con el objeto y las teorias mismas
que la relacién entre los enfoques funcionalistas y
formalistas parece una de incompatiblidad. Esta sen-
sacién se acrecienta si enfocamos nuestra atencién
en sus diferencias de detalle; los rasgos intra-teori-
cos distintos de estos dos modos alternativos de acer-
carse al lenguaje los hace parecer excluyentes —en
tanto que si uno tiene razén, el otro no podria es-
tar en lo correcto. No obstante, una vision mas glo-
bal revela otra situacién. Es interesantes saber que
este mismo efecto se ha dado en muchas ocasiones
antes en el desarrollo de otras disciplinas cientificas.
Asi tenemos por ejemplo que la fisica y la quimica

se encontraban enfrascadas en una polémica similar
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a mediados del siglo XIX (cf. Mason 1985)," cuan-
do ambas disciplinas se disputaban una parte del
mundo como su objeto de estudio, y se lanzaban fe-
roces criticas respecto a su concepcién del mismo y
las metodologias empleadas para su estudio —tuvie-
ron que pasar varias décadas antes de que cada una
estas disciplinas adquiriera el estatus de ciencia au-
ténoma con las que las conocemos ahora.

Otro caso, mas reciente lo ilustra las acaloradas po-
lémicas de principios del siglo XX en la fisica sobre
la naturaleza de la luz; mientras un bando opinaba
que se trataba de particulas, la otra afrimaba que era
mas bien ondular (ondas). Tal vez la resolucién de
esa polémica unas décadas después nos pueda de-
jar una buena moraleja: ya que hoy sabemos que el
caracter de la luz es particular-ondulatoria —esto es, es
particulas y ondas al mismo tiempo. (cf. Kuhn 1966)

Estas consideraciones nos llevan a preguntarnos qué
es lo que va a pasar con nuestra disciplina. ;Estamos
destinados a escindirnos en dos ciencias, como la fi-
sica y la quimica o tendremos algin dia una teoria
unificada? En definitiva es dificil saberlo ahora, sin
embargo quiero presentar un caso interesante de la
actualidad que nos puede dar algunos indicios de la
direccion en la que puede derivar la lingtistica.

Este caso involucra resultados obtenidos indepen-
dientemente por desarrollos funcionalistas, en par-
ticular de la tipologia lingiiistica, y por desarrollos
formalistas dentro de la gramadtica generativa.

Por su lado, la tipologia lingtistica ha logrado
avances impresionantes en los dltimos quince anos,
no so6lo se han postulado sélidos universales del len-
guaje, a los que se ha llegado inductivamente a par-
tir de considerar muestras representativas de lenguas,
sino que se ha podido corroborar la consistencia de
ciertos patrones en las lenguas. Ejemplo de ello es
la siguiente lista de correlaciones en el orden de

palabras de oraciones y frases:"!

10 Véase también Gould (1984), para otros casos similares.
11 La abreviaturas usadas en este cuadro son las siguientes:

Adv adverbio Neg marca de negacién
Caus  verbo causativo O objeto

FP frase preposicional Or oracion

N sustantivo A% verbo

A adjetivo
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oV VO
Postposiciones Preposiciones
Genitivo N N Genitivo
Relativa N N Relativa
N Articulo Articulo N
N Plural Plural N
FP V V FP
Adv V (manera) V Adv (manera)
V Neg Neg V
V Caus Caus V
V Tiempo/Aspecto Tiempo/Aspecto V
V Modal Modal V

Or Palabra Interrogativa* Palabra Interrogativa Or

Or Complementizador Complementizador Or

* Para preguntas de respuesta si-no. Tomado de Drver 1993

Las dos columnas representan la correlacién en-
tre el orden objeto verbo y verbo objeto con cada
uno de los pares enlistados. Asi, por ejemplo, una
lengua que presenta oden objeto verbo tenderd a
tener también preposiciones, el genitivo seguird al
nombre o sustantivo ntcleo de la frase nominal, al
igual que la oracién relativa, etc. Se trata de tenden-
cias estadisticas que muestran los cientos de lenguas
estudiadas por la tipologia lingtistica. Generalizan-
do, el patrén que siguen mayoritariamente las len-
guas es de nicleo complemento para las lenguas VO
y complemento ntclo para las lenguas OV.

Por su parte, la gramatica generativa, independien-
temente y usando un método predominantemente
deductivo ha postulado que a todo nicleo 1éxico —
esto es N, V, Py A~ le sigue un argumento depen-
diente de aquél o complemento. También durante
la década de los ochentas la gramadtica generativa
descubrié otra serie de categorias, a las que llama
funcionales —D (determinante o articulo), Pl (mar-
ca de plural), Neg, COMP (complementizador),'* T
(tiempo), y Asp (marca de aspecto)-, cada una de
ellas va a fungir como un nucleo al que correspon-

12 El complementizador tiene dos versiones, uno representa-
do por los pronombres relativos, y el otro por palabras inte-
rrogativas o “palabras qu-".



derd igualmente un tipo especifico de complemen-
to. Tomando en cuenta ambos tipos de nucleos, la
estructura de la frase nominal y de la oracién, en la
versién de Principios y Pardmetros de la gramatica
generativa, tienen las siguientes dos configuraciones
(Figura 5y 6).

De esta manera, tanto para las cateogias léxicas,
como para las funcionales, se piensa en el modelo
estindard de la gramdtica generativa, que la estruc-
tura interna de la proyeccién mdxima correspon-
diente a cada uno de esos nicleos sigue un patron
en dénde el niuclo puede estar acompanado de un
complemento en un primer nivel y de un
especificador o de un adjunto en un segundo nivel,
tal como se representa en el siguiente esquema en
dénde X estd por cualquiera de los nuicleos mencio-
nados (Figura 7).

FIG. 5 ESTRUCTURA DE LA FRASE NOMINAL,
SIGUIENDO A ABNEY (1987), FUKUI Y SPEAS
(1986) Y MALLEN (1988)."?

/[)”\
D pP1”

|

N

FIG. 6 ESTRUCTURA DE LA ORACION
(CF. LASNIK 1995:50,120; RADFORD 1997:242-243).

Modo”

Modo’

FIG. 7 PROYECCION MAXIMA PROYECTADDA
POR UN NUCLEO

<7
espec X’
X Compl

T
Modo  CONC,,.”

A ,

CONCObj”ﬂNESuj”

T CONG,
CONG,, V’

Syj

13 Las abreviaturas usadas en las figuras 6 a la 7 se enlistan
a continuacion

Asp aspecto 1 flexion

C complementizador Obj objeto

Compl complemento Pl arca de Plural
CONC concordancia Suj sujeto

D determinante T  tiempo (verbal)

(o bien articulo o demostrativo)
espec  especificador
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El complemento, en esta visién, va preceder o se-
guir al naclo de manera constante dependiendo de
la lengua de que se trate (de niclo a la izquierda o
nuclo a la derecha).

Saltan a la vista las similitudes entre la lista de la
tipologia lingtistica y la de la gramitica generativa.
Ambos enfoques han llegado a concluciones seme-
jantes en cuanto a nucleos y complementos del ni-
vel sintdctico. Este es uno de los resultados
coincidentes que se mencionan al principio de este
trabajo; en su conjunto han reducido el antagonis-
mo y propiciado el didlogo entre funcionalistas y for-
malistas.

Lingiiistas de ambos lados se han dado cuenta de
ello y no es sorprendente ver c6mo en sus escritos
comienzan a hacer referencia de unos y de otros, no
para criticarse, sino para apovyarse.

Bibliografia

Bach, Emmon, “The algebra of events”, en Linguistics and
Philosophy 9 (1986) pp. 5-16.

Bresnan, Joan, (compilador) The mental Representation of
Grammatical Relations, MIT Press, Cambridge, 1982.

Bresnan, Joan, “Locative inversion and the architecture of
universal grammar”, en Language 70( 1994 ) pp. 2-131.

Bunge, Mario, La investigacion cientifica, Ariel, Barcelona,
(1969) 1986.

Bunge, Mario, La ciencia, su método y su filosofia, Siglo Vein-
te, Buenos Aires, (1959) 1981.

Bybee, Joan, Morphology. A Study of the Relation between
Meaning and Form, J. Benjamins, Amsterdam, 1985.

Caravedo, Rocio, La competencia lingiiistica; critica de la gé-
nesis y del desarrollo de la teoria de Chomsky, Gredos, Ma-
drid, 1990.

Croft, William, Syntactic Categories and Grammatical Relations,
The University od Chicago Press, Chicago, 1991.

Chomsky, Noam, Aspects of the Theory of Syntax, MIT Press,
Cambridge (MA), 1965.

Chomsky, Noam, Some Concepts and Consequences of the
Theory of Government and Binding, MIT Press, Cambridge,
1982. [Version en espanol.- La nueva sintaxis, Paidés,
Barcelona.|

Chomsky, Noam, Knowledge of Languagee: Its Nature, Origins
and Use, Praeger, Nueva York, 1986. [Versién en espa-
nol.- Lenguaje y Conocimiento, Alianza, Madrid, 1989.]

Chomsky, Noam, «Some notes on economy of derivation
and representation» en MIT Working Papers in Linguistics
10 (1989) pp. 43-74.

FuenTEs HumanisTicas 168 LINGUISTICA

Chomsky, Noam, “A minimalist program for linguistic
theory”, en Hale, K. y Keyser, S. (compiladores) The View
Jfrom Building 20, MIT Press, Cambridge (MA), 1993.

Chomsky, Noam, The Minimalist Program, MIT Press,
Cambridge (MA), 1995.

Chomsky, Noam, Minimalist Inquiries: The Framework, Ms,
MIT, 1998.

Chomsky, N. y Lasnik, Howard, “The theory of principles
and parameters”, en Chomsky, N. The Minimalist Program,
pp. 13-127, MIT Press, Cambridge (MA), 1995.

Darnell, Michael; Moravcesik, Edith; Newmeyer, Frederick;
Noonan, Michael y Wheatley, Kathleen (compiladores)
Funcionalism and Formalism in Linguistics, ]. Benjamins,
Amsterdam. 2 vols, 1998.

Devitt, Michael and Sterelny, Kim, “Linguistics: What'’s
wrong with the ‘right view’”, en Philosophical Perspectives
3 (1989) pp. 497-531.

Dik, S., “Some principles of functional grammar”, en
Dirven, R. y Fried, R. (compiladores) Functionalism in
Linguistics, J. Benjamins, Amsterdam, 1987.

Dik, S.C., Functional Grammar, North-Holland, Amsterdam,
1978.

Dik, S.C., “Some developments in Functional Grammar:
Predicate formation”, en Aarts, F. y Els, T. van
(compiladores) Contemporary Dutch Linguistics,
Georgetown University Press, Washington (DC), 1990.

Dik, S.C., “Functional Grammar”, en Asher, R.E.
(compilador gral.) The Encyclopedia of Language and
Linguistics, Vol. 3 pp 1318-1322, Pergamon Press, Oxford,
1994.

Dixon, R. M. W,, Ergativity, Cambridge University Press,
Cambridge, 1994.

Dixon, R. M. W., The Rise and Fall of languages, Cambridge
University Press, Cambridge, 1997.

Downes, W., “Functional explanations”, en Asher, R.E.
(compilador gral.) The Encyclopedia of Language and
Linguistics, Vol. 3 pp. 1314-1318, Pergamon Press,
Oxford, 1994.

Dryer, Matthew, “The Greenberian word order
correlations”, Language 68 (1992) pp. 81-138.

Dryer, Matthew, Notas de clase Tipology and Language
Unaversals, SUNY-Buffalo, 1993.

Fillmore, Charles; Kay, Paul y O’Connor, Mary, “Regularity
and idiomacity in grammatical constructions: The case
of let alone”, Language 64 (1988) pp. 501-538.

Fromkin, Victoria, “Language and brain: Redefining the
goals and methodology of linguistics”, en Kasher, Asa
(compilador) The Chomskian Turn, Blackwell, Oxford,
1991.

Fromkin, Victoria, “What studies of the brain can tell us
about language (if anything) and vice versa”, BLS 19
(1993) pp. 369-380.

Gazdar, Gerald; Klein, Ewn; Pullum, Geoffrey y Sag, Ivan
Generalized Phrase Structure Grammar, Blackwell, Oxford,
1985.

Givon, Talmy, Syntax: A Functional-Typological Vol. 1, J.
Benjamins, Amsterdam, 1984.



Goldberg, Adele, “Introduction”, en Goldberg, A.
(compilador) Conceptual Structure, Discourse and Language,
CSLI, Stanford (CA), 1996.

Gould, Stephen-Jay, Dientes de gallina y dedos de caballo: mds
reflexiones acerca de la historia natural, H. Blume, Madrid,
(1983), 1984.

Gould, Stephen-jay, Wonderful life in the burgess and the
nature of history, Norton, Nueva York, 1989.

Greenberg, Joseph, “Some universals of grammar with par-
ticular reference to the order of meaningful elements”,
en Universals of Languages, pp. 73-113, MIT Press,
Cambridge (MA), 1966.

Haley, Michael y Lunsford, Harvey, Noam Chomsky, Twayne,
Nueva York, 1994.

Hall, Christopher, “Integrating diachronic and processing
principles in explaining the suffixing preference”, en
Hawkins, J. (comp.) Explaining Language Universals,
Blackwell, Oxford, 1988.

Hall, Christopher, Morphology and mind a unified approach
to explanation in linguistics, Routledge, Nueva York,
1992.

Halliday, M.AK., Language as Social Semiotic: The Social
Interpretation of Language and Meaning, Arnold, Londres,
1978.

Harris, Randy, The Linguistic Wars, Oxford University Press,
Nueva York, 1993.

Haspelmath, Martin, “Passive participles across
languages”, In Hopper, P. and Fox, B. (compiladores)
Voice: Form and Function, pp. 151-178, J. Benjamins,
Amsterdam, 1994.

Hopper, Paul y Thompson, Sandra, “The discourse basis
for lexical categories in universal grammar”, Language 60
(1984) pp. 703-752, .

Huck, Geoffrey y Goldsmith, John, Ideology and Linguistic
Theory. Noam Chomsky and the deep structure debates,
Routledge, Nueva York, 1995.

Itkonen, Esa, Grammatical Theory and Metascience: a Critical
Investigation into the Methodological and Philosophical
Foundations of Autonomous Linguistics, J. Benjamins,
Amsterdam, 1978.

Jackendoff, Ray, Semantics and Cognition, MIT Press,
Cambridge (MA), 1983.

Jackendoff, Ray, The Architechture of the Language Faculty,
MIT Press, Cambridge (MA), 1997.

Kayne R., The Antysymmetry of Syntax, MIT Press, Cambridge
(MA), 1994.

Keenan, Edward & Stabler, Edward, “Abstract Syntax”, In
Di Sciullo, Ana-Ma. (compilador) Configurations. Essays
on Structure and Interpretation, p. 329-344, Cascadilla Press,
Somerville (MA), 1996. (Version electrénica en http: /
/ 128.97.8.34).

Keenan, Edward (compilador), Formal Semantics of Natural
Language, Cambridge University Press, Cambridge, 1975.

Koopman, H. y Sportiche, D., “The position of Subjects”,
Lingua 85 (1991) pp. 211-258.

Kuhn, Thomas, La estructura de las revoluciones cientificas,
FCE, México, (1965) 1970.

Langacker, R., Fundations of Cognitive Grammar, Vol. 1
Theoretical Prerequisites, Stanford University Press,
Stanford, 1987.

Laudan, Larry, Science and relativism, como controveries in the
philosophy of science, University of Chicago Press, Chicago,
1990.

Laudan, Larry, Beyond positivism and relativism theory, method
and evidence, Westview Press, Boulder (CO), 1996.

Mason, Stephen, Historia de las Ciencias, Alianza/SEP, Méxi-
co, 1985.

Newmeyer, Frederick, Grammatical Theory: its Limits and
its Possibilities, University of Chicago Press, Chicago,
1983.

Newmeyer, Frederick, Generative Linguistics: a Historical
Perspective, Routledge, Nueva York, 1996.

Newmeyer, Frederick, Language Form and Language
Function, MIT Press, Cambridge (MA), 1998.

Nichols, Johanna, “Functional Theories of Gra-
mmar”, Annual Review of Anthropology 13 (1984) pp.
97-117.

Partee, Barbara, Montague Grammar, Academic Press, New
York, 1976.

Partee, Barbara, Toward the Logic of Tense and Aspect in
English, Indiana University Linguistics Club, Indiana,
1978.

Pinker, Steven, The Language Instinct, Morrow, New York,
1994.

Pollard, Carl y Sag, Ivan, Information-based Syntax and
Semantics, Vol. 1, CSLI [Center for the Study of
Language and Information] Standford, 1987.

Radelli, Bruna, La ambigiiedad. Un rasgo significativo para el
andlisis sintdctico, INAH, México, 1985.

Robinson, lan, The new grammarian’s funeral; a critique of
Noam Chomsky’s linguistics, Cambridge University Press,
1975.

Serrano, Jorge, Filosofia de la ciencia, Centro de Estudios
Educativos, México, 1980.

Stabler, Edward, Acquiring and parsing languages with
movement, Blackwell, Oxford, 1996.

Stroik, Tom Syntactic Controversies, Lincom, Munich,
2000.

Stuurman. F., “Grammar, Descriptive versus Formal”, en
Asher, R.E. (compilador gral.) The Encyclopedia of
Language and Linguistics, Vol. 3 pp. 1455-1460, Pergamon
Press, Oxford, 1994.

Van Valin, Robert, “Synopsis of role and reference
grammar”, In Van Valin, Robert (compilador) Advances
in Role and Reference Grammar, pp. 1-164, J. Benjamins,
Amsterdam, 1993.

Van Valin, Robert y LaPolla, Randy, Syntax. Structure,
Meaning and Function, Cambridge University Press,
Cambridge, 1997.

Winston, Norton, Explanation in linguistics a critique of
generative grammar, Indiana University Linguistic Club,
Bloomington, 1982.

Yngve, Victor, From Grammar to Scie wce. New Foundations for
General Linguistics, J. Benjamins, Amsterdam, 1996.

LINGUISTICA 169 FueNnTES HUMANISTICAS



zonbappy sope)

/t.

acrilico s

0 cms.,

=9
D

0 x

émere”, 1998, 12

“Eph

tRATURA

TE

LI

170

ANISTICAS

FuenTES HuMm



LLOCURAS DE AMOR Y DE MUSAS

Maria Rosa Palazon™®

ctualicemos lo dicho por Platén de las dos es-
pecies de locura. En una, la mala, el yo herido
intenta protegerse de los ataques de los perver-
sos que, ejerciendo su poder de dominio, le han
negado el derecho a ser libre y feliz, victimizandolo
con el inmoral pragmatismo que trata al otro, al
amenazante distinto y rebelde, como un medio y
nunca como un fin, hasta que este yo, confundido
y perplejo, se aisla del mundo entre las murallas pro-
tectoras del repetitivo delirio, en una vaciedad que
le carcome el seso y desnata el entendimiento
(D.Q.I1, XLII), dice Miguel de Cervantes, para aca-
bar hundiéndolo en el solipsismo, en un incompren-
sible discurso que ha cortado los lazos comuni-
cativos. Tal es la locura que, dice Erasmo, sube de
los infiernos cada vez que las Furias lanzan su cabe-
llera de serpientes, con su petrificante mirada
psicética. S6lo se puede intentar atajar la carrera
hacia la nada de este yo infeliz, ofreciéndole los ma-
ravillosamente placenteros momentos del amor, del
juego y de las lidicas artes, actividades colectivizantes
o participativas.
El difuso por difundido poder de dominio, que
clava en el yo las saetas del remordimiento y de la
culpa, minimiza la rebelion de la “oveja” extraviada

con el ardid de llamarla loca, desadaptada, a-normal,

* UNAM, Instituto de Investigaciones Filologicas.

A las palabras de amor/les sienta bien su poquito/ de

exageracion (Antonio Machado, «Canciones XI»).

o fuera de la norma, como le ocurrié en esta histo-
rica Edad de Hierro al alma noble y generosa, luz y
espejo que adorné la Mancha (D.Q. 1, LII), del cal-
vatrueno y cincuentén Don Quijote, un loco bizarro,
con abundancia de licidos intervalos (D.Q. II, XVIII)
y muy comedido, excepto cuando interpreté algunas
circunstancias bajo indicadores de las novelas de
caballeria (D.Q. I, XLIX). Si, Don Quijote fue
sobajado por muchos de sus contempordneos en esta
Edad en que crujen los damascos y bordados, triun-
fa el vicio sobre la virtud, y la presuntuosa arrogan-
cia sobre la autenticidad. Edad que ha impuesto la
redundante fiebre de la guerra, la sed del oro y de
los negocios, 0 negacién los creativos ratos de ocio,
llevindonos cada dia mds a un ritmo de vida frené-
tico y atolondrado. Edad de un metal que, a dife-
rencia del oro, se corrompe, porque en su orden
insano se estimula a quienes compiten, recelan y en-
vidian, obligindonos a defendernos de sus triquinue-
las. En esta etapa histérica del hierro, todo idealista
es blanco de ataques inmisericordes, de los cuales
saca, segin férmula simbdlica cervantina, una oreja
de menos, las persecuciones y castigos de la gente
soez y mal nacida (D.Q. I, XXXVIII) que milita en
fuerzas represivas como la Santa Hermandad (D.Q.
I, X), o saca el menosprecio de sus verdades como
sandeces y chanzas intrascendentes, dignas de risa y
de lastima. En suma, segin el mito que reproduce
Platén en el Fedro, es la Edad en que el cochero del
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alma ha soltado las riendas al caballo resabiado,
adulador, falaz, disparejamente compuesto, grueso
de testuz, sanguinario, insolente, duro de cerviz y
obediente al latigo.

Pero el “alma de cintaro” de Don Quijote no tuvo
nada de bellaca, artificiosa (D. Q. II, XII) ni mente-
cata, sino “mucha sal en la mollera” que lo hizo un
razonador discreto y tan creativo o poeta que todo
lo alcanzé o supo (D.Q. I, XVIIT y II, XVII). Fue un
vehemente loco de amor por voluntad propia. Estu-
vo tan fuera de los usos de su tiempo (D.Q., 11, XX)
y del nuestro que, funcionando como un juego de
espejos, enquijoté la vida y nuestra loca parte bella
o virtuosa, mas perseguida por los malos que queri-
da por los buenos (D.Q. I, XLVII). Juego de espejos
porque sabemos, con Platén, que los mayores bie-
nes son dones nacidos en los accesos de locura. El
cochero del alma de Don Quijote dio rienda suelta
al caballo de figura esbelta, de miembros equilibra-
dos, ligeramente aguileno, erguido de cerviz, mesu-
rado y pudoroso, que bebié néctar y ambrosia.

Y esta caracterizacién nos lleva a la otra especie
de locura, la buena, o transformacién divina de los
comportamientos habituales. En el Fedro, Platén la
divide en cuatro: la de Apolo o adivinadora. La de
Baco, o iniciadora en los misterios. La poética o ins-
piracién de Musas. Y la de Venus y Eros, madre e
hijo, a la que otorga supremacia (F, 140). Centré-
monos en las dos tltimas y en su mutua dependen-
cia.

Hace ya mucho, en los sagrados inicios, escribe
Platén, las cigarras trajeron el canto con placer tan
fuerte que cantando y cantando se descuidaron de
comer. Al morir, las Musas, en particular las cano-
ras Terpsicore y Erato, inspiraron a los musicos ya
los limpidos cantos amorosos de los poetas, los
amantes de lo bello (F, 116) que con su arte
manidtica saben atisbar la belleza. “sNo ves que a
poder de las Ninfas, a las que de intento me entre-
gaste, llegaré a caer en verdadero trance divino? ©
(E, 103). Y saben porque “sélo a la Belleza ha cai-
do la suerte de ser lo mas esplendoroso y lo mis
amable” (F, 117). La férmula platénica es, pues: el
amor es una clase de apetencia por lo bello orien-
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tada por el placer, que entre poetas cantores signi-
fica cantar afinadamente y saber escuchar el afina-
do canto o el limpido timbre de las Musas canoras
(£, 95), porque no hay el poeta primero, o primo-
génito, y los segundones, sino arte y no arte.

Cierto, hay efimeros relumbrones poéticos que
Platon compara con el labrador que durante el ve-
rano en el jardincillo de Adonis sembraba en
cestillos, vasos y conchas. En ocho dias brotaban
unas plantas para gracia de la fiesta, simbolizando
con su prematuro final el del hijo amado de Venus.
Un poeta que ama su oficio siembra en terreno
apropiado, dejando que la sementera llegue a su
sazon en el jardin de las Letras, sin que escriba en
agua negra discursos impotentes. Al menos él se de-
leitard con sus brotes, que nunca son meros
refrigerios, sino palabras que se bastan a si y fecun-
dan, a su tiempo, a otras semillas. Abro un parénte-
sis que invita a meditar. Este simil entre el poeta,
versificador o prosista, y el jardinero me hace pen-
sar en aquella apostilla de Di6tima, recogida en el
Banquete, contra la elitizacién de las artes libres: “sa-
bes de buen saber que poesia es algo polimorfo, que
toda causa que haga pasar una cosa cualquiera del
no ser al ser es poesia, de modo que las manipula-
ciones de todas las técnicas son poesia, y los menes-
trales, poetas” (B., 205, C). El amor a lo que se
compone para el otro hace poetas (B., 197, A). En
este sentido, el amor es la excelsa fuerza de lo que
llega a bien.

La composicién de la prosa o del verso necesa-
riamente tiene una parte de razonamiento y otra de
azaroso trabajo juguetén que revuelve las palabras,
uniéndolas o separindolas (F, 162). Combinacién
que impide que se fuerce al amante de las palabras
a decir lo que se le exige por encargo. Ha de
permitirsele que espontaneamente constituya .u dis-
curso como un ser vivo duradero, o conveniente-
mente armonizado en sus partes medias y en sus
extremidades. Jamas como un discurso sin pies ni ca-
beza. Un poema es un canto que, igual que las afec-
ciones del alma, se entrega como un todo, como lo
inseparable e inalterable.

Desde que nacié el Amor, andan las cosas de los



dioses por manera de la Belleza (ibid.). Nieto de
Inventiva, es rico en tretas v recursos. Es don que
sorprende y admirable gracia magnificiente.

El amor no es cordura. Tiene mucho de intem-
perancia “multiforme, plurivoca y plurimembre” (F,
97) que arrastra. Erasmo observa que los amantes
andan tan fuera de cabales que desvarian sin poder
contenerse. Bajo las flechas de Eros las cosas que
antes parecieron insignificantes se miran adorables.
Por desvarios de amor, el amado es la persona mas
gallarda, honesta sin tacha, y la mas hermosa del uni-
verso. Calificativos que infunden valor al amante y
lo ayudan a sobrevivir. Hacer de Aldonza Lorenzo,
la mejor saladora de puercos de su regién natal,
segin informa una voz omnisciente, una Dulcinea,
nombre sonoro de gran dama, sélo quiere decir que
Don Quijote esta enamorado. Igual que su amor por
Rocinante, su maltrecho animal companero, lo trans-
forma en un corcel tan magnifico como el Bucéfa-
lo de Alejando o el Babieca del Cid. Sin embargo,
las flechas empapadas de las sustancias delirantes de
Eros caen estrepitosamente donde se coarta la feli-
cidad y el engrandecimiento del supuesto amado o
amada. Y esto porque amor y belleza son libertad y
respeto. Donde hay fealdad, no hay amor. La feal-
dad es lo moralmente pequefio e inconfesable. Lo
siniestro que nace muerto. En cambio, la amorosa
Belleza engendra vida contra el oprobio (F, 142) y
deshace la incuria. Entre amantes, la malevolencia,
los celos, la envidia, el aislamiento del otro o de la
otra, para que sea la huérfana cosecha para uno
solo, y demis feas artimanas que tan sélo son espec-
ticulos de la pequenez. En la pareja, el dominante
que, motivado por su inseguridad, emula e] aprecio
que tienen los lobos por los corderos fuerza al otro
a la pasividad, mantiéndolo en estrecha vigilancia, y
llendandolo de reproches que discolamente aminora
con elogios extempordneos. El dominante, segin
Platén, acaba siendo la molesta y danina sobrecar-
ga de un desertor del amor que obliga a su victima
a regresar a sus cabales, a poner en el fiel de la
balanza, por un lado, lo voldtil del amor, la preste-
za del amante de hacer al amado gracia de si en
obras y palabras (F, 87), o sea, la querencia cum-

plida. Y por el otro, la pesadez que le estd cayendo
encima. Ademds, lo invita a hacer efectiva la inscrip-
ci6én del Templo de Delfos que rezaba “Condcete a
ti mismo” con la pregunta ¢cémo, creyéndome ven-
cido por el amor, he logrado ser vencedor de mi
mismo? En la pareja, la prenda segura de lo venide-
ro es, pues, conservar para siempre la gratuidad, el
don. Sécrates invoca una plegaria a Pan para que la
belleza interior consuene amigablemente con las
pertenencias exteriores, porque “entre amigos todo
es comun” (£, 163). Asi, Don Quijote no amé a
Dulcinea como un pedigiieno de fama, de vanaglo-
ria y del lucimiento por tener la compania de al-
guien en la “edad en flor” (F, 90), segin
expresiones platénicas, sino que la vio cuatro veces
y durante una docena de anos la amo en silencio,
con una lealtad inquebrantable. Pero no creo que
el suyo fuera un amor casto. Unamuno me ha con-
vencido. En un hombre que en aquella época his-
torica frisaba la vejez, sus sentimientos tuvieron una
fuerte carga de sensualidad. La continencia no bo-
6 el deseo carnal, sino que cerré sus labios con un
sello de bronce (Vida de Don Quijote..., 226).

En las ultimas lineas he insinuado que, asi como
Sécrates me parece muy ciego a las simbologias
cuando acusa a los mitopoetas de inventar las des-
concertantes y “nefastas” fantasmagorias de los
Hipocentauros, la Quimera, las Gorgonas, los
Pegasos y otros “esperpentos” (I, 85), se olvida, asi-
mismo, que no sélo las composiciones poéticas y las
almas son un todo o un inseparable sistema, sino
también que el amor es apetencia, y esto porque
somos unidad viva de cuerpo y alma. La querencia
corporal de los amantes no esta renida con su amis-
tad. No, no hay un Eros alado en ascendente mar-
cha hacia las alturas, o casa de los dioses,
encarcelado en un pesado cuerpo perecedero. Cier-
tamente que hay un mortal Eros demonio, emparen-
tado con Expedito y Apurada, esto es, pobre y
necesitado de complemento sexual. Pero ese Amor
II no es descendente, alejado de la fecundidad crea-
dora del Amor I, hijo y padre de la Venus celestial.
Es la otra cara de la moneda llamada vida.

Tampoco el amor a las ideas logra tan s6lo me-
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diante las facultades innatas acceder a un conoci-
miento, porque entonces se limitarfa a ser re-cono-
cimiento. Los herederos de las cigarras, o
versificadores, alcanzan el manejo de las técnicas
poéticas, con su faceta sintactica y semantica, escu-
chando al otro, aprendiendo mediante el didlogo
con el otro y lo otro, reconociendo que sabe que no
sabe todo.

Por ultimo, hablemos de que los disparos del
amor sobre lo bello van a clavarsenos en el alma,
segun expresion de Demdcrito citada en el Banque-
te, ejemplificando el asunto con las virtudes de Don
Quijote, una bella persona que, como Sancho Pan-
za, hemos llegando a querer como a las “telas” de
nuestro corazén (D.Q., II, XII). Don Quijote per-
sonifica el amor que también es superabundancia
gratuita —graciosa—, magnificencia o don de si. En
su naturaleza, en si, el amor caridad es un don, un
regalo. Un prodigio que desconcierta a los mismos
dioses (B., 198 A). Porque, dird Plotino, brota del
Uno, del Dios que, para Erasmo, en sus raptos de
sabia locura reparte bienes sin pedir a cambio ofren-
das ni ceremonias. Pero no hemos de mirar tan alto:
la loca o anormal parte bella de nosotros mismos,
basandose en su autoestima —porque tinicamente es
ruin quien por ruin se tiene (D.Q., I, XXI)—, o
centrada en el yo, en su obrar se polariza o
descentra. Tal es la “fineza del negocio” de quien ha
decidido volverse loco y desatinar en toda ocasién,
a sabiendas de que en esta Edad de Hierro ird por
lana y volverd trasquilado (D.Q., I, VII) porque la ma-
yoria de sus empresas le saldran torcidas (D. Q.1 L).
La locura de amor del utopista por decisién propi-
cia que su accion concuerde medios y fines. Y que
€l sea valiente, liberal, sincero y veraz, y esto ultimo
porque esta clase de locura evita lo mds posible que
seamos el actor teatral que con una lengua dice la
verdad, y con la otra lo que le conviene. También
esta quijotesca o amorosa parte bella de nosotros es
amante de lo justo y enemiga de las perversiones
clasistas, sexistas y racistas, avidas de poder de do-
minio, porque, al fin, una bella persona desnuda
naci6 y desnuda se halla, de modo que ni pierde ni
gana (D.Q, II, VI). En resumen, una bella persona
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se esfuerza por estar fuera del pragmatismo instru-
mental, tratando al otro como fin y no sélo como
medio.

Desgraciadamente, Cervantes deja en al aire el
putrido aroma de la muerte. Es decir, la victoria de
Ténatos. La recuperacién de la salud mental de Don
Quijote, su regreso a la sensatez, es sefial inequivo-
ca de que lo estd acabando la melancolia o depre-
sion. El epitafio de ese hombre de bien, de esta
maravillosamente ejemplar bella persona, fue “mo-
rir cuerdo y vivir loco” (D.Q. II, LXXIV). Por lo tan-
to, senores y senoras con alma de poeta, sélo me
resta hacer votos para que Eros, Venus v las Musas
los sigan agraciando con sus locuras.
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NOTAS A PROPOSITO DE LA
REVISTA EL ESPECTADOR (1930)

Alejandro Ortiz Bullé Goyri*

urante el ano de 1930 aparece en

la ciudad de México una de las

publicaciones especializadas en
teatro y espectaculos de mejor memo-
ria, se traté nada menos que de la re-
vista El espectador, dirigida por
Humberto Rivas y con la participacién
de los miembros de Los contempora-
neos interesados en el teatro (Ce-
lestino Gorostiza, Xavier Villaurrutia,
Salvador Novo...) quienes firmaban sus
articulos y colaboraciones con el seu-
dénimo de Marcial Rojas articulos
polémicos en torno al teatro en Méxi-

co v el mundo.'

* UNAM-UAQ.
1 Véase Mevran, Daniel, “Discours culturel
et codes idéologiques : une lecture de la
revue El Espectador au Mexique, en 19307,
América, Cahiers du CRICCAL (Le discours
culturel dans les revues Latino-Américaines de
Uentre deux-guerres, 1919-1939. Num. 4/5,
1992, pp. 125-136.
Y para un mavor acercamiento a las revis-
tas teatrales en México, véase también
Ortiz, Alejandro, et. al."Panorama de las re-
vistas especializadas en teatro en México” en
Repertorio, revista de teatro de la Universidad
Auténoma de Querétaro, nim. 20, Dic. 1991.
pp- 56-60.

El Espectador de 1930, se asumia
como una publicacién que pasaria por
las armas de la critica al teatro, al cine,
al arte y a la literatura de su tiempo,
tanto nacional como extranjera. En la
editorial con que inicia la revista se

advertia que:

(...)el critico es también un creador.
Colabora v orienta. En esta virtud
orientadora del critico radica precisa-
mente una de las mas delicadas disci-
plinas sociales: la de la formacion y
conservacion de la sensibilidad colecti-
va.”

Y ciertamente, con una vision
creativa, a lo largo de 1930 la revista
El espectador hacia un balance de la
creacion artistica de México y del mun-
do —con especial énfasis en el arte
escénico- no exento de la intencion de
generar polémica, al mismo tiempo
que difundir en el publico mexicano lo
que se ofrecia de nuevo en los distin-

tos terrenos de la creacion.

2 “Inicial, la critica y el publico”, El Especta-
dor, teatros, cines, arte y lileratura, ano I, niim.
1, México, 23 de enero de 1930. p. 1.
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La revista se sostenia a partir de un
peculiar financiamiento de la empresa
tabacalera El Buen Tono, cuyos
eslogans publicitarios eran realizados
por los mismos redactores y que apa-
recfan en recuadros entre los distintos
articulos publicados, con una cierta
dosis de humor, como lo muestran los

anuncios siguientes:

“Si es usted autor dramatico, fume
ELEGANTES. El aroma de estos
cigarros es el mejor camino para

llegar a la inspiracion”

“El humo de los cigarros JAZZ es
para los artistas la escala que condu-
ce a los dominios de la creacion v
del ensueno. Fumelos usted v hallara

su musa inspiradora”

Con lo cual queda patente que el in-
terés de El espectador era primordial-
mente llegar a un publico intelectual
y artistico, mas que al ptiblico que acu-
dia en general a los espectiaculos que
se ofrecian en la ciudad de México;
aunque la revista se expendia a las
afueras de los locales teatrales a un
costo de diez centavos

El Espectador exponia y promovia las
ideas estéticas en materia teatral de Los
Contempordneos y asumia por tanto
una actitud beligerante con relacion a
la vida teatral del México de entonces,
como ocurrié con el montaje de Ro-
berto Lago a la obra de Ledn Tostoi El
primer destilador, el cual fue producido
por la Universidad Nacional y que

marca en algin sentido los origenes de
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lo que anos y décadas posteriores seria
el teatro universitario.

Por su valor dentro de las polémicas
surgidas a propésito de los diversos
movimientos y tendencias del teatro
mexicano postrevolucionario, asi como
por el sentido testimonial que contie-
ne en torno a los diversos discursos
que han sostenido el desarrollo de un
teatro universitario en México, citare-
mos un fragmento del articulo de Jor-
ge Cuesta aparecido en el numero 27
de El Espectador de 5 de junio de 1930,
firmado por un tal “C*%:

Se empieza a anunciar el préximo de-
but de un conjunto teatral patrocina-
do por la Universidad, que actuara en
el Teatro de la Secretaria de Educa-
cién.

Colaboradores nuestros han aboga-
do en otras épocas por que se hiciera
teatro en la Universidad, de modo que
nos toca en los primeros en aplaudir
en principio el interés que ahora de-
muestra aquella por los asuntos teatra-
les, no sin poner reparos a la forma
-un poco informe- en que se iniciarin
esos trabajos, con riesgo de que se tra-
te, una vez mds, de una improvisacién
a la mexicana con fracaso seguro anti-
cipado.

No sabemos hasta qué punto la
Universidad, no obstante su interés
plausible, haga bien en patrocinar a un
grupo sin antecedentes en el teatro ni
como profesionales ni como aficiona-
dos, para que, sin un programa deter-
minado, sin un fin cultural o artistico
que se pueda deducir por lo pronto,
de la primera obra de su repertorio, in-
adecuada para abrir un ciclo ordena-
do cualquiera hagan representaciones
en publico. Sabemos que el espiritu
que guia a los fundadores de ese tea-
tro es de hacer representaciones popu-
lares con un fin moralizante, pero
entendemos que no son esas funciones
del resorte de una Universidad institu-
cion de cultura, de alta cultura, y cree-
mos, por grande que sea el espiritu
popular de los directores de la Univer-

3 El cual o bien fue Celestino Gorostiza o
Jorge Cuesta, quien si asume la autoria de
la diatriba aparecida en el numero 26 de la
misma revista del 17 de julio.
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sidad, que mientras ésta tenga ese
nombre, se le debe exigir que cumpla
sin compromisos con la cultura.

A nuestro entender, el teatro, indis-
pensable en la Universidad, no cabe
dentro de ella mds que de los modos
siguientes: como Club Dramatico para
la representacién de obras cldsicas,
para completar la cultura literaria de
los estudiantes. Como carrera para ac-
tores, escendgrafos, directores, etc.
Como investigacion teatral para las
personas dedicadas a la dramaturgia,
con su correspondiente teatro experi-
mental. Todos los ensayos que se ha-
gan fuera de esos términos, son
antiuniversitarios y corresponden a
corporaciones oficiales o particulares,
que tienen libertad de hacer teatro con
fines interesados o gratuitos, de acuer-
do con su nivel social y cultural.

Sin embargo, volvemos a aplaudir
que de un modo u otro se haya inte-
resado la Universidad por el teatro,
con la esperanza de que esto pueda ser
un principio, si no lo ahoga su fraca-
so, de lo que en materia teatral pueda
y deba hacer la Universidad.

En otros numeros de El espectador la
mira apunta a criticar acremente el
trabajo del grupo de dramaturgos co-
nocido como el grupo de los Siete
Autores, conocido también de manera
popular y un tanto irénica como el
grupo de “Los pirandelos”, sin faltar
los sarcasticos comentarios a la calidad
artistica de las representaciones que
semana a semana inundaban la carte-
lera teatral de la ciudad de México, sin
faltar el teatro de revista.

Asi como también resefas de traba-
jos de artistas que comenzaban a des-
collar mundialmente como Salvador
Dali.

La revista se encuentra casi la colec-
cion completa en la Hemeroteca Na-
cional y el critico e historiador del
teatro Antonio Magana-Esquivel realiz6
en los anos sesenta una antologia de la

publicacién para el INBA*

4 Magana Esquivel, Antonio, “El tiempo de
El espectador”, en El espectador. Una revista
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Pero El espectador de 1930 no ha sido
la tinica revista que ha ostentado dicho
titulo; Daniel Meyran en el articulo
citado en las notas a pie de pagina
hace una lista de otros “Espectadores”
que le antecedieron:

1851 El espectador de México “revista de
Religion, Ciencias, Literatura y Bellas
Artes”

1878 El espectador, otra revista dedica-
da a resenar el quehacer teatral.

1959 El espectador, 6rgano de difusion
del grupo cultural integrado por Luis
Villoro, Carlos Fuentes, Victor Flores
Olea y Enrique Gonzilez Pedrero, en-
tre otros, que propugnaba por “ver de
frente la realidad del pais para trans-
formarla, en una revista de izquierda
de buen nivel intelectual, ajena a todo
sectarismo”.?

El Espectador de 1930 resulta ser des-
de nuestro punto de vista una de las
revistas sobre critica y resenas de espec-
ticulos mds completas que se hayan
realizado en México y fue una pena
que su duracién haya sido tan corta v
que por consecuencia no se haya no-
tado con claridad su influencia direc-
ta en el quehacer teatral del México
postrevolucionario.

Sin embargo, su lectura en la actua-
lidad ofrece testimonios muy utiles
para adentrarnos en el mundo de las
polémicas artisticas de entonces. Ojald
que en algin momento a alguna des-
pistada institucién se le ocurra realizar
ediciones facsimilares de revistas teatra-
les como El espectador de 1930 y otras
mds que pudieran ayudarnos a repen-
sar la importancia y el lugar del teatro

en el arte mexicano del siglo XX

mexicana de 1930, (prol. y selecc. de Anto-
nio Magana-Esquivel) México, INBA
(colecc. Ayer y Hoy, 7), 1969, pp. 7-16.

5 Meyran, Daniel, op. cit. p. 130.
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UNA SEMANA TEATRAL A LA
ORILLA DEL TAMESIS

Armando Partida T.

La vida es suenio

n pleno apogeo teatral de otono

se representd una corta tempora-

da de La vida es sueno, de Don
Pedro Calderén de la Barca, en la
puesta en escena del catalan Calixto
Bieito, en el escenario del Barbican
Theatre, del centro del mismo nom-
bre. Dicha produccién fue aclamada
en el Festival Internacional de
Edimburgo 1998, razén por la cual se
ha presentado en este teatro con la
misma buena aceptacién.

Ello en mucho se debe al equipo de
artistas de la peninsula ibérica, que
asistieron al director en esta empresa.
Escenografia: Carles Pujol y el mismo
Bieito; diseno de vestuario: Mercé Pa-
loma; iluminacion: Xavier Clot; musi-
ca: Miguel Poveda y el cantante de
flamenco José Miguel Cerro; acompa-
nado en la percusion (caja peruana)
por el muasico Manuel Gémez. Sin ha-
blar ya del papel que ha jugado la tra-
duccién en verso libre de John

Clifford, que fuera aprobada con gran

entusiasmo por los especialistas en li-
teratura hispanica del siglo de oro,
ademds de que con esta escenificacién
la obra de Calderén “fuera vindicada
como una obra maestra espanola para
la escena moderna” (The Guardian).

Y, en realidad, el tratamiento, la lec-
tura efectuada por Bieito en su concep-
cién de puesta en escena y en la
direccién de actores, provocan la im-
presion sorprendente de estar frente a
una pieza contempordnea, por la mo-
dernidad de los planteamientos ideolé-
gicos, de la expresién de sentimientos,
de los comportamientos encontrados,
estremecedores y compulsivos de los
personajes calderonianos; gracias a la
calidad indudable de los actores brita-
nicos que compartieron la experiencia
de la escenificacién en inglés de La
vida es Sueno.

A ello contribuye la selecciéon para
los papeles protagénicos de George
Anton como Segismundo, de Olwen
Fouere como Rosaura; en tanto
Silvester MacCoy, interpreta a Clarin

(estos dos dltimos ampliamente cono-
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cidos por su trabajo en varias series de
television), vestido con ropa de calle v
sombrero contemporaneos. con sélo el
adminiculo de la nariz y

magquillaje circenses para personificar a

un ligero

un clown.

El primero con el craneo rasurado
—siguiendo la moda actual masculi-
na—, interpreta a Segismundo con tal
vitalidad

propiciatorias de sus actos bruscos;

fuerza v instintiva,
colmados de la violencia contempora-
nea de los comportamientos urbanos,
a través de los cuales deja escapar su
naturaleza animal, cual bestezuela libe-
rada de su encierro, de su prisién. De
alli la falta de sentimientos nobles, dig-
nos, filiales; la ausencia de amor, con-
miseracién y ternura hacia su padre y
hacia los que lo rodean. al serle ajeno
un rostro humano.

Por su parte Fouere nos muestra una
Rosaura llena de vida, enérgica; resuel-
ta a lograr sus propdsitos a como dé lu-
gar. Su furia provocada por su sed de
venganza no es metafisica. sino volitiva,
de una mujer, no una jovencita, burla-
da, abandonada; cuya obcecacion no
para en mientes, hasta haber alcanza-
do su reivindicacion, al haber sido
ofendida en lo mas preciado de su ser
COMO mujer.

De esta manera, la interrelacion, la
interaccién que se establece entre és-
tos, en el desarrollo de la accién dra-
matica de sus conflictos, estrechamente
relacionados cen la situacion v tiempo
dramdticos, adquieren un ritmo trepi-

dante, durante aproximadamente las
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dos horas cincuenta de este relato
escénico sin intermedio; gracias a la in-
terpretacion que de los personajes han
hecho tanto los actores como el direc-
tor, en una puesta en escena
milimétrica, como lo muestran las fo-
tografias de los ensayos.

A su vez la musica interpretada por
el cantaor, acompanado por el
percusionista, en mucho contribuye en
la creacién del ambito escénico: colo-
cados sobre el escenario en el extremo
superior izquierdo del espectador, ape-
nas iluminados, es senalada su presen-
cia fisica. Al tiempo que interpretan
una composiciéon musical, ausente de
folklorismos o de vernaculismos. Musi-
ca e interpretaciéon que ademds de
crear la atmosfera hispana, propician
que del texto dramidtico se desprenda
una sensaciéon sorprendentemente ac-
tual.

Si bien lo anterior resulta importan-
tisimo en esta puesta en escena, no lo
son menos el diseno escenografico: el
escenario vacio, sin decoracién alguna,
cubierto de arena en una amplia drea
central, y s6lo un sillén de madera in-
troducido y sacado de escena por al-
guin técnicos del teatro, y la cadmara
negra. Espacio escénico que cobra vir-
tualidad espacio - temporal a través de
la iluminacién y un enorme espejo
suspendido, montado en un mecanis-
mo que gira sobre los personajes, al
seguirlos en sus movimientos, reflejan-
dolos; adquiriendo éstos otra dimen-
sion, en medio de las ricas texturas de
la dorada arena; para al final atrapar
la silueta de los personajes y del publi-
co sentado en la sala, metifora de la
irrealidad de la realidad calderoniana.
En otras palabras: la virtualidad del ser
y no su realidad, desde la perspectiva
ideolégica de la Contrarreforma.

De tal manera resulta que junto a la

manifestacién explosiva de los persona-
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jes, producto de la desesperacién v el
despecho, manifestacién de la propia
realidad de los conflictos planteados
sobre el escenario, nos encontramos
con el otro nivel calderoniano: el me-
tafisico, el de !a apariencia, surgido de
la metafora platénica de la caverna, en
el que la verdad no es sino la imagen
de las sombras, junto con el pensa-
miento de Juan Luis Vives, contempo-
raneo de Calderdon, sobre la
“verdadera” naturaleza del hombre.
Seria de desear que en este afio de
celebraciones calderonianas pudiéra-
mos encontrar esta puesta en escena

sobre nuestros escenarios.

Scenes from an Execution

El Barbican Center también cuenta
con otros dos escenarios: The Pit —
una especie de sala multiple de dimen-
siones menores—, y la gran sala del
Barbican Hall —para conciertos y dan-
za—; ademas de galerias, cineclub, ven-
ta de libros, y los servicios corres-
pondientes a un gran centro cultural,
como bares, restaurantes y demas.

En la misma semana se presentaba
en el Pit Scenes from an Execution, escri-
ta y dirigida por Howard Barker, con
The Wrestling School: “...now the best
buildingless Company in Britain...”
(The Times). Escuela de teatro organi-
zada en 1988 para representar las pie-
zas de Baker, como Golgo, Seven Lears,
The Last Supper, Victory, Hated Nightfall
y Ursula, una de sus obras mds recien-
tes, entre otras mas. Con las que “The
Company has won several awars and
now represents the ethos of perfor-
ming tragedy as Baker envisages it”,
con las que se ha presentado en varias
ciudades europeas.

Esta produccién es la primera de
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una serie con la cual el autor retoma
algunas de sus obras, escenificadas an-
teriormente por otros directores v otras
companias. El estreno de Scenes from an
Execution tuvo lugar el 3 de octubre de
1984 a través de la BBC, con Glenda
Jackson como protagonista, repitiendo
por igual el papel de Galactia en su
primera puesta en escena en el Teatro
Almeida, dirigida por Ian McDiarmid
(1985); ha sido representada desde
entonces en mas de treinta paises; ra-
z6n por la cual va es considerada como
una pieza cldsica de la dramaturgia bri-
tdnica contempordnea.

En esta obra Baker plantea un tema
intemporal: el conflicto del creador
consigo mismo v su relacién v obliga-
ciones para con sus patrocinadores. en
este caso el Estado, la republica
veneciana de los dogos; por una par-
te, y el creador: una mujer (Galactia).
ante un mundo dominado por el sexo
opuesto. Como si lo anterior no fuera
suficiente, el autor - director se
adentra, en el conflicto de la origina-
lidad, en la naturaleza innovadora del
arte.

Las autoridades venecianas le enco-
miendan a Galactia un mural para con-
memorar la Batalla de Lepanto, la
victoria sobre los turcos en 1571. Dicha
seleccion provoca el primer conflicto
con sus companeros de oficio, quienes
cuestionan esa decisién por ser ésta
mujer. El segundo lo suscita su carac-
ter y temperamento, ademas de su
comportamiento sexual, libre v domi-
nante, inadmisible por ser ella quien
avasalla a los hombres, a su mas recien-
te pareja, por igual pintor, mds joven
que ella; cuestion que a su vez es re-
chazada por su entorno social.

El resultado plastico resulta una pe-
sadilla de los horrores y brutalidad vi-
vidos durante la batalla, inaceptable

para las autoridades civiles y religiosas,



quienes consideran el resultado grose-
ro y ofensivo. Ante su negativa, su re-
chazo, a efectuar cambios, a suavizar la
representacion de los hechos y la ¢on-
ceptualizacién del momento histérico,
de acuerdo a los intereses de ambos
poderes, es juzgada por la Inquisicion,
no por esto sino por lo que se consi-
dera un comportamiento escandaloso
e ideoldgicamente desafiante, no co-
rrespondiente al buen cristiano, ni al
pensamiento de la contrarreforma, en
pleno humanismo renacentista.
Algunos de los argumentos y concep-

tos puestos en crisis son los siguientes:

Ostensible

1 have never heard of an artist who did
not want to engage with his opponents,
there is nothing they love more than
expostulating about their genius, what
is the matter with you? Defend yourself
or we shall become irritated.

Galactia

Coarse for an artist? It’s an artist’s job
to be coarse.

Preserving coarsennes that’s the
problem.

Urgentino

There is - I'm sorry if 1 sound irritable
- a certain lack of celebration in your
work...

Galactia

Yes

Rivera

In art nothing is what it seems to be,
but everything can be claimed. The
painting is not independent, even if
the artist is. The picture is retrievable
even when the painter is lost...

Al final, después de la lucha encona-
da de posiciones contrarias entre ésta
y ambas autoridades, después de no
doblegarse en prisién, la obra de arie
se impone y Galactia triunfa sobre la
sociedad de su momento. Hay que
hacer notar que, segin declaraciones
del autor, la obra surgié durante el
conflicto de la Guerra de las Malvinas,
cuando se puso en crisis la relacién
creador - poder.

El estilo dramdtico de Howard Baker
estd relacionado con el sentimiento tré-
gico del hombre, con sus agonias y de-
seos, por otra parte los tiempos y
espacios resultan ficticios, pseudo his-
toricos, conducentes a una abstraccién
poética, en el planteamiento de ideas,
desde una perspectiva pesimista v obs-
cura; al rechazar cualquier intencién
por parte del creador de querer ser
popular, ser aceptado por todos; a lo
que aspira la mayoria de los artistas,
segun él.

Su idea sobre cudl debe ser el com-
portamiento del creador la sintetiza ast:
“It seeems to be a necessity to make
artistic individuals understood,
sympathetic and interpretable. Then
they cease to be dangerous”. (H. K.).
Concepcién determinante de su pieza
Scenes from an Execution, que convierten
a Galactia en un artista contestatario.
Lo cual se deriva de la posiciéon de
Baker como creador: el artista no es
mas confiable que cualquier otra per-
sona, de alli la complejidad de
Galactia: soberbia, altanera como artis-
ta; y como mujer: dominante, fragil fi-
sicamente, avasallada por la pasién y la
carnalidad; como la presenta el propio

autor en su version escénica.

I've got no particular respect for them
{los artistas[. as a body, they seem no
different in their attitudes, politics or
prejudices to any other element of
society. Y've often seen producctions
where Galactia seems to carry all the
humanist values and the authorities are
represented as an oppressive mafia.
That’s not my view. For me, the point
of a good text is that it begins to erode
your value system. So much theatre is
about massaging people’s precon-
ceptions.

Razén por la cual el personaje se
muestra lleno de contradicciones.
Kathryn Hunter, una actriz de peque-
na estatura, extremadamente delgada y
no en su primera juventud y desprovis-

ta de belleza alguna, es la encargada
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de darle vida a este complejo persona-
je, al extraer de si misma fuerza e in-
tensidad de cada uno de sus huesos. en
cada uno de sus movimientos, en cada
una de las emociones expresadas cor-
poral y verbalmente, por medio de una
amplia gama de registros, que colman
el espacio escénico, fisicamente vacio;
al irse agigantando su figura en el de-
sarrollo de la accién dramatica, casi
brechtiana, de este drama de caricter
ideoldgico. Mismo que gracias a la ac-
tuacién de toda la compania, es inte-
grado escénica y corporalmente, en un
relato dramatico vigoroso v dinamico,
a través de un trabajo de creacion de
personajes de naturaleza emocional
casi expresionista, frente a un publico
que los rodea, v que casi es protagonis-

ta del drama.

Bite 99: Barbican International
Theatre Event

Dentro del marco del Barbican
International Theatre Event (BITE 99,
mayo-octubre), celebrado en ambas es-
cenas teatrales, se presentaron varias
companias extranjeras de danza, como
Streb, un grupo neoyorkino, que le ha
dado nuevo sentido a la danza urbana,
como manifestaciéon del cotidiano de
esa ciudad: “It’s not like choreograph:.
you have ever seen before... It’s all
high impact stuff - People throwing
themselves against walls with bone-
crushing abandon... With oohs and
aahs from the audience it's rather like
a firework display” (New York Post); por
su parte el sorprendente coredgrafo
Philippe Decouflé, responsable de Ia
inauguracion de los juegos de invierno
de 1992, y por igual autor de videos
pop, conjuga en Shazam la teatralidad
del vaudeville, el dibujo animado, al

igual que la recuperacion de las artes
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circenses —tan de moda en los escena-
rios franceses—, un espectaculo hi-tech
(también en boga): “;Shazam! is not
just hugely entertaining but utterly
uplifting and inspiring too” (The
Herald); en tanto siempre resulta joven
el grupo de Martha Graham, con sus
clasicas coreografias; lo mismo puede
decirse del trabajo coreografico de
Twyla Tharp, pues este inovador grupo
ya puede considerarse una institucién.

A su vez el publico infantil no fue ol-
vidado: Wizadora, The Magic Adventure,
o la creacion de Yemayd, Goddess, of the
sea, trabajo encomendado a un grupo
de artistas cubanos por el BITE, en co-
laboracién con the Unicorn Theatre
for Children; o Tinka’s New Dress. Asi
mismo no se olvid6 la magia de las ma-
rionetas, solo que para adultos, con un
especticulo de Ronnie Burket, que si-
guiera la tradicién de los titiriteros
checos, durante la ocupacion alemana,
trabajo ampliémente premiado.

La programacién teatral se iniciaria
con City, Odessa Stories, del grupo
Gesher Theatre, de Israel, escenifica-
cion basada en un relato del narrador
de la época soviética Isaak Babel, adap-
tada y dirigida por Yevguenii Arie. La
presencia del St. Peterburg: Romance
and Revolution Festival, con la partici-
pacién del Mali Drama Teatr de St
Petersburg, con Platonov, de Chejov;
grupo sobre el cual la critica se expre-
sara el ano anterior de la siguiente
manera: “The greatest acting in the
world? - It seems that way when
watching the Maly Theatre. London
contains a disproportionate quantity of
the worlds best actors, but these
peterburgers are lesson to us all” (The
Financial Times (The possesed - BITE 98).
La puesta en escena se debe a Liev
Dodin, uno de los directores “rusos”,
mds aclamados en el dltimo decenio,
tanto en Rusia como en Europa; invi-

tado con frecuencia a dirigir 6pera.
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Sobre The Game of Love and Chance
(Le jeu de Uamour et du Hasard) de
Marivaux, produccién presentada por
el grupo del Théatre de Nanterre-
Amandiers, el antiguo reducto de
Patrice Chéreau, la prensa parisina se
habia manifestado: “This Show is
remarcable, Jean-Pierre Vincent is
trully a director of the moment, he
brings us a powerful and carefully
meditated vision of this deceptively
simple work. Jean Paul Chambas’
sumptous desing is of bountiful and
dreamlike abstraction, ready to receive
every moment of magic... a work of
extraordinary instinct, impeccable
taste” (Le Figaro).

Otras presentaciones estuvieron rela-
cionadas con el St. Petersburg Roman-
ce Festival, como las charlas de Elaine
Feisten sobre Puhchkin, creador de la
lengua rusa moderna, que tuvieran
lugar en el Pit; de seguro para conme-
morar el bicentenario del nacimiento
de este poeta romdntico. A su vez, un
espectaculo que durante tres tempora-
das ha agotado localidades en el
Lincon Center, al igual que en el tea-
tro Da Camara de Houston: Si.
Petersburg Legacy, un recital de la poe-
sia de Ajmatova, Mandelstam,
Mayakovsky, y Brodsky, concebido y
dirigido por Sara Rothenberg (produ-
cido por Da Camara of Houston), y
musicalizada por Lourié, Ustvolskaya y
Shostakovich, se sumé a la presencia
de la cultura rusa en el BIT 99.

En este mismo escenario del Pit, la
directora Julia Hollander y el compo-
sitor Jeremy Arden, en colaboracién
con los postgraduados del Rovyal
College of Art an Guildhall School of
Music and Drama, reconstruyeron la
puesta en escena de la 6pera futurista
de Kazimir Malievich, Mijail Matiushin
y Alieksei Jruchonix, estrenada en
1913, en una versién en inglés, tam-

bién parte del Festival St. Petersburg;
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recurriendo, para ello a la tecnologia
revolucionaria mas reciente de una
6pera multimedia, para reconstruir el
espiritu anarquista y multidisciplinario
original de esta obra.

Entre otras manifestaciones musica-
les nos encontramos con Blak on White
(Schwarz auf Weib), con el Music
Theatre for Eighteen Players of the
Ensemble Modern, concebida y dirigi-
da por el compositor Heiner Goebbels,
una experiencia musico teatral, cuyo

trabajo ha sido comparado con el de

John Cage y Frank Zappa, como la

expresion musical del siglo XX. Sobre
ésta, en particular, la opinién es la de
que “Heiner Goebbel’s Black on White
will change the wav vou feel and think,
it will change the wav vou look at an
Orchestra for ever” (The Scotsman). El
lema para anunciar el espectaculo de-
cia: [Vea con sus oidos v escuche con
sus ojos!

Otra de las atracciones fue Jessye
Norman, interpretando las Sacred Songs
de Ellington.

No obstante la importancia y calidad
de todas estas representaciones, el
atractivo principal de la temporada 99
del BITE, fue el ciclo de representacio-
nes del The Beckett Festival, con el
que el grupo del Gate Theatre de
Dublin participé con la escenificacion
de la mayoria de las obras de este au-
tor: Waiting for Godot, Happy Days,
Endgame, Play, Acts without Words I, Act
without Words ll, Come and go, Krapp’s
Last Tape, Not I, What Where, Footfalls,
Rough for Theatre I, Rough for Theatre II,
Rockaby, Ohio Impromptu, Catastrophe,
Breath, That Time, A Piece of Monologue,
anteriormente presentadas en Dublin v
en el Lincon Center. Ademads de ciclos
de conferencias: Exploring Beckett,
Laughter and Tears, In Conversation,
In Sights, Beckett’s Poetry and Novels,
y talleres sobre Beckett: el cine v la

radio.



Por desgracia, de la programacion
del BIT 99, s6lo pudimos asistir a las
representaciones de Live is a Dream y
de Scenes from an Execution, al igual que
a la exposiciéon sobre las puestas en
escena de las obras de Beckett, efectua-
das por varios directores y €l mismo:
Samuel Becketlt on Stage, del fotégrafo
John Haynes, que formaron parte de

este Festival.

Dramaturgos britanicos
contemporaneos

En el poco tiempo de nuestra estancia
nos abocamos a presenciar las
escenificaciones en cartelera de autores
britanicos contempordneos, en lugar
de concurrir a los mas recientes estre-
nos de comedias o espectdculos musi-
cales.

Ademads de la puesta en escena del
drama de Baker, asistimos a una fun-
cién de Quartet, de Ronald Harwood,
conocido en México, principalmente
por su obra El vestidor. Como dramatur-
go es conocido también en la radio y
en la televisién, y a €l se debe la
exitosa adaptacién de lfvanov, de
Chejov; ademds de ser novelista pre-
miado, investigador y profesor univer-
sitario de teatro.

Quartet fue estrenada en julio de
1999, en el Yvonne Arnaud Theatre, y
la temporada actual tiene lugar en el
Albery Theatre. A partir del cuarteto
que en una escena sostienen el Duque
de Mantua, Gilda, Magdalena y
Rigoletto, en la opera de Verdi del
mismo nombre, Harwood ha escrito
una comedia de costumbres, sobre
cuatro personajes: dos hombre y dos
mujeres —igual que en el cuarteto—,
reunidos en una casa de retiro para

musicos.

A la manera de la construccién mu-
sical y de la trama de tan famoso cuar-
teto, considerado como insuperable
por la manipulacién dramadtica,
Harwood desarrolla una simetria
escénico dramitica, llena de efectos y
golpes teatrales, correspondiéndole a
cada uno de los personajes un tono
dramadtico, combinado y entremezclado
sabiamente en el relato, de manera
que cada entrada y salida, cada uno de
los didlogos de los actores pongan en
evidencia el tan afamado humor inglés
de la “alta comedia”.

Al residir dicho humor en el discur-
so, v la accién dramatica en las situa-
ciones provocadas por éste, se
desarrolla un relato escénico que no
rebasa los limites de la comedia de
costumbres tradicional. Razén por la
cual la puesta en escena escenografica-
mente sigue la convencién de un tea-
tro ilusionista, en el que la esce-
nografia es obviamente teatral: un jar-
din con plantas artificiales, y enredade-
ras de plastico sobre la verjillas, en la
terraza de la residencia, en el primer
acto y, en el segundo, dentro de un
salén de la misma, con un breve oscu-
ro, para efectuar los cambios finales
requeridos por la trama, para el desen-
lace.

De alli que el éxito de esta comedia
se deba al oficio y pericia de los acto-
res, quienes juegan como ellos quieren
con las réplicas de sus personajes, efec-
tuando malabarismos discursivos dirigi-
dos al espectador, llenando de efectos
graciosos cada una de sus frases, reci-
bidas con regocijo por éste; objetivo
fundamental de la direccion de
Christopher Moraham.

No obstante que la pirotecnia verbal
y las jocosas situaciones son las domi-
nantes, se puede detectar un conflicto
subyacente: la soledad y el abandono

de éstos artistas de la tercera edad, que
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no pueden dejar de revivir tiempos v
alegrias pasadas, junto con procederes
egoistas, individualistas, que durante su
vida activa les impidieran alcanzar la fe-
licidad plena y duradera, mismos que
ahora los mantiene lejos de cualquier
unién afectiva con el exterior. Sin
embargo este conflicto, por subyacen-
te, no determina el desarrollo drama-
tico del primer acto, por lo que no
conduce a la culminacién de la obra,
a desenlace alguno; en tanto en el se-
gundo, s6lo consiste en los preparati-
vos para la representaciéon de dicho
cuarteto con Play back, siguiendo la
linea jocosa de la comedia, dejando de
lado los conflictos individuales, al ser
mas importante la idea de la teatrali-
dad dentro del teatro, que no agrega
nada a lo que ya antes se ha hecho en
la dramaturgia.

Sobre esta obra el Time Out se expre-
saba:

At least there

Harwood’s sunset play than in the

is more plot in

recent The Ginger Game, enough to
sustain the first half if not the second.
It unfolds in a home for retired
musicians. Sinden’s Wilfred Bond is
predictably larger than life, savouring
every innuendo and the erotic delights
of watching Cole’s Cecily going for the
morning swim. McCowen’s prissy
Reggie makes up the trio until they're
rejoined by the grand, acerbic Jean
(Thorne), with a Norma Desmond-[la
protagonista de Sunset Bulevard[ like
belief in her own fame. The suggestion
that the four should perform the
quartet from Rigoletio at a concert for
Verdi’s birthday fills her with horror.
“Art its meaning-less if it does nos
make one feel”, Wiltred proclaims, and
Harwood does his best to match up
with glimmers of the senility to come
and regrets for the long-gone past. The
final, not-to-be- revealed resolution to
the concert, however, so bizarrely
contradicts every idea of why the trio
professed it worth doing in the firs
place, that it ends on an empty note
(Time Out, september 22-29 1999, p.
153).
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The weir

The Weir, obra por la que el dramatur-
go Conor McPherson (Dublin, 1971)
recibiera el premio Evening Standart
Most Promising Playwright Award, al
igual que otros mds, se estrend en ju-
lio de 1997, v en el Duke of York
Theatre en octubre de 1998, en el que
aun sigue representindose con un
nuevo reparto.

La trama de la obra es muy sencilla:
"The play is set in a rural part of
Ireland, Northwest Leitrim
or Sligo. Present day, Stage
setting: a small rural bar:”, a
¢éste llega Jack, un parroquia-
no en sus cincuenta, luego
entra Brendan, el patrén, en
sus treinta, con una cubeta
de carbon para la chimenea.
Su conversacion gira alrede-
dor de asuntos cotidianos,
Jugareznos, a la que se une

Jim, un trabajador en sus

N

. g

cuarenta, cuando arriba. =
e

Posteriormente aparece ﬁ
Fimbar, en sus tardios cua- 8
S

<

4

renta, un pequeﬁo ncgocian-

(C

te que se ocupa de una
hosteria y de la compra y
renta de bienes urbanos,
acompanado de Valerie, en sus treinta,
con la que ha hecho tratos: una casa en
la que ésta residira en este lugar.
Como forma de socializar el encuen-
tro comienzan a contar historias de
aparecidos, vividas por ellos, para im-
presionar a la joven recién llegada de
la capital. En un momento pareceria
que inconscientemente han logrado su
proposito con sus cuentos que ponen
la carne de gallina, pero el asunto se
invierte al ser ellos quienes quedan
vivamente impresionados y conmovi-
dos, con un extrano relato sobre su pe-

quena hija, quien muriera trdgi-
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“Ephémére’, detalle.

camente, v la presencia de ésta, inclu-
so a través del teléfono, después de fa-
llecida, razén por la cual ha
abandonado todo y se ha refugiado en
este apartado lugar.

La accién dramatica es determinada
por cada uno de los relatos de Jack,
Fimbar y Jim, que surgen después de
la presentacién de la recién llegada, y
del correspondiente intercambio de
ideas, bromas sobre las actividades y

particularidades de cada uno de ellos,

de sus vidas, y sobre las noticias del

lugar, con los comentarios y alegatos
de rigor sobre cada una de las histo-
rias expuestas por los tres, en las que
se recupera el imaginario popular re-
gional, entremezclado en el fluir del
cotidiano de los habitantes del pobla-
do, a los que se agrega la mencién
sobre los turistas extranjeros que llegan
a veranear, denominados genéricamen-
te como alemanes, pero que en reali-
dad son escandinavos.

Después del relato de la dolorosa ex-
periencia vivida por Valerie, uno a uno
se van retirando, hasta finalmente que-

dar solos Valerie y Brendan, quien la
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acompanara a casa después de cerrar
su negocio.

Como vemos, nos encontramos ante
una situacioén cuyo desarrollo dramati-
co corre a cargo del discurso, a través
de la combinacién de una rica
oralidad, prenada de regionalismos y
de las particularidades léxicas de la
personalidad de los actantes, de cierto
humor grueso, grosero, que por igual
nos permite enterarnos de sus vidas;
discurso constituido por oraciones bre-
ves y el relato monolégico, apenas cor-
tado por la intervencién de
los personajes conocedores
de las historias, quienes al
igual que en una conversa-
cién casual, en un pub, se
permiten discrepar del na-
rrador, agregando o preci-
sando algin detalle; hasta
el momento en que se
pone en crisis la narracién
escénica con la historia per-
sonal de Valiere, sobre
quien recae toda la carga
dramdtica. Como manifes-

tacion de la necesidad del

De la serie “Perfumes”.

hombre de contar historias,
reunidos al calor de un fo-
gon, que permite el relato
de historias conmovedoras,
y la manifestacién de sentimientos fra-
ternales y de compasién por el préji-
mo; lo cual une, hace mas humanos a
los individuos. Por medio de un rela-
to moroso, pero fluido, sin precipita-
ciéon alguna, en el que se van
acumulando, no desarrollando, detalle
a detalle el comportamiento de cada
uno de los protagonistas, creando una
atmosfera tibia y amena, pero que al
mismo tiempo pone un nudo en la
garganta.

Algunos de los juicios vertidos sobre
esta puesta en escena y la pieza han
destacado:



“A spellbinder that transfixes you... No
praise in fact is too high... The Weir
offers the most exciting evening in
theatrical London” Guardian

“With bewitching fluency allied to a
gifth for locating the greatest emotions
in the smallest details, and a faultless
ear for idiom, MacPerson achieves
something remarkable...” TLS

“The writing is rich, vivid and often
wonderfully funny... a distinctive talent
to cherish” Telegraph

“Lutterly alluryng, beautiful and
devious” (New York Times)

Conor MacPherson ha recibido por
igual el premio de mejor guién en el
Festival de San Sebastian por su film [
Went Down.

The Royal National
Theatre

El Royal National Theatre
se encuentra en el South

orilla del

nal de las Artes, s6lo pensaron en su
egoista y supuesta originalidad estética.

El NT: Royal National Theatre, en la
actualidad dirigido por Trevor Nunn,
uno de los directores britanicos mas
importante desde hace décadas, inicio
sus actividades en esta sede en 1992 y
cuenta con tres salas: Olivier, Lyttelton
y Cottesloe, donde se representan a los
clasicos, grandes producciones de tea-
tro musical y nuevas piezas, y asi mis-

mo acoge otras companias.

Bank, a la hy
Tamesis, dentro del gran z!‘
centro cultural britanico de §
los 90, fundado por el Arts Ts_
Council of England; consis- S

tente en un armonioso com-
plejo arquitecténico: salas
de concierto —Queen’s
Hali—, cine clubes, salas de exposicio-
nes, talleres, restaurantes, etc.; todos
ellos de frente al rio, por lo que en los
dias con buen tiempo se convierte en
centro de reuniéon de paseantes con
sus familias; afirmandose asi como uno
de los centros culturales mds vitales de
la Gran Bretana.

Un ejemplo que debian haber segui-
do las autoridades responsables de la
cultura de nuestro pais, al igual que los
arquitectos; quienes antes de pensar en
el uso y en la funcién social que de-

bian corresponder a un Centro Nacio-

“Ocelotl”, 2001. (Detalle), acrilico s/t.

Ademads de funciones teatrales y de
danza el NT es, a su vez, un centro cul-
tural en sl mismo: programa en los ves-
tibulos y en espacios abiertos una gran
serie de eventos y actividades para pu-
blico de todas las edades, como con-
ciertos, conferencias, cursos, talleres,
exposiciones; actividades casi siempre
relacionadas con las escenificaciones
en cartelera.

Por otra parte, no hay que olvidar la
ensenanza teatral, y para ello cuenta
con The Studio para estudiantes o pro-

fesionales, en el que dramaturgos, ac-
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tores, directores, disenadores y grupos
teatrales, reciben entrenamiento, ya sea
a través de cursos y talleres formativos
o de actualizacién.

En tanto, en su libreria central, se
encuentran libros especializados sobre
teatro y sus propias publicaciones, se
expenden los textos de las obras que
se representan en sus salas; videos,
audio-cassettes, CD, postales; en fin,
todo aquello que corresponde a una
tienda de regalos, relacionados con el
teatro, comenzando con las Tshirts. La
renta de vestuario o de mobiliario uti-
lizado en sus puestas en escena, tam-
bién estin a disposicion de
quien sea, que puede rentar
desde un traje o un mueble,
o la produccién completa de
una obra.

A esto hay que agregar los
magnificos restaurantes: el
Mezzanine, el Terrace Café,
el Expresso Bar, el Olivier
Buffet. Ademads del Long

Bar, en la planta baja, cada
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sala cuenta con el propio,
abierto antes, durante los in-
termedios y después de la
funcién. Sin mencionar el
gran restaurante, abierto a
todo publico, a un costado
del NT, con un servicio rdpi-
do de autoservicio, con platillos calien-
tes y frios, para restaurarse rapida o
tranquilamente dentro o en la terraza,
disfrutando de la vista que ofrece el
malecén del Tamesis y el paisaje de la

ribera opuesta.

Candide

Candide, 1a adaptacién musical del re-
lato homénimo de Voltaire, del com-

positor norteamericano Leonard
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Berstein —conciuida a mediados de
1950—, considerada en su estreno
(1956) como un pastiche instrumental,
ha sido reestrenada en el Olivier por
los directores John Cair y Trevor Nunn
en abril del 99, con el nuevo grupo de
la Royal National Theatre Company, en
version del mismo John Cair.

Al parecer esta nueva produccién de
la en un momento considerada mas
que Opera o comedia musical, opere-
ta, ha acaparado la atencién del publi-
co londinense y la critica; en esta
temporada como lo muestran algunas

notas periodisticas:
“And oustanding revival” Sunday Express

“You laugh, you weep, you cry... a to-
tal blast” Daily Mirror

“A triumph of ensemble” Financial Ti-
mes

“Iremendous... bursting whith energy,
inteligence, imagination and the sheer
infectious pleasure of creative sprit”
Sunday Times

“A leap forward for the National and
its new ensamble” Observer

“An unqualified triumph... Don’t miss
it” News of the World

En efecto, la puesta en escena de
este fulgurante espectaculo, logra todo
esto y mas, gracias a los diversos esti-
los de actuacién propuestos por la di-
reccion de actores, exigidos por los
cambiantes episodios v cuadros musica-
les; ademads de vigor y capacidad vocal
y dancistica, por parte de los actores.

Consideramos que el éxito de esta
nueva version se debe a la abierta tea-
tralidad brechtiana en su relato
escénico, al igual que en la direccién
de actores; lo que le confiere un tono
y un contenido (subtexto), mds actual,
a las ideas filoséficas de Voltaire sobre
la moral, en “El mejor de los mundos
posibles”. Teatralidad brechtiana que
de seguro se debe a la asistencia de
Trevor Nunn, autor de memorables

escenificaciones con la Royal Shakes-
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peare Company; al igual que en el es-
cenario del Barbican, como Los misera-
bles. No hay que olvidar que en sus
inicios dirigié El circulo de tiza
caucasiano, de Brecht, a principios de
los anos sesenta, en plena influencia
del teatro de este autor; misma que
encontramos en su memorable esceni-
ficacion de Nicholas Nickleby, codirigida
por su colega John Cair, a finales de
los setenta.

De hecho la presencia de Voltaire
como narrador de la historia y conduc-
tor de la accién dramatica, desdoblado
en el personaje del filésofo Penglosss,
propicia esta concepcién de puesta en
escena. Por otra parte, tanto el escena-
rio circular giratorio, la magnifica ilu-
minacién, que crea la espacialidad y
temporalidad de una escenografia au-
sente, constituida de so6lo algunos ele-
mentos de utileria y el diseno de
vestuario, permite no soélo situar las si-
tuaciones por las que atraviesan los
personajes sino ademas los cambios
rapidos del elenco; lo que permite un
vigoroso relato de la anécdota y de la
acciéon dramadtica.

En este espectaculo, al contrario de
las puestas de varias obras musicales
del exitoso compositor Andrew Loyd
Webber como Cats, Starligh Express, o
Sunset Boulevard, dirigidas por Nunn, la
superproduccién descansa en el des-
empeno actoral y en la ejecucién mu-
sical de la orquesta, velada tras un
telén negro, en la parte posterior del
escenario, que sigue por circuito cerra-
do el desarrollo de la accién y el des-
empeno escénico de los actores.

El espectdculo se sostiene escénica-
mente por casi tres horas, pero des-
pués de éstas, parece decaer en los
postreros quince o veinte minutos; de-
bido, por una parte, a problemas de la
adaptacién original del relato, cuyas

particularidades ya han sido asimiladas
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del todo por el espectador, para quien,
como a nosotros, de seguro se han
agotado las espectativas, y por la pro-
pia forma de cémo ha sido resuelto el
dltimo cuadro, que no ofrece un final
brillante, optimista o esperanzador,
como suelen concluir las comedias mu-
sicales; razén por la cual la nota de
Time Out concluye:

This musical wants the best of both
worlds: it wants us to laugh at the
matter-of-factness that attends human
misery but also to have an emotional
investment in Candide and his fellow
unfortunates. It uses the principal
comic device - repetition - to try to
build towards a heartfelt climax. There
may be a musical smart enough to pull
that trick off, but this isn’t it
(September 22-29 1999, p. 157).

The Oresteia

La nueva versién de la Orestiada, efec-
tuada por Ted Hughes, trabajo p6stu-
mo que concluyera antes de morir en
1998, persigue, al igual que muchas de
las versiones de obras dramiticas euro-
peas y adaptaciones de la narrativa cla-
sica britdnica escenificadas en el teatro
londinense en los ultimos veinte anos,
la traduccién estilistica, en un discur-
so del todo reconocible por los espec-
tadores actuales.

Por otra parte esta versién ha redu-
cido a dos partes la composicién dra-
matica de la trilogia: The Home Guard
y The Daughters of Darkness; habiendo
sido la primera de éstas estrenada el 24
de septiembre de 1999, en tanto la
segunda se programaria también en el
escenario del Cottesloe Theatre para
ser estrenada el 1 de diciembre. Am-
bas bajo la direccién de Katie Mitchell,
cuyo curriculum incluye la direccion
de dos trabajos previos para el NT, The



Phoenician Women para la RSC v Las
criadas para el Young Vic.

En el ambito escénico de este teatro
del NT, una especie de teatro arena de
dimensiones menores a las del Olivier,
con caracteristicas de un espacio mul-
tiple, para la experimentaciéon, muy
parecido al Sor Juana de la UNAM, se
estrené la primera parte de la antes
trilogia esquiliana, a cuya primera fun-
cién tuvimos la oportunidad de asistir.

Si bien, como anteriormente fuera
senalado, esta nueva adapLacién
dramatuargica esta dirigida al especta-
dor de nuestros dias, la directora a su
vez propone una puesta en escena que
a toda costa pretende actualizar la obra
del autor de la tragedia ateniense,
como si el propio sentido y contenido
tragico implicito en ésta, no fueran
intemporales y universales.

Para ello la disenadora Vicki
Mortiner creé un dispositivo escénico
consistente en artefactos —utileria—
contemporaneos: camillas de ambulan-
cias, sillas de ruedas, etc., y vestuario
retro en boga, principalmente para los
soldados y el coro (en algunos momen-
tos vestidos como reporteros estereo-
tipados con gabardinas, sombreros,
micréfonos, camaras fotograficas y de
video, etc.); en tanto Ifigenia nifia ron-
da por todo el escenario “videando” lo
que sucede, a su vez proyectado sobre
una pantalla que cubre un extremo del
rectdngulo del ambito teatral; al igual
que escenas de la guerra de Kosovo.

Como si fuera poco, esta superposi-
cién de contenidos y de sucesos, por si
mismos excluyentes, el tratamiento de
la trama dramadtica: el cambio y triun-
fo del patriarcado sobre el matriarca-
do; con lo que concluye la trilogia: la
transformacion de las Erinas en
Euménides, ante el predominio del
dios Apolo y su proteccién brindada a
Orestes, Mitchell efectiia su lectura

escénica a partir del feminismo mas
rabioso v galopante, s6lo que su discur-
so escénico se agota muy pronto, de
manera que en el intermedio, después
de la primera hora y media de tantos
excesos sin ton ni son, aprovechamos
para huir, en tanto el resto del publi-
co corria al bar a recoger su trago pre-
viamente ordenado, a restaurarse, o a
los WC.

Aparte de esa militancia feminista
que cambia del todo el contenido y el
sentido ideoldégico histérico de la
trilogia, nos encontramos con una se-
rie de recursos técnico teatrales
disimbolos que sélo se van acumulan-
do, ademds de una pirotecnia no inte-
grada narrativa y escénicamente, por lo
que no hay una coherencia estilistica;
amén de una intensidad actoral de
principio a fin, que mds que agilizar el
relato, vuelve primario y superficial el
conflicto, con una mimesis desprovista
de contenido, al ser evidente y obvio
su propésito escénico, por lo que éste
se vuelve anecdoético y, en consecuen-
cia: aburrido y tedioso, no obstante los
ruidosos efectos de bombas, explosio-
nes y gritos.

Otros de los estrenos en este espacio
—Cottesloe Theatre—, fueron El mer-
cader de Venecia (1594/5), dirigida por
Trevor Nunn —puesta en escena am-
pliamente aplaudida—, y The Darker
Face of the Earth (1994), estreno en el
Reino Unido de la obra de la norte-
americana Rita Dove, premiada con el
Pulitzer, dirigida por James Kerr. En
tanto en el Olivier se presentaron Los
veraneantes (1904), de Gorky, en nueva
versién de Nick Dear (1999), dirigida
por Trevor Nunn, y Money (1840), de
Edward Bulwer-Lytton, dirigida por
John Caird; mientras que en el
Lyttelton se presentaron las dltimas
funciones de Look Back in Anger (1956),

la pieza mundialmente famosa de John
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Osborn, dirigida por Gregory Hersow,
y el estreno de Remember This, de
Stephen Poliakoff; junto con las
escenificaciones visitantes de The Colour
of Justice, una indagacién de Stephen
Lawrence, editada por Richard Norto-
Taylor, dirigida por Nikolas Kent, del
Virginia and West Yorkshire Playhouse,
con produccién del Tricycle Theatre, y
The Diary of One Who Vanished, cancio-
nes de Leos Janajec (1917), de poemas
de Ozef Kalda (1916), en version de
Seamus Heaney (1999), dirigida por
Deborah Warner, de la English
National Opera and the Royal National
Theatre.

En tanto Closer, de Patrick Marber, di-
rigida por Paddy Cunneen, se encon-
traba en gira en el extranjero vy
Copenhagen, de Michael Frayn, dirigida
por Michael Blakermore, al igual que
And Inspector Calls, de J. B. Priestley,
dirigida por Steaphen Daldry; junto
con Cloudstreet, la novela de Tim
Winston, adaptada por Nick Enright y
Justin Monjo, dirigida por Neil
Armielf, un especticulo australiano
cuya gira es apoyada por el NT, tenian
sendas temporadas en teatros del West
End..

Otra actividad mds del NT es el pro-
yecto: NT2000, en el que se analiza el
desarrollo de la dramaturgia en la cen-
turia pasada, con la revisién diaria de
100 piezas.

El Globo

En el Soutwark, cerca del London
Bridge, junto al Tdmesis, se ha efectua-
do la reconstruccién del antiguo Tea-
tro del Globo, hoy rodeado por
antiguas bodegas de siglos anteriores,
principalmente de vinos importados

del continente, entre estos el famoso
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porto, el cherry, el madera, por lo que
el lugar se ha convertido en otro im-
portante centro cultural y social de me-
nores dimensiones a los dos
anteriormente mencionados, que le
han dado nueva vida a la zona, hoy
llena de tabernas y acogedores restau-
rantes. Zona que se convertira en otro
gran polo cultural de esta ciudad, con
la readaptacién de una enorme carcasa
de una central eléctrica, que funciona-
ra hasta 1981, salvada de la picota por
sus caracteristicas arquitecténicas, cons-
truccién ya restaurada, en la que la
Tate Galery albergara su coleccién de
arte moderno, en tanto la sede se des-
tinara a las artes pldsticas britdnicas.

El estreno de Antonio y Cleopatra, en
este teatro shakespiriano, provocd un
gran escandalo en Londres, al adjudi-
carse el actor Mark Rylance el papel de
Cleopatra, en esta escenificacién
“isabelina”, en la que los papeles feme-
ninos son interpretados por actores.
Rylance, director artistico del teatro, al
igual que de la puesta en escena, fue
ampliamente censurado, en particular
por las primeras actrices britanicas, al
apropiarse, segin éstas, de un persona-
Je que les correspondia interpretar a
ellas.

La critica a su vez no fue para nada
indulgente con la actuacién y la pues-
ta en escena de Rylance, en tanto el
éxito de taquilla no se hizo esperar,
mas por el escandalo desatado, por
esta version rechoncha y casquivana de
la emperatriz mediterranea, como fue-
ra descrita por la prensa, que por el
morbo del travestismo.

En efecto, sobre el escenario encon-
tramos una Cleopatra, mads parecida a
una loca desmecatada, a una drag
queen, que a una bella y fuerte mujer,
consciente de su rol histérico, al mis-
mo tiempo perspicaz y apasionada. El
resultado no se hace esperar, al conver-

lirse ese personaje tragico en una fas-
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tidiosa, caprichosa, celosa, ama de casa,
cuya inconstancia la torna cambiante a
cada momento, brincoteando de un
lado a otro de este escenario maravillo-
so como es el del Globo (remember
Shakes[)eare in Love), de manera que to-
dos los actores tienen que correr tras
ella, con los consecuentes risotadas del
publico, convirtiendo la obra de
Shakespeare en un auténtico circo.

Los pobres actores, pertenecientes a
The Red Company, que la escenifica,
en primer lugar Paul Shelley —Anto-
nio—, tienen que sobrellevar tal desati-
no de su director. De manera que no
coinciden los tonos de la representa-
cion, cuando Cleopatra no esta frente
al escenario; aunque Rylance se la in-
geria en estar siempre atrayendo sobre
si la atencién del publico con todos sus
afectamientos gestuales y al dejarse
caer constantemente sobre el piso
cuando le da la pataleta, por lo que
todo mundo corre a colocar cojines,
antes de derrumbarse Cleopatra en
algin sitio del escenario.

Como senaldbamos, tal fue el éxito
de publico que con anticipacién sélo
pudimos conseguir un boleto para la
matiné (2 pm), del dltimo dia de la
temporada, gracias a los buenos oficios
del agregado cultural de la Embajada
Mexicana en la Gran Bretana, a través
de la directora del Centro Cultural
Mexicano en Francia. El resultado es
que un publico atraido por el escinda-
lo, aunque en el patio se encontraba
gran cantidad de escolares, gozaba fe-
liz tal desatino, animado con sus car-
cajadas aprobatorias los desfiguros de

este actor.

ART

En México nunca fuimos invitados a al-
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guna de las representaciones de la es-
cenificacién de Art, la comedia de
Jasmina Reza, ni tampoco tuvimos in-
terés en asistir a éstas, una vez leidas
las reseias sobre la obra. Asf que en
esta breve estancia en Londres. un dia
que nos encontramos con boletos dis-
ponibles en las taquillas de entradas a
medio precio de Laicester Square, en
un teatro localizado a unos cuantos
pasos y casi a punto de iniciarse la
matiné (3:00 pm), nos entré la curio-
sidad por conocer esta obra de éxito
mundial. Sobre todo por conocer la si-
guiente anécdota.

En su temporada de estreno en el
teatro de Champs-Elysée de Parfs, el
actor escocés Sean Connery asistié
con su esposa a una funcién. A éste
le encant6 la obra, y con David Pugh
la produjo en Londres en 1996; estre-
niandose en el teatro Wyndhams,
donde sigue representindose hasta
ahora, cambiando varias veces de re-
parto, y ya con reservaciones para el
ano 2000.

La comedia puede interpretarse des-
de tres perspectivas, ya sea la de la fun-
cion que cumple como tal: un
producto sumamente recomendable
para pasar un buen rato (1:20), gracias
a la escritura dramdtica que brinda la
posibilidad de interpretar tres papeles
para el lucimiento de los actores que
los encarne; la de la evaluacién, de la
reflexion, sobre la naturaleza del arte
del siglo XX; o la de la reconsi-
deracién sobre los lazos de amistad v
camaraderia que ponen de manifiesto
su verdadera esencia como seres huma-
nos, en un momento no provocado
por el planteamiento o surgimiento de
conflictos individuales, como lo exigi-
ria el modelo aristotélico.

Tanto la puesta en escena, como la
direccion de actores de Matthew
Warchus, la escenografia de Mark

Thomson y, en particular, la ilumina-



cién de Hugh Vanstone, persiguen los
tres aspectos, mismos que se alcanzan
gracias a la indudable capacidad y en-
trenamiento actoral de quienes repre-
sentan a los tres protagonistas; en este
caso Nicholas Woodeson (Marc), Art
Malik (Serge) y Frank Skinner (Yvan),
quien indudablemente se lleva las pal-
mas, al ir descubriendo actitudes y sen-
timientos inesperados, para construir
paso a paso su personaje; hasta quedar
olvidada su imagen inicial.

Algunos criticos especializados pien-
san que tal resultado se debe en mu-
cho a la presencia de los grandes
actores —celebridades del escenario
britdnico— que en los distintos repar-
tos han asumido los papeles, mds que
a la propia comedia de Reza; sin me-
nosprecio alguno hacia su trabajo. En
tanto otros se han preguntado si po-
dria hablarse de una dramaturgia
posmoderna que plantea una nueva es-
critura escénica para poner de mani-
fiesto los conflictos individuales de las
relaciones sociales de fin de milenio; lo
cual conduce a una nueva perspecti-
va de construccién de personajes, a
partir de una anécdota-situacion
minimalista.

Posiblemente haya algo de esto.

El west-end, el off west - end
y el fringe

No cabe la menor duda de que Lon-
dres es una de las grandes capitales del
teatro, si no es que La Capital, ya sea
el teatro oficial de las grandes compa-
fias, como algunas de las que hemos
mencionado anteriormente, ademas
del amplio apoyo suplementario de la
iniciativa privada, de organizaciones

civiles, 0 de algunas personas, lo que

ha permitido mantener la tradicion y
el gusto por el teatro, desde hace va-
rios siglos. La otra forma de produc-
cién es la de los teatros profesionales,
denominado como teatro del West
End, del que también hemos mencio-
nado algunas escenificaciones, y €l de
los denominados Off-West End vy
Fringe.

En esta ciudad, al igual que en N. Y,
donde el Off Broadway, resulta casi
siempre mds interesante, por lo
propositivo: escénica o
dramaturgicamente, estos dos ultimos
tienen las mismas caracteristicas, va-
riando sélo las formas de produccion:
la del Off-West End se aproxima en
mucho al del West End y resulta por
igual un teatro profesional; en tanto en
el Fringe nos podemos encontrar con
propuestas escénicas de cardcter expe-
rimental y de bisqueda, o con formas
casi embrionarias de lo que puede ser
la innovacién y, algunas veces, con un
teatro casi vocacional, casi de aficiona-
dos que, precisamente por esto resul-
ta atrayente por su desenfado o
desfachatez.

En el West-End, al igual que en
Broadway, las comedias musicales y los
dramas y comedias de costumbres son
los dominantes en la cartelera. En este
otofio pudimos contar hasta veinticin-
co, incluyendo a Candide, considerada
como tal. De éstas algunas tienen una
larga permanencia como Starligth
Express (“Booking to March 20007, {En
septiembre!), Miss Saigon, The Phanton
of the Opera, Cats —a cuyo pre estreno
asistimos en 1981—, Les Misérables—por
igual en 1985; por citar sélo algunos
titulos. En tanto las nuevas produccio-
nes: Chicago (con Chita Rivera), A Saint
She Aint, [ Love You, You’re Perfect, Now
Change, o Whistle Down the Wind, el l-
timo trabajo de Andrew Lloyd Webber,

sobre el que se dice: “The man who
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dominated the ‘80s, and didn’t do
badly in the ‘90s, has finally lost his
touch”, aunque en cartelera se senala-
ba: “Booking to March 200”. O las mas
recientes: Saturday Nigth Fever, The
Godmagogs Gobbledygook, The Lion King
—en preestreno—; o algunas en gira
como: Gumboots. una suerte de Tap
Dogs sudafricanos.

Otra particularidad del teatro del
West-End, es el hecho de que casi siem-
pre en sus escenarios tienen lugar la
mayoria de los estrenos de la
dramaturgia britdnica, misma que es
editada casi simultineamente, de ma-
nera que las obras pueden adquirirse
en los propios teatros, mismos que
cuentan con una abundante lista de
titulos.

Con tan poco tiempo, esta vez no
nos aventuramos ni en el Off-West
End, ni en el Fringe, ni tuvimos la
oportunidad de asistir a alguna fun-
cién de la RSC, ni tampoco del Old y
Young Vic; particularmente al primero,
en el que se presentaba Jeffrey Bernard
is Unwell, de Keith Waterhouse, prota-
gonizada por Peter O’Toole, ya que
concluia temporada el mismo dia que
Antony y Cleopatra, mas para esta pues-
ta en escena no logramos conseguir
entradas por encontrarse agotadas con
muchisima anterioridad.

Esta visita confirmé la idea que tene-
rios sobre el teatro britdnico: un tea-
tro que surge del texto mismo, que el
director pone a disposicién de los ac-
tores para su desempeio, y no para el
lucimiento propio sino parar destacar
la obra dramadtica en cuestién; lo cual
lo convierte en una delicia. Como lo
demuestran las puestas en escena de
Trevor Nunn y John Caird.

jLastima que no se pueda asistir con
frecuencia a éste ni al Festival de
Edimburgo, indudablemente el festival

escénico mas importante del mundo.
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LITERATURA MEXICANA
CONTEMPORANEA...
{LITERATURA DE HOMBRES?

Mariana Olivera West

€xico, sociedad y cultura de los

siglos XX y XXI, la transicién de

los siglos. México moderno y
globalizado, en donde el libre merca-
do y la democracia se presentan como
los sistemas ideales para conducir la
economia y la politica nacional y el
pais se inserta en el proceso de forma-
cién de una sociedad y una cultura
global en la que se enaltecen valores
muy ligados al individualismo —-enten-
dido como el esfuerzo personal para el
buen funcionamiento de la sociedad-
la libertad de expresion, el respeto a
los derechos humanos, la tolerancia, la
igualdad de sexos...¢tolerancia?, sigual-
dad de sexos? No en demasia, no mas
alla de lo conveniente...

La literatura generada durante la
€poca podria considerarse como un
fiel reflejo de las costumbres sociales y
culturales de una nacién que ha lleva-
do a cabo procesos de franca moder-
nizacién para incluirse en la dindmica

mundial de la economia, la politica, la
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sociedad y la cultura. Procesos que,
quizas, chocan con viejas tradiciones,
se contraponen a las “buenas costum-
bres”, y que no deben sobrepasar cier-
tos limites a riesgo de provocar
cambios sociales que podrian perjudi-
car a ciertos circulos dominantes. En
materia de igualdad de los géneros,
encontramos una literatura que deno-
ta poca modernizacién en cuanto al
papel desempefiado por las mujeres.
La presencia femenina entre los perso-
najes de las obras, cuando ocurre, es
en los roles tradicionales en los que se
ha enmarcado a las mujeres y su lugar
en la sociedad dista de ser equiparable
al de los hombres en lo que concier-
ne a sus oportunidades de desarrollo
y sus libertades de accién y de expre-
sion.

Encontramos una literatura en su
mayoria de hombres, en la que es no-
table la ausencia femenina en algunas
obras, su bajo perfil en otras, o su to-

tal sometimiento o su anulacién, no
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s6lo por parte de los hombres, sino de
la sociedad como un todo, y en mu-
chos casos de manera conciente y vo-
luntaria por parte de las afectadas. Los
personajes femeninos, con algunas ex-
cepciones, desempenan papeles margi-
nales y poco significativos para la
historia, fungen como ornato, como
atractivo sexual, objeto de placer, son
mujeres por completo dependientes de
los hombres que rigen sus vidas, o so-
portan el desprecio y los malos tratos
proporcionados en su dmbito social

por el simple hecho de ser mujeres.

“Y ya que a ti no llega mi
voz ruda, 6yeme sordo, pues
me quejo muda.”..

Mutismo, ausencia. No es dificil que la
historia transcurra sin que figuren en
ella las mujeres. No son indispensables,
si acaso como parte del escenario. En
El Juramento, de Antonio Parra, prota-
goniza un grupo de muchachos que
llevan a cabo todos los actos relevantes,
y se hace alusién a las mujeres tan sélo
para aclarar que, “Mi ruca. Me dijo
que habia llegado anca la Dora”.! Fue-
ra de eso, y de la presencia marginal
de Dora, las mujeres no tienen papel
alguno en la venganza que constituye
la trama de un cuento corto. En su

cuento Il pozo, que también tiene

1 Parra, 1996. p. 12.



como tema principal una revancha, no
encontramos una sola alusioén al sexo
femenino, demostrandonos que es ab-
solutamente prescindible.

Ignacio Padilla, en Amphitryon, mues-
tra con maestria cémo se puede dejar
fuera a las mujeres. En su obra apare-
ce la madre de un joven que empren-
de una odisea con tal de vengar al
hombre que usurpé la identidad de su

“

padre. Mujer que “...se habia enclaus-
trado en un mutismo imbatble...”,? y
que si bien desencadené en su hijo la
curiosidad y los deseos de venganza al
relatarle la verdad acerca de su padre,
tiene, en la obra, escasas intervencio-
nes y desconocemos casi por comple-
to su perfil pues el autor no se
preocupa por crearle una personali-
dad, o darle un nombre. Es, por asi
decirlo, un elemento circunstancial de
la historia, muere cuando ésta apenas
comienza a desarrollarse, y ademas
muere de sifilis, lo que seguramente
no habla muy bien de su comporta-
miento. Aparece también la madre del
Thadeus Dreyer que provocé el acci-
dente de tren, una viejecita de quien
se dice en cuatro lineas que se obsti-
naba en recordar a Thadeus su verda-
dera identidad a través de sus cartas
hasta que su esposo interrumpe la co-
rrespondencia. Asi ocurre con las otras
dos mujeres de la historia: la madre y
la abuela de Goliadkin —quien habria
de convertirse en el protector del joven
Kretschmar- en medio de una mareja-
da de sobresalientes personajes mascu-
linos a los que se llega a conocer a
profundidad v llevan el hilo de la his-
toria.

Oscar Liera, por su parte, desarrolla
su obra Un misterioso pacto, con la sola

actuacién de Samuel y el Tipo, y en

2 Padilla, 2000. p. 16.

ella las dnjcas referencias al género
femenino son para que el Tipo cuen-

«

te que “..a mi una pinche puta me

» 3

bot6é al mundo...”,” y Samuel hable

sobre la novia que tuvo alguna vez,

3

quien “...estaba pensando en los demas
v en todo menos en mi: su boda, sus
amigas, el traje, las despedidas, la fies-
ta, los padrinos, los regalos, el pas-
tel...”.! Por su parte, el Tipo expresa no
sentir inclinacién por el sexo, ni con
mujeres ni con hombres, por interesar-
le tan s6lo su mota. En otro momen-
to, Samuel menciona a la anterior
ocupante del departamento ubicado
en el piso de abajo, calificindola como
una maestra muy buena onda.

Es notoria la ausencia de mujeres o
la poca importancia que se les otorga
en el desarrollo de las historias. Se si-
tien estas en el México contempord-
neo o en la Alemania Nazi, a través de
ellas descubrimos la visién de los auto-
res, descubrimos un mundo en el que
las decisiones, las acciones, los desen-
laces, estdn en manos masculinas,
mientras que el desempeno femenino
se limita a la periferia, y no llega ni
siquiera a ser una presencia verdadera

y consistente.

“Amago de la humana
arquitectura, ejemplo de la
vana sutileza”

Cuando aparecen las mujeres con un
cardcter definido, en la mayoria de los
casos no escapan a los roles sociales
que tradicionalmente se les han asigna-
do. Asi, encontramos a las mujeres en

el papel de prostitutas, madres, espo-

3 Liera, 1987. p. 610.
4 Ibid, p. 612.
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sas, maestras, bailarinas, o secretarias.
Las caracteriza o la debilidad de su
caracter, o la limitacion de sus aspira-
ciones, su incapacidad para pensar, o
su total sujecion a las decisiones mas-
culinas. Se constituyen en personajes
complementarios de quienes no de-
pende la sucesién de hechos desarro-
llada a lo largo de la historia.

Las prostitutas son la primera expe-
riencia sexual para Gustav y Heinrich
a sus 17 anos en la novela de Jorge
Volpi En busca de Klingsor, mientras que
en El cazador, de Antonio Parra, Joel es
avido cliente de un burdel y Ursula,
una de las prostitutas del lugar se con-
vierte en su obsesién. En Como una
diosa, el mismo autor nos narra una
noche de trabajo de Julia, una prosti-
tuta que, sin embargo, no puede des-
hacerse del recuerdo de su esposo v
por mas que se lo repite a si misma no
consigue reunir las fuerzas para actuar
segin sus propios deseos. Asi, después
de un recorrido infructuoso por las
calles, regresa a casa para encontrar al
marido durmiendo la borrachera, “Res-
piré profundo para contener el llanto,
y mientras se acostaba, murmuré: Hoy
tampoco pude atreverme, infeliz. Pero
te juro que mafana si. Manana si...”

Pero aparecen también mujeres ins-
taladas en su papel maternal y protec-
tor, como en el peculiar caso de
Barbarela, 1a mujer barbona de David
Toscana en Santa Maria del Circo, quien
en su papel de fenémeno de circo sin
familia a quien cuidar, deja salir su
instinto maternal profesando cuidados
a don Alejo, el dueno del circo: “Para
entonces don Alejo nuevamente se
habia sumido en su letargo y Barbarela
dedicé todo su esfuerzo a reanimar-

10”.% Y en la misma obra encontramos

5 Parra, op. cit. p. 5b2.
6 Toscana, 1998. p. 161.
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a Narcisa cuidando de Fléxor como si
fuera un hijo, y a Mdgala después de
haber ido en busca de comida “A
comeeer- llam6é Magala como ama de
casa”.” Demostrando que atin en situa-
ciones inverosimiles es como si las
mujeres llevaran en la sangre el deseo
de servir y de proteger, una especie de
instinto hogarefno y maternal.

Por supuesto tenemos a las mujeres
cuya meta en la vida es casarse, como
es el caso de Elizabeth, la novia de
Francis Bacon en Klingsor, mujer de
quien se dice que “Junto con esta ob-
sesion por las telas, los velos y los en-
cajes, la cercania del matrimonio hizo
que Bacon descubriese un nuevo secre-
to de Elizabeth: la creciente fuerza de
sus celos™.® Mujeres, paranoicas, enfer-
mas de celos, como Isabelle en Los
negros pdjaros del adios, quien hace gala
de inseguridad es extremadamente
posesiva con su joven amante: “(Muy
molesta).;Qué falta de respeto es esto?
:Qué se estan pensando ustedes? ;Qué
estaban haciendo ahi abajo? (Histéri-
ca) ;Me vas a hacer perder la cabeza,
Gilberto, estas cosas no se hacen!
:Quién es esa mujer?”.” O como Nora,
la mujer irracional de La noche mds
obscura, paranoica y desquiciada, que
teme que alguno de los misiles que
pudieran ser lanzados a Houston du-
rante la Guerra del Golfo cayera en
Monterrey, y al ocurrir un apagén es-
pera ver el hongo nuclear en cualquier
momento y frenética se estrella contra
la ventana de su departamento, a pe-
sar de los llamados de su marido a
conservar la calma.

Caso aparte es Irene, la espia en
Klingsor, 1a mujer astuta que encuentra

la forma de enganar a Bacon y utilizar-

7 Ibid, p. 74
8 Volpi, 1999. p. 83.
9 Liera, op. cit., p. 627.
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lo para sus propios fines. Que hizo de
los nazis sus enemigos y decidié opo-
nerse a ellos por iniciativa propia, aun-
que habria que tomar en cuenta la
fuerte influencia de su padre. Sin em-
bargo, no puede dejar de mostrar los
rasgos que marcan a su género. En
realidad, ella sirve a su partido, cum-
ple ordenes, y representa los papeles
que le encomiendan para llevar a cabo
misiones que le son ajenas, portando
un nombre igualmente ajeno e im-
puesto. Convence a Bacon con un arre-
pentimiento que no sabemos real o
fingido, se muestra débil ante él, sumi-
sa, “Quizas lo nuestro comenzé asi,
pero no contaba con que yo termina-
ria- enamordandome de ti...;Lo juro!
Todos los dias me torturaba, pero me
daba demasiado miedo...Debi hacerlo
hace mucho, antes de que ti lo
descubrieses...Te amo”."" Logra asi,
que en la novela se le otorgue un
mérito muy poco usual: “Bacon me
traicioné por culpa de una mujer”,"
otra de las facetas de la mujer, son la
perdicion del hombre, lo son en Aven-
turera, y es la mujer quien ocasiona el
enloquecimiento del hombre en la
obra El, no podia ser de otra manera,
¢o no fue Eva quién perdié a Adan?, y
con é€l, a toda la humanidad. Pero aqui
no se detiene la gama de papeles que
puede representar una mujer, también
sabe ser el centro de las miradas, el

atractivo visual...el objeto.

“Esto que ves, engaiio
colorido”

Las mujeres son para verse, para tocar-

10 Volpi, op. cit. p. 429

11 Ibid., p. 440.
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se, para admirar su fisico, utilizarse v
desecharse, y el ejemplo perfecto lo
encontramos en El placer de morir, de
Parra. Para Roberto, el protagonista,
las mujeres son instrumento puesto a
su disposicién para ser sometidas a su
placer y no es otra su utilidad. Entre
sus preciosos recuerdos contamos el de
la adolescente a quien enamoré “cuan-
do las putas dejaron de tener el atrac-
tivo de la novedad”,” que le
proporciond la delicia de rasgar el pri-
mer himen, y ademas, “Vencida por el
amor, no se atrevio a poner reparos en
los deseos de Roberto, que experimen-
taba con ella todas las fantasias que
brotaban de su mentalidad de sddico
en ciernes. La sodomizé, la flagel6. La
oblig6 a representarle las mas descabe-
lladas comedias, la llev6 a todos los li-
mites imaginables para una muchacha
como ella v, al final, después de ex-
traerle hasta el ultimo rastro de placer.
la olvid6™."> Pero para que exista un
sadico tiene que haber un masoquista.
y la propia pareja actual de Roberto le
pide “Pégame (...) hazme lo que quie-
ras”.'* Y €, en su persecucién de la
maxima satisfaccién, no duda en aca-
bar con su vida con tal de sentir “...la
satisfaccién de haber experimentado la
tltima frontera del placer”.!®

Las mujeres no tienen otro valor que
el concedido por su fisico, que debe
estar hecho para gustar a los demds, o
mejor ocultarse. Esto lo plasma Inés
Arredondo en su relato de lo que pien-
sa un hombre en la parada de autobis
a las dos de la tarde cuando “Volteé
buscando un ejemplo de lo que pen-
saba, casi deseaba, pero en ese mo-

mento no habia en la parada mais

12 Parra, op. cit,, p. 29.
13 Ibid., p. 30.
14 Ibid., p. 35.
15 Ibid., p. 37.



mujer que la muchacha; si, a lo lejos
estaban dos vendedoras de tacos, gor-
das, envejecidas y con carnes colgantes
(...). Le hubiera gustado ensenarselas
a la muchacha y hacerle ver que eran
mas deseables que ella...”'® Atin cuan-
do la muchacha era ajena a ese tipo de
preocupaciones sobre su propio cuer-
po y “se sentia consciente y feliz de
que su pelo flotara al viento, de que la
ropa se pegara a su cuerpo”,"” la visién
masculina tan sélo podia evaluarla en
términos de su belleza fisica. Volpi, por
su parte, nos explica como Francis
Bacon gozaba descubriendo una am-
plia diversidad de mujeres para elegir,
excitindose con las pequenas diferen-
cias fisicas que encontraba entre ellas,
y “Exploraba aquellos especimenes con
la lucidez de coleccionista que siempre
le impidi6 acercarse, siquiera un poco,
al carino”.!®

Pero también estin las mujeres que
viven de exhibir su cuerpo, como la
mulata extravagante que se presenta en
el Bar Cristal junto con otras tantas bai-
larinas exéticas a lo largo de El cazador,
o Josephine Baker en Klingsor, que se-
gun Heinrich es “...lo dltimo de lo tl-

timo!”,"

pero de acuerdo con Gustav
“Excedia todas las descripciones de
Heinrich. Frenética, danzaba envuelta
en una falda hecha con platanos (...)
poseia, en efecto, un atractivo salvaje,
pero al mismo tiempo era una sutil
encarnacién del movimiento...”® Tam-
bién esta Narcisa, el atractivo visual del
circo Mantecén Hermanos, quien reci-
be aplausos con tan sélo salir al esce-
nario montada en un caballo, pero se
sabe sopesada de acuerdo con sus atri-

butos fisicos: “Rectifico, a mi si me

16 Arredondo, 1998. p. 112.
17 Ibid., p. 114.

18 Volpi, op. cit. p. 67.

19 Ibid.,. p. 129.

90 Ibid., pp. 130-131.

aplauden, pero una muchacha bonita
la consiguen donde quiera. Incluso
don Ernesto llegé a decirme que el
publico preferia una mujer mads
nalgona, mas chichona”.?!

Y si el cuerpo llega a convertirse en
la prioridad, la voluntad, el pensamien-
to v la inteligencia de las mujeres que-
da anulada. En Las mariposas nocturnas
Lia, que es en realidad Raquel,
intercambia su libertad por una vida
de lujos en la que tiene resueltos todos
sus caprichos y ve abiertas las puertas
de su desarrollo intelectual, artistico y
material. Se torna ella misma un pe-
quenio capricho de don Hernin y pue-
de satisfacer todos sus deseos siempre
que no tengan que ver con su capaci-
dad de ser v de decidir sobre su pro-
pia vida. Disciplinada a fuetazos,
compensada con grandes riquezas y
viajes, el vacio la lleva a marcharse de
la casa de su benefactor “...erguida, sin
nada en las manos, por la puerta prin-

s 22

cipal”.

“Yo no puedo tenerte ni
dejarte...”

La dependencia, el anclaje a la vida de
un hombre, que las puede hacer feli-
ces o no, que puede satisfacerlas o
crearles un enorme vacio, que puede
enganarlas. Qué importa. Las mujeres
no serian nadie si no tuvieran un hom-
bre a través de quien vivir, no tendrian
motivos para estar sobre la Tierra. En
Atrapada encontramos una Paula pro-

fundamente infeliz, profunda y volun-

21 Toscana, Op. Cit. p. 123.
22 Arredondo, Op. Cit. p. 165.
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tariamente infeliz. “Nadie me obligé,
yo sola empecé a vivir para esperar a
Ismael. Sin embargo, mis lentas horas
de soledad no estaban vacias, mi deseo
de ser tal como él queria que fuera las

9

llenaba...”” Esta mujer se anula total-
mente y se desprecia, todo a través de
su esposo. Se considera indigna de é€l,
inferior, y su peor miedo es que €l la
desprecie. Su autoimagen totalmente
tergiversada, se sabe convertida en otra
mujer “...pensé en Marcos, en mis pa-
dres, y encontré que la que ellos cono-
cian y querian habia muerto, y que si
vieran quién era yo ahora se horrori-
zarian”.?! No sélo se encuentra trans-
formada, sino que los frutos de su
transformacién son por demds patéti-
cos “..Ja pérdida para siempre de lo
que yo crei como una loca que era, al
fin, mi hogar, con mis cosas...mi
marido...mi amor. Lleno, vacio...todo

» 25

estaba lleno de vacio”.™ Pero no por
ello pretende buscar un cambio, sigue
aferrada al hombre que la minimiza, y
aun después de un episodio romanti-
co con su antiguo amor admite estar
contaminada, prefiere seguir en condi-
cién de amante de Marcos, pero siem-
pre al lado de Ismael.

Vivien, la amante negra de Francis
Bacon en Klingsor, no se cansa de vol-
ver a él una vy otra vez, de soportar que
él se averglience de ella y procure no
presentarla en publico. Cuando €l le
anuncia que prefiere no salir de paseo
con ella, a ella se le humedecen los
ojos, pero “No hubo un solo reproche
ni una sola queja, sélo la misma triste-
za de siempre”.?’ Se ve obligada a acep-

tar que Bacon contraerd matrimonio

23 Arredondo, Op. Cit. p. 169.
24 Ibid. p. 174.

25 Ibid. p. 181.

26 Volpi, Op. Cit. p. 71.
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con una chica que es rica, le gusta a
su madre, y sobretodo es blanca. Ante
todo, Vivien se mantiene a su lado
cuando €l se lo pide, y aunque sabe
que su relacién con Bacon no tiene
futuro, es una mentira “...y, algo toda-
via mads grave, que se defraudaban,
pero nada hay mas falso como una
verdad que no quiere escucharse”.?’
Por lo tanto, “Como otras veces, Vivien
permanecia tendida sobre las sibanas
(-..) y esperaba su llegada con la sere-
nidad de la victima que aguarda a su
verdugo”,28 Vivien no tiene el control
de su relacién con Bacon, su curso
depende de él, y mientras €l asi lo
decida, pueden seguir juntos “Bacon
estaba decidido a disfrutar de Vivien
como el vagabundo que exprime, has-

ta el cansancio, su tltima naranja”.?

“En perseguirme, mundo,
équé interesas?”

Son recurrentes las alusiones a la con-
dicién femenina como algo inferior,
peyorativo, “pareces vieja”, cuando un
hombre es demasiado cobarde o muy
sensible, “eso hasta una vieja lo puede

» o« ” o«

hacer”, “ya vas a llorar como nifia”, “no
seas mariquita”, “tenia que ser mujer”...
ser o parecerse a la mujer es el peor
de los insultos, como si no se pudiera
caer mas bajo. Si es ya dificil para ellas
figurar en sociedad, ser tomadas en
cuenta, tener oportunidades y liberta-
des para desarrollarse y asumir respon-
sabilidades diferentes, deben, ademsds,
enfrentarse con los prejuicios, la discri-
minacién y el rechazo, que pueden ser

encubiertos o explicitos, como lo ex-

27 Ibid, p. 95.
28 Ibid. p. 94.
29 Ibid, p. 95.
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presan dos personajes de Liera en Al
pie de la letra:

“Andrés: Pinches viejas, sno? Ya no se
puede confiar en ellas

José: ;Cudndo se ha podido? Son unas
cabronas; todas quieren lo mismo.
Andrés: Si, lo mismo.

José: Y luego quieren que las tratemos
con delicadeza.

Andrés: Son cabronas”.

En la novela de Volpi, desde la 6pti-
ca de Francis Bacon, “todas le parecian
lo suficientemente tontas como para
confundir una raiz cuadrada con el

bulbo de una orquidea”,®

con tal de
protegerse de ser rechazado por una
de ellas. Por su parte, en Santa Maria
del Circo, Balo hace gala de desprecio
cuando aconseja a Hércules “;A i te
agrada pegarle al enano? (...) Pues te
diré- concluyé Balo con una sonrisa y
echando la cabeza hacia atrds-, no se
compara con el deleite de golpear una
mujer”.31 En la misma obra, Mandrake
se burla de los actos contorsionistas de
Fléxor diciendo que son cosas para
mujeres, y en la éptica de Hércules su

nueva taza de bano “...por mucho su-

pera la piel de una mujer...”*?

“Finjamos que soy feliz,
triste pensamiento un rato...”

En la referencia de Carlos Monsiviis a
las mujeres mexicanas, al movimiento
feminista como tal y a la lucha por las
reivindicaciones del sexo femenino, lo
considera como el mds trascendente
del siglo XX sea y afirma que “La de-
recha intenta en vano oponerse a las
tesis y el vocabulario de las feministas,

pero género, digamos, es término ya

30 Volpi. Op. Cit. p. 67.

31 Toscana, Op. Cit. p. 169.
32 Ibid., p. 146.
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aclimatado™™ Pero no se pueden ocul-
tar las expresiones que reducen a la
mujer, que son parte de la cotidia-
neidad, y que no se escuchan tnica-
mente de la boca de los hombres.
Cierto es que, como lo plasma
Monsivais en su anilisis, es posible
ahora encontrar a hombres bajo las
6rdenes de una mujer, y encontrar mu-
jeres fuera de su casa realizando traba-
jos importantes, y sobretodo reali-
zdndose a si mismas. El autor puede
afirmar que las mujeres han dejado de
interpretar siempre a la “Sufrida Mu-
jer”,** pero lo cierto es que la realidad
reflejada en la literatura de finales del
siglo XXy principios del XXI contie-
ne todavia muestras innegables de la
represion y la autorepresion femenina,

y su funcién de objeto.

Bibliografia

Arredondo, Inés, “Rio Subterrineo”,
en Obras Completas. Siglo veintiuno
editores. México, D.F. 1988.

Bunuel, Luis, Director. “]fl", México,
1953.

Liera, Oscar, “Las dulces compariias”,
Universidad Auténoma de Sinaloa,
Culiacan, 1987.

Olmos, Carlos, “Aventurera”. México,
D. F. Puesta en escena en julio de
2000.

Monsivdis, Carlos, Ares de Sfamilia, Ana-
grama, México, D. F. 2000.

Padilla, Ignacio, Amphitryon. Espasa.
México, D. E. 2000.

Parra, Eduardo A. Los limites de la no-
che, Era. México, D. F. 1996

Toscana, David. Santa Maria del Circo.
Plaza & Janés, México, D. F. 1998.

Volpi, Jorge, En busca de Klingsor, Seix
Barral, México, D. F., 1999.

33 Monsivais, 2000. p- 108

34 Ibid. p. 173.



MIRADA CRITICA W MIRADA CRITICA M MIRADA CRITICA W MIRADA CRITICA M MIRADA CRITICA WM MIRADA CRITICA

DEL HOMO SAPIENS AL. HOMO
LUDENS

Rosaura Hernandez Monroy

n el célebre libro la Republica,

Platén dice: “No habrd pues,

querido amigo, que emplear la
fuerza para la educacién de los ninos;
muy al contrario, deberd ensendrseles
jugando, para llegar también a cono-
cer mejor las inclinaciones naturales de
cada uno” (536e-537a). Este pensa-
miento se reiteré a lo largo de los si-
glos en numerosas ocasiones; asi
Montaigne, tan frecuentemente moder-
no en sus puntos de vista, se pronun-
cia por no aceptar otro estimulo para
la ensenanza que el placer del nedfito
y descarta cualquier imposicién o con-
trariedad. Mas tarde, Celestin Freinet
y Maria Montessori incorporaron esta
perspectiva lidica a sus métodos peda-
gogicos. El juego es una actividad fun-
damental de todos los humanos: su
cardcter libre y a la vez simbolico, don-
de se conjuga la innovacién permanen-
te con la tradicion, lo convierte en una

especie de emblema total de nuestra

vida. Segun la contundente frase de
Novalis: “jugar es experimentar con el
azar”.

En esta misma linea de pensamien-
to se encuentra el libro Investigacion y
creatividad de Cecilia Naranjo Sanchez,
donde la autora visualiza el sentido
lidico de la vida, como una de las vias
para potenciar la creatividad. La pro-
puesta general del libro es lograr que
en el proceso ensefianza-aprendizaje el
estudiante aprenda lo diferente, lo po-
sible, a partir de lo inusual, y logre ela-
borar desde su propia experiencia; ya
que el pensamiento creador implica ju-
gar con lo que va se sabe y también
desaprender para aprender de mane-
ra diferente y creativa.

De forma sencilla y amena la Lic.
Naranjo nos va guiando por el arduo
sendero de los conceptos, para que
comprendamos qué es investigar, en
qué consiste el proceso creativo y c6mo

desarrollar una personalidad creativa;

Carlos Marquez.
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para que una vez que manejemos es-
tas cuestiones tedricas, podamos
aventurarnos en algunas técnicas de
creatividad. Estas se pueden trabajar in-
dividualmente o en el ambiente de un
grupo, va que el libro esta orientado a
la posibilidad de implementar un taller
de creatividad para la investigacion.
La autora define la creatividad como
una ruptura de limites, impuestos o
autoimpuestos: por lo tanto hay que
permitirse la posibilidad de atreverse,

exponerse a la posibilidad del fracaso.

Sugiere desechar el exceso de certeza,

De la serie “Cocopipi

, L

193 FUENTES HUMANISTICAS

Arte objeto.



la sujecién a la costumbre, la renuncia
a jugar, la miopia ante los propios re-
cursos, el miedo a lo desconocido. Por
supuesto después de librarse de todas
estas ataduras el trabajo se incrementa,
porque viene la fase de la construc-
cioén; pero el pensamiento creativo
enfrenta cualquier dificultad ya que se
caracteriza por una actitud positiva y
curiosa.
Con un epigrafe

de Issac Newton:

“Lo mejor para
crear es ponerse a
crear”, Cecilia Na-
ranjo abre uno de
los apartados mas
interesantes del li-
bro, el relacionado
al proceso creativo.
La autora analiza la
forma en que esta-
mos atrapados en
una rutina que
desmotiva nuestros
impulsos creativos.
Inmersos en la re-
peticién, la seguri-
dad y la inercia;
rehuimos el esfuer-
z0, la novedad y el

riesgo, por lo tanto

Carlos Mirquez.

debemos realizar
una revision critica
de nuestros habitos
y NOo mantenernos
en “mas de lo mis-
mo”.

Al delinear la personalidad creativa,
la autora nos muestra las caracteristicas
cognitivas, afectivas y volitivas que la
conforman. Entre ellas destacan la au-
dacia, la autoestima, la capacidad cri-
tica, la curiosidad intelectual y la
imaginacién. Resume lo que es la per-
sonalidad creativa en una disposicién

para elaborar ideas, una capacidad de
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desarrollar una actitud critica para
aceptar las limitaciones propias, asi
como para impulsar cuestionamientos
certeros, y un poder de adaptacion
para trabajar bajo presién.

Este libro nos vincula necesariamen-
te con las brillantes ideas del polémi-
Sorel, fiel

co escritor George

corresponsal del filésofo italiano

Benedetto Croce, quien estuvo domi-

“Cada canén con su condén”, 1995. 35 x 35 x 13 cms.

nado por la idea de que el hombre es
un creador que se realiza s6lo cuando
crea y no cuando pasivamente recibe
las cosas. Los hombres, decia Sorel, no
son esencialmente buscadores de la
felicidad, la paz o el conocimiento,
sino que buscan realizarse a si mismos
a través de una espontdnea, libre, acti-
vidad creadora; asi el individuo vive

plenamente en y por sus obras, no por
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el goce pasivo o la paz o la seguridad
que podria encontrar al rendirse a las
presiones externas; asi con el trabajo
impone su personalidad sobre el me-
dio recalcitrante. Esta no es, desde lue-
go una idea nueva; estd en el corazén
de la gran revuelta contra el
racionalismo y la Ilustracién, que ani-
moé las sectas alemanas protestantes,
hacia el final del siglo XVIII, a celebrar
la primacia de la
voluntad humana
contra las fuerzas
materiales.

De esta manera
Investigacion y creati-
vidad nos invita a
reflexionar que el
verdadero fin de la
vida humana es
crear, es hacer algo
digno del hacedor,
es esforzarse por
ser y hacer algo, asi
como respetar el
esfuerzo de otros.
En estos tiempos
de cambios, ante el
desencanto de las
promesas de la mo-
dernidad, es
gratificante encon-
trarnos con libros
como éste, que sin
idealismos ni uto-
pia, nos empuja a
dejar nuestra pasivi-
dad, para transformarnos en seres
creativos y confiados en nuestras pro-

pias capacidades.

Cecilia Naranjo Sanchez, Investigacion
y creatividad. Como implantar un taller de
creatividad para la investigacion, Institu-

to Politécnico Nacional, México, 2000.

63 pp.
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D10S ESTA EN TODAS PARTES,
o Como Dios SE DESNUDO EN
EL BARRIO DE ST. JACQUES™

Alejandro Ortiz

sta sentencia no s6lo se vincula con

el ttulo de su mas reciente trabajo

publicado, sino también parece ser
la clave para introducirse con plenitud en
el universo literario de Michel Matelas;
quien, con su tercera novela, consigue no
s6lo recuperar el hilo de los juegos
lingliisticos y literarios tan comunes en su
literatura, sino que también logra llevar al
ambito del cuerpo humano como
microcosmos de la vida social de una ciu-
dad, todo el aire balsamico del Roussillon,
con su luz promotora de los devaneos
vanguardistas de la plastica de los anos
veinte v las estridencias perturbadoras de
la consabida Tramontana.'

Michel Matelas en sus trabajos anterio-
res (Sous 'ombre des platanes 'y Des olives
et des sarments: couvertures de Uamour,
ganadora ésta tiltima del Premio Colliure
A. Machado y la anterior del Prix

* Miche Matelas, Como Dios se desnudd en el
barrio de Si. Jacques, Perpignan, Torcatis
Editions, 1995; 345 pp.

1 No en vano el propio Garcia Marquez se dio
el lujo de darle vida literaria a este viento en
sus va clasicos Doce cuenteos peregrinos.

Méditérranée de Litératture), habia ya lo-
grado colocarse como uno de los mas
impactantes exponentes de la literatura
erdtica contemporanea. No sélo por su
capacidad de narrar; casi como si fuese un
partido de rugby el acto amoroso, sino
también y sobre todo por esta perfeccion
con que se apodera de la lengua y hace
con ella giros inusitados; demostrando que
para un escritor sensible el concepto de
pureza lingtistica no siempre es el cami-
no adecuado. Hay en la técnica narrativa
de Matelas algo que recuerda esa novela
de Angel Vazquez, La vida perra de
Juanita Narboni, pero no pasa de ser un
parentesco literario; pues a Matelas, parti-
cularmente en De como Dios se desnudé
en el barrio de St. Jacques, lo vemos in-
corporando continuamente en su novela
grandes trozos narrativos en francés, en
espanol, en catalan, en magrebi y hasta
expresiones en latin que fluyen de la misa
dominical del reducto Lefébrista de
Perpignan o las netamente mexicanas
como: “Chinguen todos a su madre, lue-
go existo”, dependiendo del espacio social
en que transcurre la accién. Dificil trabajo
le va a dar a Adolfo Castanén, cuando
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como editor tenga que organizar toda esta
deliciosa jerigonza de lenguas entrelazadas.
Tal vez, la solucién sea realizar una edi-
cién con versiones bilingties de los capitu-
los de la novela que lo requieran.

De como Dios se desnudo en el barrio
de St. Jacques, presenta la busqueda ince-
sante del placer en una ciudad que es a la
vez el lugar de la accién y el protagonista,
hasta que con asombro descubrimos que
el centro del gozo se encuentra, en lo que
corporalmente corresponderian a los
genitales, en el antiguo y popular Quartier
de St. Jacques de Perpignan. Centro de
confluencia comercial vy de trafico de toda
suerte de mercaderias, incluvendo la car-
ne humana (viva, se entiende), al mismo
tipo que un praradigético’ en donde con-
vergen y confluyen —no sin conflicto- las
diversas etnias y culturas que habitan la
region. La novela concluye con un apoted-
sico coito en forma de bacanal
propiciatoria entre los Pirineos, los rios, las
torres de las iglesias y los almacenes de-
partamentales como Auchan, junto con las
playas de Canet, Argéeles y Barcares.

Saludamos la aparicién de De como
Dios se desnudd en el barrio de St.
Jacques de Michel Matelas, con la certeza
y la complicidad de Adolfo Castanién de
que esta novela aportard nuevos brios a la
narrativa hispanofranco-americana, a pesar
de lo que algunos criticos literarios ahoga-
dos en la mediocridad de la erudicion in-
telectual, digan al respecto.3

2 Neologismo desarrollado por el teérico
Fernando de Toro, para desentrafar el efec-
to rizoma en el teatro y la literaturas de la
postmodernidad.

3 Véase al respecto el ensayo de Leonardo
Martinez Carrizales “Los asesinos de la narrati-
va hispanoamericana” en La Jornada semanal,
supl. de La Jornada, 7 de enero de 1996.
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SINOPSIS DE LOS ARTICULOS EN
FuENTES HUMANISTICAS, 21 /22

“GARCONNES, FLAPPERS, Y PELONAS EN
LA DECADA FABULOSA: ¢DE QUE MODER-
NIDAD HABLAMOS?” lindiscutibles sim-
bolos de modernidad, remiten a los
anos locos, aunque tales imdagenes no
rascienden los anos treinta. Cosmopo-
litismo, modernidad y cambio, fueron
los procesos que caracterizaron una
¢poca en la que se suponia superado
el oscurantismo decimo- nénico, sin
embargo, en el contexto de cada pais
adquirieron una forma particular. Las
mujeres en su imagen y papel social
fueron el simbolo del cambio y de la
nueva era, tanto en los paises que par-
ticiparon en la I* Guerra como en
México cuyo proceso de reconstruc-
cion nacional obligé al grupo en el
poder a adoptar una posicién, muy ti-
nida por cierto, frente a los reclamos

de las mujeres.

“LA SEXUALIDAD Y EL DISCURSO SOBRE
EL. GENERO EN EL IMAGINARIO SOCIAL
MEXICANO DE LOS ALBORES DEL SIGLO
XIX”. Desde el punto de vista de la
existencia de una construccién social

de la realidad y de un “Imaginario so-
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cial” el articulo expone los discursos
para la construccién del género que se
difundian en el México de la primera
mitad del siglo XIX. Se exponen y ana-
lizan los discursos periodisticos, educa-
tivos, de la Iglesia y el Estado y su
influencia en la construccién de la rea-

lidad mexicana de la época.

“IMAGENES DE LAS MUJERES PUBLICAS”.
El estudio de la mujer porfiriana reve-
16 el modelo de conducta impuesto al
género femenino y condujo también a
las mujeres que lo seguian. Al estudiar
a la familia, la vida religiosa o la edu-
cacion, biiscamos imdgenes diferentes,
pero invariablemrente volviamos a en-

contrarnos con el estereotipo.

“DEL VIAJE ONIRICO AL TERRENO IMA- .

GINARIO EN UN POETA DEL SIGLO XIX
MEXICANO”. En este breve ensayo, me
propongo demostrar que el poema
Profecia de Guatimoc, de Ignacio
Rodriguez Galvin, responde a las ca-
racteristicas de lo que actualmente se
considera como literatura fantastica,

para ello reviso enseguida el concepto
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de imaginacion en la época a través de
textos de diversos géneros, incluidos en
las revistas que el autor editd, a saber:
El aiio nuevo. Presente amistoso v El recreo
de las familias, y analizo los elementos
fantasticos en el poema considerando
la importancia de sus caracteristicas
romanticas, con énfasis en el sueno
como instancia que permite entrar al

mundo de lo imaginario.

“LA QUINTA MODELO”. Polémica ideols-
gica entre el autor: Roa Barcena, v su
personaje: Gaspar Rodriguez

La Quinta modelo es una novela politi-
ca, en la que José Ma. Roa Bircena ex-
presa sus temores ante las reformas
propuestas por el grupo liberal, si és-
tas se llegaran a elevar a rango consti-
tucional. El autor aprovecha este
género para difundir y advertir a un
publico mds amplio en contra de las
ideas liberales de la segunda mitad del
siglo XIX.

“ECOS DE UN DEBATE CIRCULAR. NOTAS
EN TORNO A LA POSMODERNIDAD”. De
Ernesto Sosa es un panorama general
sobre los diferentes enfoques en torno
a la polémica modernidad-posmoder-
nidad. El articulo examina las aporta-
ciones de diferentes autores, asi como
las diversas miradas acerca de un con-
cepto que ha transitado desde los ce-
niculos académicos en un debate
filosofico de gran hondura, hasta su
trivializacion en los medios de comu-
nicacién y en los circulos artisticos y
pseudoartisticos, frente a la ausencia

de una definicién precisa.



“COMPRENSION Y EXPERIENCIA DEL
ARTE EN GADAMER”. Es un ensayo que
intenta establecer una disertacién so-
bre el problema de la experiencia del
arte dentro de sistema hermenéutico
de Gadamer. Se parte de una exposi-
cién tedrico —filoséfica de conceptos
fundamentales en el pensamiento del
filésofo en estudio, como lo son la
comprensién, la fusion de horizontes,
v el trinomio de la experiencia del

arte.

“LA ESPACIALIDAD EN LA NARRATIVA”.
Intenta mostrar como, suele designar-
se vy expresarse la espacialidad, los lu-
gares, los sitios en los que viven los
objetos y las personas. Tomando dis-
tintos ejemplos de la novelistica y del
cuento, expone algunas de las mane-
ras en que aparece. Las palabras nos
instalan en una espacilidad singular,
unica que puede contener las ideas
de proporcién y altura, ancho y pro-
fundidad, en alusién al mundo real,
pero que en el contexto narrativo
despliega una imagen diversa a la
que podemos ver en otras manifesta-

ciones.

“JosE CARLOS BECERRA: VERTICES DE
SU TIEMPO POETICO”. Se acerca a una
lectura del libro central del poeta
tabasqueno José Carlos Becerra (1936-
1970) Relacién de los hechos, bajo tres
vértices de su tiempo poético: intui-
cién, conciencia y tiempo. En cada una
de ellas, el andlisis discurre por la ne-
cesidad creadora —del poeta— de orde-
nar al mundo con palabras, la travesia
temporal que escapa de estadios poé-
ticos y la permanencia de un verda-
dero poeta capaz de admirar y
transformarse. Desde esa profunda
conviccién, la investigacion vuelve
aprehensibles los elementos citados,
crea presencias irrenunciables en la

poesia itinerante de Becerra y abre po-

sibilidades convenidas para el anilisis

de otros libros completos.

“MAGIA COLONIAL: SINCRETISMO DE
CULTURAS”. Este texto analiza el
sincretismo que se dio en lo relativo
a la magia durante la época colonial,
en donde confluyeron sobre la base
de las culturas locales, la espanola y la
africana. La revisién del tema estd ilus-
trado con algunos de los multiples
casos que se conservan, a la fecha, en
el Archivo General de la Nacién de
México.

“EL HERBARIO DE CONSUELO LLORENTE-
AURA”. En este articulo se estudian los
elementos magicos de la novela corta
Aura, publicada por Carlos Fuentes en
1962, que permiten que la anciana

Concuelo Llorente se convierta en la

joven Aura. Al parecer Consuelo reco-

bra la juventud por el poder de las
plantas de sombra —usadas en hechice-

ria- que cultiva en su jardin.

“VIOLENCIA Y PLACER: EN TORNO A
DULCES COMPANIAS DE OSCAR LIERA” de
Antonio Marquet constituye un origi-
nal acercamiento a las cuatro obras de
Oscar Liera que se publicaron en la
unidad del libro, Dulces compatiias. Es-
tas son: “Al pie de la letra”, “Bajo el
silencio” “Un misterioso pacto”, “Los
En la

tetralogia lieriana se reflexiona sobre el

negros pdjaros del adiés”.

amor desde la perspectiva de una vio-
lencia que estd marcada con el sello de
lo invetable y que conduce al homici-
dio.

“DESARROLLO DE HABILIDADES AR-
GUMENTATIVAS EN LENGUA ESCRITA”.
En este trabajo se explican los funda-
mentos tedricos de la argumentacién
desde el enfoque de la lingtistica tex-
tual para formular un disefio curricular

que busque incrementar la competen-
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cia discursiva en los alumnos universi-

tarios

“METODOS DE EVALUACION LINGUISTICA
EN LENGUAS EXTRANJERAS DE LA UAM-A
(Caso particular: inglés)”. Este trabajo
presenta los resultados de los instru-
mentos departamentales de evaluacion
nivel “A” (bdsico) para la Coordinacién
de inglés de Lenguas Extranjeras de la
UAM-A. El estudio incluye las etapas
esenciales para desarrollar examenes
como son: las especificaciones, el
piloteo, la operacio-nalizacion, la ob-
tencién de indices de facilidad, discri-
minacion y facilidad con el fin de
lograr instrumentos confiables y validos
de medicién sobre el aprovechamien-
to de los alumnos que aprenden inglés
como lengua extranjera en esta Univer-
sidad.

“LINGUISTICA FORMAL Y FUNCIONAL;
CATEGORIAS FUNCIONALES Y OTROS AS-
PECTOS DE SU COMPLEMENTARIEDAD”.
En un nivel metatedrico, se repasan las
caracteristicas globales que presentan
las teorias linguisticas de corte funcio-
nal y las que presentan las teorias
linguisticas de corte formal (genera-
tivo), pertencientes todas a la escena
lingtistica nortamericana. Los dos en-
foques resultan ser fundamentalmente
complementarios; se sugiere que su di-
vergencia de perpectiva enriquece
nuestra comprension del fené6meno

consituido por el lenguaje humano.

“LOCURAS DE AMOR Y DE MUSAS”. Mez-
clando hipétesis de Platén, Erasmo,
Kant, Schiller y Foucault, “Locuras de
amor y de musas” distingue la psicosis,
o locura de Furias, de las manias posi-
tivas, ejemplificando con Don Quijote,
el personaje mds fiel a las locuras de
Eros y Venus hasta que, desgraciada-
mente, cae en la tandtica cordura y

muere.
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Margarita Alegria de la Colina estudié
Lengua y literatura hispdnicas en la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, misma Institucién en que rea-
lizé estudios de maestria y doctorado,
grado que obtendrd con la tesis: Histo-
ria y religion en Profecia de Guatimoc de
Ignacio Rodriguez Galvin. Es profesora-
investigadora de tiempo completo en
la UAM Azcapotzalco desde 1989. Ha
publicado articulos de critica literaria
en diversas revistas especializadas y en
algunos libros colectivos; ademas de
textos de caracter diddctico sobre la
practica de la redaccion.

Nicolas Amoroso Boelcke es autor de
Tata Dios, un guién cinematografico,
narrativa, UAM-A. El acto de crear, ensa-
yo, UAM-A. “Las artes pldsticas y el
diseno”, en Trece ensayos sobre arte y di-
seno, UAM-A. “Creacion: contexto de la
idea”, ensayo, en Un encuentro de la his-
toria y la teoria del arte con el disefio,
UAM-A y de otros articulos publicados
en diversas revistas universitarias.

Begona Arteta. Profesora titular del De-

partamento de Humanidades, UAM,
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Azcapotzalco. Ha publicado El destino
manifiesto en los viajeros anglosajones
1830-1840, Fray Servando Teresa de Mier.
Una vida de novela, La primera Exposicion
de Arte Prehispanico por William Bullock,
y varios articulos.

Gloria Cervantes. Maestra en Letras
Espanolas, cursé la Maestria en Cien-
cias del Lenguaje en la BUAP, ha
sido profesora de Redaccion Univer-
sitaria en la UDLA-P, actualmente es
profesora Titular de tiempo comple-
to en el Departamento de Humanida-
des en la Universidad Auténoma
Metropolitana, Azcapotzalco, impar-
tiendo materias como Metodologia
de la Lectura. Su trabajo de investi-
gacion se ha centrado en la propues-
ta de una gramdtica textual como
alternativa para solucionar el proble-
ma de la comprensién discursiva en
el ambito universitario.

Gabriela Cortés. Lic. en Derecho por
la UAM-A, estudios de posgrado en la
Maestria de Linguistica Aplicada en el
CELE de la UNAM. Profesora-investiga-
dora de tiempo completo en la Coor-

dinacion de Lenguas Extranjeras del
Departamento de Humanidades de la
UAM-A. Coordinador del Grupo de
Investigacion en Lingtistica Aplicada.
Recientemente publicé: “El significado
del silencio como un valor cultural en
la clase de lenguas extranjeras” v “La
construccion del significado en un
Contexto Intercultural”, (UAM, 2000)

Silvestre Manuel Hernandez, nacido en
la ciudad de México, ha realizado es-
tudios de Danza Contemporanea en el
INBA; es Licenciado en Filosofia por la
UAM - I, Posgrado de Especializacién
en Literatura Mexicana del Siglo XX
por la UAM — A, Estudios de Maestria
en Teoria Literaria (UAM - I). Actual-
mente estudia la Maestria en Filosofia
en la UNAM. Es autor de “El vacio o
la comunidén con el ser en la obra de
Josefina Vicens, en Tema ¥ Yariaciones de
Literatura, nim. 12.

Martha Islas. Egresada de la licenciatu-
ra en linguistica de la ENAH (Escuela
Nacional de Antropologia e Historia,
México), obtuvo una Maestria en Lin-
guistica en El Colegio de México v otra
en la Universidad Estatal de Nueva
York (SUNY-Buffalo), es candidato a
doctor por El Colegio de México v
pasante de doctorado en lingistica
por la Univ. Estatal de Nueva York. Sus
areas de interes son la interfase sin-
taxis-semantica —en especial los verbos
psicologicos, tanto en el espanol como
a nivel tipolégico—, v la descripcién de
las lenguas cholanas (mayas).

Antonio Marquet. (1955) es ensayista
(Archipiélago dorado: el despegue creador en
Agustin Yariez, UAM, 1997) [ Que se que-
de el infinito sin estrellas!: la cultura gay
a fin de milenio, UAM, 2000 ); traductor
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(Samuel Beckett (Sobresaltos, UAM,
1990); Michel Foucault (El poder: cua-
tro conferencias. UAM. 1989); Michel
Butor (Retrato hablado de Arthur
Rimbaud, Siglo XXI, México, 1992; De-
gustacion, UNAM, México, 1993);
Didier Anzieu (EI cuerpo de la obra: En-
sayos psicoanali-ticos sobre el trabajo crea-
dor. Siglo XXI Editores. México, 1993;
Serge André. ;Qué quiere una mujer, Si-
glo XXI. México 2001) v profesor en
la Universidad Autéonoma Metropolita-

na. Azcapot-zalco.

Oscar Mata e¢s doctor en literatura
mexicana por la UNAM v profesor de
de tiempo completo en la UAM-
Azcapotzalco. Fue becario del Centro
Mexicano de escritores. Obtuvo el Pre-
mio Internacional de Ensayo Literario
Malcolm Lowry 1987 v el Premio Na-
cional de Ensavo Literario José Revuel-
tas en 1971. Pertenece al Sistema
Nacional de Investigadores (SNI).

Elsa Muniz es profesora/Investigadora
de la Universidad Auténoma Metropo-
litana. Azcapotzalco, del Departamen-
to de Humanidades. Investigadora
Nacional (SNI), Doctora en Antropo-
logra. Maestra en Historia y Especialis-
ta en Estudios de la Mujer por el
Colegio de México. Autora del libro El
enigma del ser: la busqueda de las mujeres,
UAM. 1994, Colaboradora en las revis-
tas Fuentes Humanisticas, Cuicuilco, Acta
Sociologica, Alegatos, Nueva Antropologia,

entre otras.

Maria Rosa Palazén. Licenciada en
Letras Espanolas, Maestra y Doctora en
Filosofia por la UNAM. Investidadora
del Instituto de Investigaciones
Filolégicas v profesora de Filosofia de
la Historia v Seminario de Estética
(UNAM). Investigadora Nacional Nivel
III. Coordinadora del Equipo editor de
las Obras de Ferndndez de Lizardi.
Autora de varios libros y antologias;

colaboradora en libros y revistas nacio-
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nales y extranjeras. Ganadora del pre-
mio Vidas para leerlas 1998
(CONACULTA) por I'magen del hechizo
(autobiografia de Lizardi).

Edelmira Ramirez Leyva es miembro
del Departamento de Humanidades
de la UAM-A. Estudi6 el doctorado en
Letras Iberoamericanas v actualente es
candidata al Doctorado en Historia.
Ha realizado diversas investigaciones vy
publicaciones sobre la época colonial,
entre los textos publicados destacan
Andlisis de un sermon barroco del siglo
XVIT y Beatas embaucadoras de la Colo-

nia.

Guadalupe Rios de la Torre. Autora de
La prostitucion femenina en la ciudad de
Meéxico durante el porfiriato. México,
UNAM, 1991.

Profesora investigadora tiempo comple-
to del Departamento de Humanidades
de la UAM-A. Candidata a Dra en His-
toria. Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM.

Francisco Roberto Rojas Caldelas es
Lic. en Diseno Industrial por la UAM-
A, estudios de posgrado en la Maestria
de Lingiistica Aplicada en el CELE de
la UNAM. Profesor-investigador de
tiempo completo en la Coordinacion
de Lenguas Extranjeras del Departa-
mento de Humanidades de la UAM-A.
Recientemente publicé el articulo
“Certificacién: diferencias entre el sis-
tema de evaluacion britanico y norte-
americano” (UAM, 2000).

Ernesto Sosa es licenciado en relacio-
nes internacionales por la UNAM vy
realiz6 estudios de literatura en la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la mis-
ma universidad. Es Maestro en estudios
Diplomaiticos por el Instituto Matias
Romero. Miembro del Servicio Exte-
rior Mexicano desde 1992, se desempe-
né como agregado diplomadtico en la
Embajada de México en Brasil y actual-

mente es director de formacién diplo-
madtica de la Academia del Instituto
Matias Romero. Ha sido profesor de
politica internacional e introduccion a
la ciencia politica en la UNAM.

Marcela Suarez Escobar. Licenciada en
sociologia, maestra en historia, docto-
ra en historia, es actualmente profeso-
ra titular “C” en la Universidad
Auténoma Metropolitana. Investigado-
ra Nacional Nivel I, ha publicado alre-
dedor de 40 articulos especializados,
coordinado 5 libros, v escrito 2 como
autora individual: Hospitales y Sociedad
en la ciudad de México del siglo XVI y
“Sexualidad y norma sobre lo prohibido.
La ciudad de México en las postrime-
rias del virreinato”. Actualmente prepa-
ra otvo mds: La delincuencia y el control
social en la primera mitad del siglo XIX
en Mexico.

Francisco Daniel Téllez Vazquez (Ciu-
dad de México, 1972). Licenciado en
Educacién (ENSM), cursé la Especiali-
zacién en Literatura Mexicana del Si-
glo XX (UAM-A) actualmente la
Maestria en Letras Modernas en la
UIA. Coautor de los poemarios “Para-
guas para remediar la soledad (1997)
y “Ritual de los culpables™ (1998). Ha
colaborado con articulos literarios en
revistas como Imprenta (IPN) v Desarro-
llo Académico (UPN), entre otras.

Vida Valero Borras es Profesora-inves-
tigadora titular del Departamenteo de
Humanidades; Coordinadora de Len-
guas Extranjeras. Licenciada en Letras
Inglesas por la UNAM. Curs6 la Maes-
tria en Aprendizaje Humano en la Uni-
versidad de Brunel y la Especializacion
en Literatura Mexicana del siglo XX
en la UAM-A. Entre sus publicaciones
se destacan: Claroscuro del descenso y
vuelos nocturnos poemarios (UAM,1982) y
Fragmento de sombra, antologia poética de
Ariel Valero (seleccién y prélogo, UAM,
1994).
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