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LA ELUSION, RECURSO DRAMATICO TRAICIONADO
EN CRONICA DE UN DESAYUNO

Armando Partida Tayzan*

a anécdota que se relata sobre la forma en

que tuviera lugar la escenificacién de Crini-

ca de un desayuno, pieza de Jesis Gonzdlez
Davila, dirigida por Javier Rojas, ha perdido su ca-
racter inicial de algo chusco, para convertirse en un
lamentable suceso, del que fuera victima este drama-
turgo.

El propio Jesiis relataba, no sin un dejo de amar-
gura, que en las primeras entrevistas que tuviera con
el mencionado director de escena, una vez efectua-
da la propuesta de que Rojas se encargara de esce-
nificar Cronica de un desayuno —escrita desde una
decena de anos atrds—, a las primeras de cambio el
director le lanzé su parecer: era una obra que le
gustaba, pero estaba inconclusa, ya que le faltaba un
segundo acto en el que se llegase al climax y a su
consecuente desenlace.

Después de varias conversaciones, y debido a la as-
piracién de que por fin fuera estrenada su obra con
produccién profesional, actores reconocidos y en un
escenario importante del circuito del teatro oficial,
Gonzalez Davila comenzé a efectuar concesiones,
mismas que culminaron con la entrega de un segun-
do texto con el cual habia obtenido el Premio In-
ternacional Plural —Teatro— en 1991: El mismo dia por
la noche, que vino a constituir el segundo acto reque-
rido por Rojas.

* Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.

De lo anterior se derivan dos atropellos:

El primero cometido contra un creador, quien por
el afdn de ver finalmente su obra sobre el escenario
aceptara el vejamen de que fuera objeto.

El segundo fue el cometido contra su propia es-
critura dramatica, contra su propia estilistica, que lo
particularizara de los demds dramaturgos del pano-
rama nacional de su época.

Sin embargo, dichos atropellos contra su obra dra-
mdtica no fueron ni han sido los tnicos, pues atin
se siguen cometiendo.

Pero el culpable de ello fue el propio autor, al
escribir, al crear un modelo de accién dramadtica tan
peculiar, distinto al de todos los demads, v en con-
traposiciéon de la formacion y gusto de directores,
actores y escenégrafos, aprisionados por la camisa de
fuerza del teatro y dramaturgia nacionales, constre-
nidos por las supuestas reglas del teatro aristotélico,
con o sin conocimiento de causa; al haber sido for-
mados por el costumbrismo y la comedia v drama
de costumbres pululante en los medios teatrales;
junto con las supuestas ensenanzas dramdticas v
escénicas impartidas por mentores que han apren-
dido de oidas a tocar la flauta.

Ejemplo de ello son las exigencias y reclamos que
le hiciera el reconocido director, cuya tarea, a lo
largo de su carrera, ha consistido en efectuar la lec-
tura de los textos dramaticos desde la perspectiva de
los conceptos dramatiirgicos mis trillados: todo tex-
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to dramatico esta constituido por una exposicién, un
desarrollo, un climax y un desenlace. A su vez cada
escena, cada cuadro debe contar con un “remate”,
para concluir con un “telén” v, finalmente —el cli-
max v desenlace— con un gran “telén”. Particulari-
dades que de hecho corresponden a la “picce bien
Jaitd” decimondnica, con sus caracteres construidos
concomitantemente para lograr un final con ese
gran “telon”. Razon por la cual los personajes tienen
que mostrar un rasgo de caracter preciso v definido
que, a la vez, debe tener una exposicion. un desa-
rrollo v una culminacién en sus comportamientos.
para que se vea su evolucion v su transformacion. a
traves de las situaciones a las que se va enfrentan-
do. para que haya, para que surja, la “accion drama-
tica”. Por lo que, mientras mds peripecias v
reconocimientos, mientras mas situaciones se en-
cuentren en el texto dramatico, mas rica resulta esa
“accion dramatica”. Por lo que a los actores se le
facilita su tarea para la creacion de sus personajes,
ademas de tener la oportunidad de un mavor luci-
miento; es decir, se esta induciendo al actor al mas
manido virtuosismo escénico, al que tan afecto es un
ptiblico con un nivel estético primario.

A lo anterior hay que agregar la construccion del
discurso: el predominio de las réplicas dialégicas
sobre las monoldgicas, el predominio de la alusion
sobre la elusion, de manera que el discurso resul-
te preciso, definido; con su sentido directo sin
dobles o supuestas significaciones o implicaciones.
Razon por la cual todos los referentes pierden su
polisemia, para que no quepa la menor duda so-
bre el qué o el quién se estd haciendo mencién.
De alli que la creacion estilistica del discurso se
nulifique del todo al predominar una morfosintaxis
neutra, con algin vulgarismo en las réplicas de
alguno de los personajes. Lo importante es encon-
trarnos con el fluir de un lenguaje cuva construc-
cién no violente la secuencia de sujeto, verbo,
complemento, por decirlo con categorias
morfosintacticas anejas.

El resultado de todos estos atropellos dio como re-
sultado Aroma de carivio. Una escenificacién con to-
das las de la ley, que aunque en dos actos, forma

contemporanea de escribir teatro, al haberse erra-
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dicado los tres actos, camplié con los requisitos es-
perados: un primer acto —Crénica de un desayuno-,
que vino a constituir la exposicién y el desarrollo, v
un segundo acto mas breve —El mismo dic por la no-
che—, como la conclusion del anterior.

Solo que... La primera pieza constituia un todo en
s misma, al igual que la segunda.

El hecho de que en ambas piezas estén presentes
cuatro de los cinco personajes iniciales, no las habi-
litaba para considerar que fueran un primer v un
segundo actos; va que lo que hoy se considera una
trilogia constituida por sus piezas: Pastel de zarzamo-
ras. Muchacha del alma v El jardin de las delicias, no
son una primera, una segunda, v una tercera parte
de un mismo drama, sino son tres piezas auténomas
determinadas por tres maneras de pensar, por tres
ideologias, por tres ideas diferentes, por su propia
accion dramatica.

Todo lo anterior constituve los atropellos mencio-
nados, que tuvieran lugar para la escenificacion de
la obras mencionadas, como lo podemos constatar
al analizar v comparar los textos de la primera edi-
cion de Cronica de un desayuno (1987), con la segun-
da (1998), en la que encontramos todas las
modificaciones que Gonzalez Davila se viera obliga-
do a efectuar; con el agravante de que dedicara
humildemente ambas piezas a sus depredadores di-
rectos: Marfa Rojo y Javier Rojas, lo cual resulta ain

mas tragico.
€

|

Como mencionamos anteriormente, la razén de esos
atropellos a la dramaturgia de Gonzalez Ddvila ha
sido su propia escritura, por la originalidad de ésta.
al predominar en la lectura superficial que de sus
textos dramaticos han efectuado tanto directores.
actores y escenografos, como criticos teatrales, la
temdtica, al considerarse ésta lo mds atractivo para
su escenificacion. Homologando con ello su
dramaturgia a la costumbrista, estilo dominante en

nuestro teatro nacional.



A esto hay que agregar lo reductivista de esta lec-
tura centrada en el o temas, en las historias discu-
rridas por Gonzdlez Davila, de alli que al convertirse
en texto espectacular predomina lo anecdético so-
bre la complejidad del propio relato-trama, por lo
que desaparece la ambigiiedad v elusividad de fabu-
la, caracteres, discurso e ideologia, caracteristicos a
su poética.

Prucba de ello es el célebre ensavo-estudio que de
la obra de éste dramaturgo efectuara el critico Fer-
nando de Ita hace algunos anos, quien en su pre-

sentacion nos dice:

De Jests se ha dicho que es el autor de la deso-
lacion, de los marginados, de los jodidos, de la
desintegracion familiar, de la violencia cotidiana.
de los ninos de la calle, de los putos proletarios,
de la clase media agénica; en fin, de los desven-
turados de nuestra ciudad, nuestro pais, nuestro
tiempo.

Cierto.

sPero que hay detrds de estos temas, de estas his-
torias, de estas radiografias de los suenos repri-
midos, de la mediocridad y la crueldad realizadas
de los hombres? (Gonzalez Davila: 1968, 7).

Su analisis posterior se centra en la interpretacion
contenidista de un grupo de obras del dramaturgo;
andlisis determinado por un acercamiento
impresionista.

El critico Miguel r’\ngel Pineda nos dice, a su vez,
en la presentacién a la primera edicion de Crénica

de un desayuno:

(J. G. D.[ nos regalé una trilogia en la que, a
través de las vicisitudes de una estirpe sin noble-
za, se reflejan sus mejores atributos de dramatur-
go: en lo tematico, la familia clasemediera como
catalizador de una crisis que le derrumba todos
los dias el modesto status construido y la
promisoria ansia de ascenso social... (1987: 2).

De lo anterior se desprende la importancia induda-
ble de su temadtica; sin embargo ésta caracteristica
no resulta dramatirgicamente lo mds importante, lo
que particulariza sus textos dramadticos, por no ser
privativa a éste dramaturgo. ;Entonces, qué es lo que

lo caracteriza>
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El propio Pineda nos los sugiere a continuacién:

y en lo formal, el amalgamamiento de un simbo-
lismo bien ejercitado en las primeras obras, con
un realismo que en su aguda documentacién de
lo cotidiano, recupera los verdaderos personajes
que hay detras de los prototipos creados por el
cine y la televisién nacionales. En la dramaturgia
de Gonzilez Davila nos reconocemos, para citar
un ejemplo, en la misma proporcién en que no
podemos hacerlo leyendo Cada quien su vida, de
Luis G. Basurto (Pineda: 1987, 2).

La comparacion del texto dramdtico de la primera
edicion de Crénica de un desayuno, con la versiéon pu-
blicada después de su escenificacién, nos pone en
evidencia lo arriba senalado; respecto a la lectura
que por lo general se efectiia de su dramaturgia, en
la que se borra o neutraliza la naturaleza ambigua
o elusiva de sus textos dramdticos. Particularidades
determinantes de su estilo, de su poética.

Una de las formas en que fueran suprimidas la am-
bigiedad y la elusividad, fue la de concretar las re-
ferencias, relaciones, pormenores y particularidad,
tornandolas especificas; cambios que encontra-
mos desde la primera didascalia, de este texto dra-
matico:

Teo se distingue apenas... Se tira en el tapete, intenia
alcanzar la punta de sus pies; falla varias veces. Per-
manece inmovil un momento (J.G. D.,1987: 3).!

Teo se distingue apenas... Se tira en el tapete, intenta
alcanzar la punta de sus pies sin doblar las rodillas;
Jalla varias veces. Permanece inmévil un momento

(J.G.D., 1998: 31).

Por igual, en la primera tirada monolégica de la
pieza, correspondiente a Teo, tinica que se conser-
vara, e incluso aumentara, debido a la necesidad de

que no quedara nada ambiguo o impreciso, con pro-

positos posteriores, nos encontramos:>

1 Al final de las citas indicaremos sélo la fecha de publica-
cion debido a las constantes comparaciones que efectuaremos
de ambas ediciones.

2 En este caso, y en algunos otros, marcaremos con negri-
tas los agregados y cambios efectuados para no repetir los
textos.
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Teo: ¢Qué dices...? (Pausa) No dices nada. (pau-
sa) De las pocas veces que me platica; anoche
estuvo muy platicador... De las pocas veces me
habla y me mira; ps a todo dar, me encanta lo
que dice, lo que inventa... Y cuando se rie, aprie-
ta la boca... (pausa). Estas despierto, Marcos, ;ver-
dad? Yo casi no he dormido, me levanté hace
rato; todavia estaba oscuro. Me asomé a la venta-
na y me quedé ahi, mirando... Dice papa: “Cual-
quiera puede ir al pafs de ‘no-sé-donde’”. Hay un
camion que te lleva... No, qué camién, un dragén.
Un dinosaurio. Lo invisible.

La luz aumenta imperceptiblemente; los muebles de las
estancia adquieren mas presencia. Teo se incorpora.
Dice mi papa: “en el pais de ‘no-sé-donde’ habi-
ta lo invisible v que...-;parecen puras jaladas,
no...> Ya Marcos; no te hagas el dormido; quedas-
te de prestarme tu radio... (Pausa) Estds despier-
to; si te oi hace rato que te paraste al bano...
Marcos, el radio...

De la cobija que esta sobre el sofd surge el brazo
de MARCOS, toma un tenis del piso y lo lanza
contra TEO.

El tenis vuela por el aire y golpea algo alld, en la
cocina.)

Orale, Marcos; dijiste que te despertara tempra-
no, dijiste que te despertara temprano, dijiste. Son
como las seis y media... Derecho, necesito que me
prestes el radio viejo. Tu ya no lo usas; el amari-
llo, ¢dénde lo tienes?

Otro tenis vuela y cae en la mesa del comedor.
Tampoco me diste, ssabes por qué?. (Pausa.) Soy
invisible. Soy de puro aire, Marcos... Yo me mue-
vo en lo invisible y no puedes... Oye, a poco te
vas a volver a dormir... (1987:3)

En la segunda redaccién nos encontramos conque
las frases y oraciones inconclusas, que determinan
pensamientos o mensajes y referencias implicitos,
imprecisos, ambiguos o elusivos, marcados por pun-
tos suspensivos, por ausencia de sujetos, predicados,
objetos directos o indirectos, determinativos, conjun-
ciones, signos interrogativos; debido a los cambios
o precisiones en las didascalias, en la nueva redac-
cién, se hicieron presentes. Ademis de cambios o
supresiones lexicales de giros y vulgarismos, como lo
podemos constatar:

Teo: ¢Qué dices? (Silencio.) No dices nada. (Silen-
cio.) De las pocas veces que me platica; y anoche
estuvo muy platicador. (Pausa.) De las pocas ve-
ces... me habla y me mira; ps me encanta lo que
dice, lo que inventa. Y cuando se rie, aprieta la
boca y se rie chueco. (Silencio.) Estds despierto, /



Marcos/, ¢verdad? Yo casi ni he dormido, me le-
vanté desde hace rato; todavia estaba oscuro. Me
asomé a la ventana v me quedé ahi, mirando lus
azoteas de enfrente; el cielo medio rojo medio negro;
nomads mirando. Dice papd gque cualquiera puede
ir al pais de Nosedonde. Hay un camioén que te lle-
va. No, qué camioén, un dragén, uno que es magi-
co, que habita en lo invisible. (A través de la persiana,
la luz aumenta imperceptible; los muebles, y los objetos
adquieren mds/mayor/ presencia. Teo se incorpora.)
Dice mi papa: si lo deseas con fuerza puede entrar al
pais de Nosedonde y que alld nada se prohibe... ;ER?,
parecen puras jaladas, :no? Ya Marcos; no te ha-
gas el dormido; quedaste de prestarme tu radio.
(Pausa.) Estds despierto; si te of hace rato que te
paraste al bano. (Pausa.) Marcos, el radio. (Silen-
cio. (De la cobija que estd sobre el sofd surge el brazo
de Marcos, quien levanta un tenis del piso y lo lanza
contra Teo. El tenis vuela por el aire y golpea algo alld,
en la cocina.) Orale, Marcos; dijiste que te desper-
tara temprano, dijiste. /Ya/ Son como las seis y
media pasadas. (Pausa.) Derecho, necesito que
preste el radio. Tu ya no lo usas; el amarillo,
¢doénde lo tienes? (/El/ Otro tenis vuela y cae en la
mesa del comedor, sobre platos y cubiertos.) Tampoco
me diste, y /¢/sabes por qué/?/. /Pausa/ Porque
s0y... invisible. (Pausa.) Soy de puro aire, Marcos.
No me puedes pegar... /Yo me muevo en lo invi-
sible y no puedes.../ (Pausa.) Ovye, no... Marcos,
/a poco/ ite vas a volver a dormir?/.../ (1998:
31-2).

En el caso preciso de esta réplica monoldgica, en la
que las didascalias fueran integradas dentro de la
tirada, hay que mencionar que las precisiones cum-
plieron también la funcién dramatica de preparar la
posibilidad de que Teo fuera el personaje que enla-
zara Cronica de un desayuno con El mismo dia por la
noche, como un segundo acto, sin cambiar radical-
mente la estructura de la primera.

De alli que a lo largo de la primera pieza las refe-
rencias sobre algunas caracteristicas y particularida-
des de éste personaje y el de Marcos, permitieran
desarrollar una anécdota que encontrara su culmi-
naciéon en la segunda; a la manera aristotélica con
un principio y un fin. Mismo caso encontramos en
los agregados efectuados al personaje de Blanca, en
la nueva redaccién de El mismo dia por la noche, con
lo cual terminaron de esfumarse tanto la ambigiie-
dad como la elusividad estilistica, peculiar a la escri-
tura dramdtica de Jests Gonzilez Davila.

Un ejemplo mds de lo anterior son las breves y
rapidas réplicas dialégicas que se pronuncian inme-
diatamente después con la entrada de Blanca:

Blanca aparece por el pasillo que viene de las recama-
ras. Trae una caja de cartén que deja en el piso junto
al teléfono.

Blanca: (4 Teo.) :Qué te pasé: Ahora si madru-
gaste.

Teo: Ya pasan de las seis v media.

Blanca: :No has visto mi toalla...r La grande; es
una de flores azules.

Blanca va a la ventana y levanta la persiana; de gol-
pe entra mas luz. Marcos se incorpora en el sofa.

Marcos: jCarajo!, :para qué abres?

Blanca: Teo, ayidame a buscar...

Marcos: Ciérrale, :no oves?

Blanca: A ver si estd en alguna silla del comedor;
anoche se me quedoé por ahi.

Marcos: (Salta del sofd) Qué afan de fregar.
Blanca: Ya es de dia.

Marcos: (Cierra la persiana.) No me digas.
Blanca: Deberias vivir en una cueva, me cae.
Teo: Ps, estd pelon hallar tu toalla en el tiradero...
:No sera la misma que usé Marcos anoche. cuan-
do la vomitadotar (1987: 4).

Blanca aparece por el pasillo que viene de las recama-
ras. Trae una caja de carton que deja junto al telé-
fono.

Blanca: (A Teo.) /i/Qué /te/ pasé. '=.... niio.
/ora si madrugaste.

Teo: Ya pasan de las seis y media.

Blanca: :No has visto mi toalla .../ La grande:
/es una/ la de flores azules.

BLANCA va a la ventana y levanta la persiana; de
golpe entra /mas/ la luz sobre el sofa, del que Marcos
se incorpora /en el sofd/ como resorte.

Marcos: jCarajo!/,/ :Para qué abres:

Blanca: Teo, ayadame a buscar/...” mi toalla.
Marcos: Ciérrale, ino oyes?

Blanca: A ver si en alguna silla del comedor; ano-
che se me quedé por/ahi/ aqui

Marcos: /(Salta del sofd)/ Qué atan de fregar.
Blanca: Ya es de dia.

Marcos: /Chin./ (Cierra la persiana.) No me digas.
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Blanca: Deberias vivir en una cueva./,me cae./
Teo: Ps, estd pelon hallar tu toalla en el tiradero/
.../ 3 oye, No sera la misma que usé el Marcos ano-
che, cuando la vomitadota? (1998: 32).

Como podemos ver, aqui los agregados y cambios
cumplen una funcién informativa por medio de la
redundancia y la repeticion, ademads de que se dan
los primeros indicios en el cambio del caracter del
personaje de blanca, que justificaron los cambios
posteriores en el “segundo acto”.

Por otra parte, las transformaciones en el cardcter
de Marcos se dan de inmediato, de acuerdo a la
imagen definida y precisa que le diera en el giro

escénico el director:

Blanca: ¢Usaste mi toalla...?

Marcos: (Vuelve al sofi.) No sé, a poco era una
muy... muy perfumada... ps, a lo mejor.

Blanca: Marrano... asqueroso.

Marcos: Bajale.

Blanca: {Eres de lo peor!.

Marcos: Qué querias; tenia que limpiarme con
algo, porque vomité como manguera, ;no, escla-
vo...?

Blanca: ;Dénde la dejaste?

Marcos: La guacareada se me metié entre los
dedos de los pies, y tuve que, ya sabrids...

Teo: Seguro ha de estar detrds del sofa.

Marcos: (Saca la toalla.) Hum, todavia esta medio
mojada; ¢eh? (Le lanza la toalla a BLANCA.) Hué-
lela... qué rico... que flores tan olorosas.

Blanca: Apestas horrible.

Marcos: Qué delicada.

Blanca: Hueles a podrido.

Marcos: En navidad me regalas desodorante
(1987: 4).

Blanca: ;Usaste mi toalla?

Marcos: (Vuelve al sofd.) Qué voy a saber, si era una
que apesta como a perfume barato, ps, a lo mejor. (Se
rien.)

Blanca: Eres un marrano... asqueroso.

Marcos: Ya, muchas gracias.

Blanca: Eres un cerdo de lo peor.

Marcos: Yo qué; tenia que limpiarme con algo, ps,
ulq...; vomité como manguera, ¢no, esclavo?
Blanca: Y la toalla. Dénde la dejaste.

Marcos: La guacareada se me metié entre los
dedos de los pies, ven acd, iquieres oler? Para que
me entiendas, ya sabrds.
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Teo: A ver; detras del sillén. (Lo mueven.)
Marcos: No les dije; aqui. (Saca la toalla.) Hum, to-
davia estd medio mojada;/, ¢eh?/ ;era nueva?
(Lanza la toalla a Blanca.) Huélela bien, antes de
lavarla, huele a macho.

Blanca: Apestas, como todos... horrible.

Marcos: Uy. Qué delicada.

Blanca: Bestia. Hueles a podrido.

Marcos: Pues ni me regalas desodorantes ni nada
(1998: 33).

Con el cambio del discurso cambia el tono que al-
gunos criticos han considerado hiperrealista, substi-
tuido por un tono naturalista, en el que se hace
presente el tono agresivo y violento agregado al
personaje de Marcos, que poco a poco se torna
notorio, y determinante, para el cambio de caracter
que sufre a continuacion, al cambidrsele la ideolo-
gia al personaje; es decir: la problematica inicial
subyacente, que conformaba parte del subtexto ori-
ginal de ambas piezas.

Con ello, ademas, el tino de Gonzilez Davila para
transmitir por medio del discurso cotidiano de los
personajes las particularidades de éstos, sobre todo
los conflictos subyacentes de éstos, desaparecerian
por igual, al tornarse su discurso informativo, eviden-
te; transformdandose en personajes a la manera de
los dramas de costumbres; sino es que costumbristas.

Un ultimo ejemplo en el proceso del cambio
dramaturgico, efectuado por medio de la explicita-
cién del discurso de los personajes, con lo que se
anulara la connotacién de éste, al reducirlo a la sola
denotacion, fue el de deshacer, desatar las réplicas,
aunque €stas no consistieran propiamente en tiradas
monoldgicas; poniendo asi fin a la ambigiiedad del
caracter subyacente de los personajes:

Teo: Hubiera preferido hot-cackes.

Luzma (Después de una pausa) Si pudiéramos te-
ner lo que nos gusta... Ahorita mismo quisiera
estar en Mallorca; pero tengo que irme de volada
a la clinica (pausa). ¢Sabes cudnto cuesta ahora
ir a Mallorca? un dineral (pausa). Es un lugar
aparte, lejos de este desbarajuste. Alld el espiritu
se eleva, puede volar muy alto, por encima de las
nubes... del mar Mediterrdneo (1987: 11)

Teo: Esta muy rico; pero también hubiera queri-
do hot cakes, ma. Es lo que mds me gusta.



Sobra agregar que ademds de deshacer la no tan ex-
tensa réplica monolégica de Luzma, encontramos
todas las demds caracteristicas morfosintdcticas ya
senaladas en otras réplicas; de donde surgieron tra-
mas y subtramas que desplazaron la conflictiva ini-

Luzma: Ay, Teodoro; si pudiéramos tener siempre
lo que mads nos gusta, mira... Ahorita mismo, yo
quisiera estar en Mallorca.

Marcos: Ya ma; cambiale de canal,

Luzma: Pero no; tengo que irme de volada a la
clinica.

Teo: ¢Y si te vas a Mallorca en vacaciones?
Luzma: ;Sabes cuanto cuesta el pasaje a Mallor-
ca? Un dineral, Pero es que, Mallorca es un lu-
gar aparte, en scrio; fuera de todo este
desbarajuste. Alld todo ha de estar como... en
suspenso, dicen. El espiritu se eleva v... se puede
volar junto a las nubes, por encima de las nubes...
Por el mar Mediterrdneo; por supuesto que esos
sitios no son para cualquiera (1998: 53).

cial de los personajes,

m

El mismo Miguel Angel Pineda nos dice en su pre-

sentacion:

No creemos que el abanico de influencias recibidas
por Gonzalez Davila fuera tan amplio, en particular
la de los dos primeros y el ultimo, en cambio la
presencia de Pinter resulta indudable; pero antes
que éste nos encontramos con Beckett; en lo que

LAS INFLUENCIAS Y LA MALA SUERTE
Mientras las obras de Victor Hugo Rascén Banda
—para establecer parimetros— estin mds cerca del
teatro social norteamericano de la década de los
treinta —Clifford Oddets o Thornton Wilder- v del
teatro documental de Piscator (via Vicente
Lenero), las de Jestis Gonzalez Davila encuentran
su paralelo en las escritas en lengua inglesa en el
marco de la segunda postguerra: Tennessee
Williams, Eugene O’Neill y Harold Pinter son su
influencia inmediata, mientras que Arnold Wesker
s6lo es una influencia menor (1987: 2).

respecta al espacio y al tiempo, y a su absurdo.
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El propio Pineda asi lo intuy6, al mencionar en
seguida:

Por eso no es casual que en esta bisqueda por
renovar el teatro realista, hallemos semejanzas tan
asombrosas entre la obra de Gonzdlez Davila y
otros herederos del teatro de la segunda postgue-
rra: Sam Shepard. Ambos han apostado —contra
la tradicion del teatro de compromiso social y del
teatro realista-costumbrista— a hacer de la reali-
dad, de lo verosimil teatral, un lugar en el que
se encuentren anhelos, recuerdos, suenos,
cotidianidad, frustracién y evasiones (1987: 2).

Efectivamente, la tradicién del teatro de compromi-
so social y del teatro realista, la encontramos en la
dramaturgia de Gonzilez Davila, s6lo que no a tra-
vés del naturalismo; porque los anhelos, los recuer-
dos, los suenos, la frustracién y las evasiones, son
particulares a sus caracteres; pero no a través de la
reproduccién de la cotidianidad, desde una perspec-
tiva realista-naturalista y, mucho menos costumbris-
ta, sino a través de las ensenanzas asimiladas dictadas
por una brutal sociedad-realidad absurda y alégica.

Como él mismo lo sefala respecto a lo que parti-
culariza a los caracteres de la dramaturgia de
Gonzilez Davila:

De ahi que para Gonzilez Davila no haya perso-
najes de una sola pieza como los hay en el teatro
de Ibsen, por ejemplo, porque, sencillamente, lo
real tiene muchas aristas: el (Un) enemigo del
pueblo, frente a nuestra ética absolutamente res-
quebrajada, seria, hoy por hoy un personaje im-
posible (1987, 2)

Y nosotros agregariamos, ni tampoco a una Blanche
Dubois, ni a ninguno de los personajes emblematicos
de O’Neill.

De alli que sus personajes se distingan o por su
naturaleza rapaz, por ejercer el instinto dominante
sobre el otro, como manifestacién de un comporta-
miento regido por el afan de sobrevivencia entre
propietarios e intrusos.

Lo anterior es obvio sefialar que se refiere por
igual, no sélo a la construccién de los caracteres sino
también a la de sus fabulas, en las que se encuentra
siempre un personaje piloto de la pieza. En el caso
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De crénica de un desayuno el padre ausente viene a ser
el sujeto dramitico, provocador de la accién drama-
tica de la pieza. El intruso proveniente de Pinter, que
provoca este drama de amenaza, en el hasta enton-
ces pldcido microcosmos familiar dentro de una
habitacién: sala-comedor-cocina.

Espacio donde se dirime la lucha de influencias,
con el padre rapaz, que sin estar presente proyecta
su dominio sobre los otros y, en consecuencia, el
curso de la accién dramatica. Pues no es bien reci-
bido en lo que ya no es su territorio, algo similar a
lo que acontece en Fiesta de cumplearios, drama de
amenaza de Pinter.

Este ambito es el espacio-accién, donde tiene lu-
gar el enfrentamiento con el otro, con el ausente;
enfrentamiento que indudablemente desarrolla el
conflicto dramdtico interno, al llegar éste con un
propésito: el de instalarse y sentar sus reales.

De alli que los caracteres que temen perder su es-
pacio, su propio mundo, rechacen esa nueva situa-
cién, que encierra en si misma la amenaza de ser
despojados; pero Gonzilez Dévila esconde dramati-
camente al espectador lo que esta aconteciendo en
la realidad, al igual que lo hace Pinter. Pues no se
relata nada fuera de lo que se estd sugiriendo, nada
de lo que estd fuera de lo que se esta presen-
ciando.

Es por ello que la pieza se desarrolla dramatirgi-
camente por si misma, sin un relato anecdoético; por
lo que no encontramos juicios morales que califi-
quen o conceptien el comportamiento de los per-
sonajes, al igual que en Pinter; por lo que sus
caracteres resultan irrelevantes o inconexos, desde
la perspectiva aristotélica.

Para ambos autores lo que importa, lo dramdtico,
es lo que sucede sobre el escenario frente al espec-
tador; ni mas ni menos. Pues la dramaturgia de
Gonzalez Davila, al igual que la de Pinter estd car-
gada de una potencialidad visual, de un encadena-
miento de imdigenes escénicas, a las que el
espectador debe prestar atencién, y a partir de las
cuales éste debe construir su propia historia, su pro-
pio relato dramadtico.

Sobre el escenario algo ha pasado, y no ocurre

nada, no encontramos comentario alguno sobre lo



sucedido vy, el piiblico que lo ignora, debe recons-
truir lo sucedido. Todo lo que desea saber tiene que
encontrarlo en lo que esta viendo, va que en la pie-
za misma se encuentra todo lo que éste desea saber
a través de la implicaciones.

Es decir, nos encontramos ante el principio dra-
matico de la elusividad, o, mejor dicho, la elusién y
la ambigtiedad; es decir: los recursos dominantes del
estilo dramatirgico de Gonzilez Davila.

Y, en este estilo, el discurso resulta el medio dra-
matico mas adecuado para poner de manifiesto
ambos procedimiertos. El sentido en la primera
version del texto dramdtico se ponia de manifiesto
en las palabras, en las acciones de los personajes, por
lo que éstas no concluian en parte alguna; pues no
se consumaban en un final que tuviera un sentido
evidente.

En tanto los personajes, por igual, no hacian nada
por moverse a través de lo que ocurria, al no tener
conciencia de lo que ello implicaba, pues, como lo
senalamos anteriormente, lo que ocurria no tenia
una significacién expresa, abierta y evidente; que nos
mostrase la razén de ser de éstos, cual si fuese una
tajada de vida.

Por ello Crénica de un desayuno, en su version
escénica y en la edicion posterior a ésta, lo que te-
nia que intuirse, deducirse, de las implicaciones
entre los personajes, tuvieron que volverse explici-
tas, al igual que la fabula. Por lo que debia ser ex-
presado en un punto por la pieza, e interpretado
por deduccién, desapareci6 sin dejar huella alguna,
ademas de habérsele negado al publico esas
implicaciones, para que éste configurara su propio
relato escénico.

Razén por la cual el sentido inicial manifestado en
las palabras, en la accién, iniciadas y desarrolladas
en el yo interno de Gonzalez Davila, que no podian
terminar en parte alguna; terminaron, en la nueva
redaccién del texto y en la escenificaciéon, en el
momento mismo de ser expresadas; al negarseles el
sentido, el significado inicial de su autor.

En una carta de Harold Pinter, en la que se refie-
re a la recepcién obtenida por su pieza La fiesta de
cumplearios (1958) vy, en especial, al reclamo de la
critica a la elusividad de ésta —motivo por el cual sélo

durara una brevisima temporada en cartelera-
reflexiona al respecto:

Examino mi propia obra v pregunto, :qué es lo
que esta pasando aqui? Yo advierto que esto pa-
rece que viene de allf, puedo concluir esto, pero
los caracteres no hacen nada por si mismos pero
mueven a través de un suceso, una manana, una
noche, una manana. Este suceso tiene,
reconocidamente, cualquier nimero de im-
plicaciones. ... LLa progresién dramdtica v la
implicacion implicita en ésta pueden encontrar
ambos un hogar en alguna parte de su tuerca o
no. (Pinter, : 80)

Como podemos ver, Pinter si resistié el embate de
la critica y el publico, respecto a esta pieza v Regreso
al hogar (1965) —ambas obras subvacentes en Crini-
ca de un desayuno—, y gracias-a ello podemos leerlas
o verlas escenificadas como su creador las escribie-
ra; por desgracia Gonzédlez Davila no pudo hacerlo,
no pudo defender su obra ante la imperiosa necesi-
dad de verla escenificada; lo cual resulta una verda-
dera tragedia.

Tragedia que por igual sufrieron sus demds piezas
cuando fueran escenificadas o filmadas, con o sin su
conocimiento; atropellos que en lo sucesivo no po-
dran ya afectarlo.
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Octavio Paz
UNA BIOGRAFIA PRIVILEGIADA

Miguel Angel Flores*

n el primer ano del siglo XX, en 1901, la

vida en México se deslizaba suave, apacible

mente. Las familias acaudaladas y las que go-
zaban de una vida digna, que formaban una brevi-
sima minoria, paseaban los domingos por los
senderos del Bosque de Chapultepec y recorrian el
Paseo de la Reforma a caballo, y hacian sus tertu-
lias y comian en los cafés y restaurantes de verdade-
ro lujo imitando el estilo de vida de Paris. Era el
reino de la tranquilidad de unos pocos y nada pa-
recia haber cambiado con el nuevo siglo, ni en
México ni en el mundo. En Portugal parecia perpe-
tuarse la Monarquia y en Rusia el Zar reinaba por
la gracia de Dios. El Imperio Austro-Hiingaro, a
pesar de las fuerzas que se agitaban bajo la superfi-
cie de la vida institucional, daba la impresion de
solidez.

Sin embargo, todo iba a cambiar a partir de 1910.
En México ese ano se vio desafiada la Dictadura de
Porfirio Diaz. Habia comenzado asi la Revolucién
Mexicana, que a punta de balazos convencié a Diaz
de que su tiempo histdrico se habia agotado. En
mayo de 1911, Porfirio Diaz, que no tuvo la suerte
de caerse de ninguna silla como sucedié con Anto-

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

nio Salazar, subié al barco de bandera alemana,
Ipiranga, y desde el puente, con el rostro banado en
lagrimas, mientras una orquesta tocaba «Viva mi
desgracia», contempl6 como se alejaba cada vez mds
de €], en la linea del horizonte, su amada tierra
mexicana. «Hijos ingratos», dicen que murmuro.
Algunos dicen que escucharon un adjetivo distinto.
Atrds quedaba su amada tierra a la que nunca vol-
veria a ver, a la que todavia no regresa, pues sus
restos siguen descansando en el cementerio de Mont
Parnasse, de Paris. Los mexicanos se habian cansa-
do de una dictadura que ya duraba treinta y cuatro
anos y cuyos saldos eran pavorosos: monopolio del
poder politico por un grupo reducido de favoritos,
trabajadores del campo en semiesclavitud, miseria
generalizada, intolerable concentracién de la rique-
za y un modelo cultural agotado.

La Revolucién Mexicana tenia en cierto modo que
reinventar el pais. Por primera vez muchos mexica-
nos, es decir los campesinos, desde los trenes, des-
de los techos de los trenes, pieza fundamental de las
campanas militares, empezaron a descubrir un pais.
Las batallas fueron encarnizadas, por primera vez se
ensayaron técnicas de combate que incluian las pa-
vorosas ametralladoras, el bombardeo aéreo y la ar-
tilleria de una eficiencia que provocé bajas jamas
imaginadas por los civiles de aquella época. Era el
ensayo general de lo que vendria mas tarde con la
Primera Guerra Mundial.
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Después de que el grupo Sonora dirimié los prin-
cipales conflictos con las balas, la Revoluciéon Mexi-
cana inicié su periodo de fundacién a partir de
1920.

Octavio Paz naci6 el 31 de marzo de 1914. Ano
turbulento en México, de discusiones violentas en-
tre los grupos armados que buscaban imponer su
proyecto social. Paz solia decir que habia nacido en
Mixcoac, entonces un suburbio de la ciudad, un
lugar de grandes fincas, de casas con extensos jardi-
nes y arboles anosos. El nombre de ese suburbio es
el recuerdo de que fue un asentamiento importan-
te durante la ciudad azteca, y quiere decir «lugar de
serpientes». Pero en realidad, segin prueba docu-
mental, Paz vino al mundo en lo que era entonces
el barrio mas elegante de la Ciudad de México: la
Colonia Judrez, en la calle de Venecia. Pero alli sélo
pasé unos meses; algunos anos antes de su falleci-
miento el poeta explicé que €l consideraba que ese
habia sido su lugar de nacimiento, pues con pocos
meses de vida su mamad se mudé a la casa de la fa-
milia paterna, ya que Octavio Paz Solérzano, el pa-
dre, por haber militado en el bando de los zapatistas
se habia visto en una situacién dificil. Paz Solérzano,
un abogado de formacién y que también ejercié el
periodismo, se habia destacado como agente de
Emiliano Zapata.

La infancia y adolescencia de Octavio Paz transcu-
rrieron en la casa del abuelo. Si se empené en afir-
mar durante largo tiempo que su lugar de
nacimiento habia sido Mixcoac, debemos buscar la
explicaciéon de este hecho en que Octavio Paz qui-
so relacionar la circunstancia biografica con aspec-
tos fundamentales de su obra y de su visién poética.
Mixcoac representaba para €| ligarse simbdélicamen-
te con la otra parte de su identidad mestiza, sobre
todo si tenemos en cuenta que la rama materna de
su familia era originaria del Puerto de Santa Maria,
en Andalucia. Y esta identidad mestiza constituyé
para ¢l una parte basica de su quehacer artistico y
de sus reflexiones filoséficas que se plasmaron en
paginas de ensayos fundamentales para comprender
la cultura y el arte en el México que surgié de la

Revolucion Mexicana.
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El abuelo de Octavio Paz habia sido un ilustre
escritor y periodista que habia vivido las contradic-
ciones del siglo XIX mexicano: empez6 su vida adul-
ta como liberal juarista, es decir milité en el Partido
Liberal que encabezaba Benito Juarez, y que alcan-
z6 su mayor momento de gloria cuando el ejército
bajo su mando derroté a las tropas invasoras fran-
cesas en el primer intento de Napoleén III por ins-
taurar bajo su tutela el Imperio Mexicano, que tan
malos recuerdos dejé a la familia de Maxilimiano de
Habsburgo y a las casas reales europeas. Irineo Paz
no s6lo luché con la pluma sino que tuvo una des-
tacada actuacién militar. No tengo tiempo para en-
trar en detalles de cémo se hizo con el poder
Porfirio Diaz en 1876. Apuntemos sélo que Irineo
Paz lo apoyé6, se convirti6é en un, como dirfamos hoy,
intelectual orgdnico del régimen dictatorial. Fundé
un periédico y fue dueno de una vasta biblioteca.
Tuvo varios hijos, el inico varén se llamé Octavio.
El que con los anios se convertiria en el padre del
poeta. La vida de Octavio Paz Solérzano fue azaro-
sa y desordenada. Su trabajo como agente del
zapatismo le exigi6 residir un tiempo en Los Ange-
les, California, donde intent6 conseguir armas y
buena prensa para la causa zapatista. Se llevé con
él a su esposa y a su hijo. En Los Angeles el futuro
poeta descubrié lo que significaba ser distinto ante
los ojos de los demas, ahi se le reveld ese sentimien-
to que lo acompanaria todas su vida, el de la otredad.
El nino sélo hablaba en espanol y tenia dificultad
para comunicarse con sus companeros y eso basté
para hacerlo victima de la crueldad infantil: a la hora
del recreo era blanco de burlas y agresiones; nunca
olvidaria esa experiencia. La otredad es un eje fun-
damental en su ars poética y fue un tema constante
de reflexién: la presencia del otro en todas sus
manifestaciones. El laberinto de la soledad se inspird
en esa primera experiencia de Octavio Paz en el
extranjero.

Octavio Paz Solérzano regres6é a México. Tuvo una
vida de frustraciéon que se plasmé en el desorden de
su existencia. Las balas que cegaron la vida de
Emiliano Zapata en Chinameca significaron la incer-
tidumbre para el hasta entonces brillante abogado



y negociador de la causa zapatista. Hombre muy
inteligente, destacé en el periodismo con paginas
brillantes sobre la experiencia de la derrota de su
bando politico, pero nunca pudo borrarse en ¢l el
estigma del fracaso. Y como sucede en casos seme-
jantes, el alcohol fue su gran refugio. La vida se
convirti6 en un desorden en la que abundaban las
aventuras galantes. Se convirtié en un padre ausen-
te. Sin embargo, para el hijo fue en un privilegio
invaluable escuchar hechos y sucedidos de la recien-
te Revolucién Mexicana de labios de uno de sus
protagonistas, y hubo ocasiones en que se desempe-
noé como su secretario: a veces el estado fisico lamen-
table del padre le impedia pasar en limpio sus
textos, y mas de una vez el joven Paz los concluyd.
En dos poemas hablé de estos aspectos de su pro-
genitor. En «Pasado en claro» recuerda el alcoholis-
mo de Paz Solérzano: «Atado al potro del alcohol/
entre el vomito y la sed/ ibas y venias entre llamas/
yo nunca pude hablar contigo/ te recuerdo ahora
en suenos,/ esa borrosa patria de los muertos». En
otro poema menciona las conversaciones con él. <En
la mesa mi padre habla de Zapata y Villa y el man-
tel olia a pdlvora».

La figura del padre la suplié el abuelo Irineo.
Octavio recordé en algunas entrevistas y en algunas
paginas de circunstancia el papel tan importante que
desempend el abuelo en esos anos en los que cada
hecho, cada conversacion, cada libro leido y mano-
seado se graba en la mente y quedan incorporados
en la carne de la memoria. Con el abuelo Irineo
daba largos paseos por el aun ambiente rural de
Mixcoac, lo acompanaba a las visitas de amigos y él
esperaba en los patios plantados de fresnos, se en-
tretenia con otros ninos y a veces se maravilla con-
templando las nubes y sus formas caprichosas en el
entonces azul profundo del cielo del valle de Méxi-
co; juntos hacian ejercicios matinales y lefan algu-
nos libros. En la gran biblioteca de un hombre del
siglo XIX estaban las novelas de Dostovesky, Victor
Hugo y Anatole France; y como todo intelectual
mexicano decimondnico, su sistema filoséfico era el
Positivismo y sus poetas favoritos, Alfredo de Vigny,
Verlaine y Ronsard. En la poesia mexicana estaban
en el esplendor de su popularidad, de una popula-

ridad de la que no han vuelto a gozar los poetas en
México, aquellos que llamamos modernistas: Gutié-
rrez Ndjera, Amado Nervo, Diaz Mirén, Urbina. La
tia solterona, la tia Amalia (parece que en todas las
familias mexicanas siempre hay una tia solterona),
hermosa v que, por supuesto, murié célibe, lefa en
francés, en voz alta, poemas de la época. El fin de
siglo mexicano habfa vivido bajo la 6rbita de la cul-
tura francesa. No era raro el caso de Amalia en la
cultura mexicana de aquellos tiempos. Asi pues, la
educacién sentimental y literaria del nino Octavio
Paz corrié a cargo del abuelo y la tia. Era un privi-
legio haber nacido en el seno de esa familia, que se
esmer6 en dar una educacién de primera al nino
Octavio, por eso el abuelo decidié inscribirlo en el
colegio Williams que se hallaba en el mismo barrio
de Mixcoac. En unas notas autobiograficas escritas
a proposito del interés del gobierno de la Ciudad
de México de ponerle su nombre a un parque del
barrio de su infancia, pocos anos antes de su muer-
te, Paz recuerdé muy vivamente, con su prosa de
lujo: precisa, elegante y apoyada en relaciones poé-
tica de hechos y cosas, el colegio de su infancia: «En
el colegio Williams me inicié (sin saberlo) en el
método inductivo, aprendi inglés y un poco de
boxeo, pero, sobre todo, el arte de trepar a los ar-
boles y el arte de quedarme solo, en una horqueta,
escuchando a los pdjaros. Cuarenta anos mas tarde
descubri, levendo The Prelude, que Wordsworth ha-
bia tenido experiencias semejantes en su ninez.
Quiza la verdadera imaginacién, a diferencia de la
fantasia, consiste en ver la realidad de todos los dias
con los ojos del primer dia». Mixcoac fue el paraiso
y el purgatorio de su infancia. La familia Paz era una
familia venida a menos, habia quedado a la deriva
de los nuevos movimientos sociales que se producian
en México. La casona del abuelo, habia visto sus
mejores dias. Estaba casi en ruinas, con los techos
desfondados, y por eso los dias de lluvia eran un
martirio. Milagrosamente, y gracias a una orden de
monjitas, su actual duefia, la casa se ha salvado de
las injurias y humillaciones del neoliberalismo. La
casa estd en una pequena plaza, donde, por extra-
vagante que esto suene tratindose de la Ciudad de
México, ain es posible sentir en ella la presencia de
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otros tiempos, no diria que mejores, pero si de ex-
periencias urbanas mds gratas. «la Plazuela de San
Juan [dice Paz]. Frente a frente una iglesia diminu-
ta del siglo XVII y dos casas grandes. Una era de los
Gomez Farias, una construccion de fines del siglo
XVIII, vasta y de noble fachada: la otra era la de mi
abuelo, afrancesada como toda la arquitectura mexi-
cana de principios de siglo». Casi no es necesario
decir que en ese barrio de la infancia tuvo la reve-
lacién de lo que significa para todo hombre la pre-
sencia femenina: eros empezaba a asomar su rostro.
«Cerca [escribe Paz], una panaderia albeante v, en-
trevistas un instante entre una puerta y un mostra-
dor, las albeantes hijas del panadero asturiano. Era
pan, manzanas y queso en un mantel sobre un pra-
do: nostalgia de la sidra, la gaita y el tambor».

Con la adolescencia los horizontes se ampliaron.
Desde el entonces lejano Mixcoac el joven Octavio
Paz debia trasladares al centro de la ciudad, prime-
ro a la Secundaria No. 3, en la calle de Marsella, y
después a la Escuela Nacional Preparatoria, en lo
que ahora llamamos el Centro Histdrico. Se inicia-
ron asi los viajes en tranvia, en el eléctrico, como
dicen los portugueses, que significaban un largo
recorrido a través de la ciudad de aquellos remotos
anos treinta. Ese, entonces, moderno medio de
transporte, se harfa tan familiar en la vida del futu-
ro poeta que en ellos quedo sembrada la huella de
lo que ya era su firme vocacién de escritor. «Los
tranvias eran enormes, cémodos y amarillos. Los de
segunda clase olian a verduras y frutas; los agricul-
tores transportaban en huacales sus mercancias a
San Juan y a La Merced. Los tranvias iban hacia el
norte, a México, y, hacia el sur, a San Angel y el
remoto Tizapan de resonancias Zapatistas. Tardaban
cincuenta minutos de Mixcoac al Zécalo. Mientras
fui estudiante [mas de diez anos] viajé en esos tran-
vias cuatro veces al dia: en ellos preparé mis clases
y lef novelas, poemas, tratados de filosofia y folletos
politicos».

Los anos transcurridos en la Escuela Nacional Pre-
paratoria fueron decisivos en su formacién. El clima
intelectual era bastante vivo. En el terreno de la
politica los Generales que habian triunfado en la
Revolucién, los Generales venidos del norte de Méxi-
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co, el México blanco, y que se agrupaban en el lla-
mado Grupo Sonora, afirmaban su poder en las ins-
tituciones del Estado y las remodelaban. Esos
Generales habian encargado al joven filésofo y es-
critor, José Vasconcelos, que definiera y diera cuer-
po a una politica cultural con la cual se pudiera
identificar al nuevo Estado, el Estado surgido de la
Revolucién Mexicana, nuestro Estado Novo, que
tuvo algunos puntos de coincidencia con el de
Salazar, un Estado Novo que curiosamente herma-
no al portugués y el mexicano en el gusto por los
despliegues de monumentabilidad de la arquitectu-
ra fascista, pero que fueron radicalmente distintos
en su promocion de la cultura. Vasconcelos, inspi-
rado en Lunacharky, el comisario para la cultura de
los soviéticos, invit6 a los pintores para que ensaya-
ran en los muros de los edificios las propuestas de
una nueva estética. El tema central de las pinturas
murales fue la Revolucién Mexicana. Se trataba de
dejar el testimonio de la exaltacién de una epope-
ya. Se iba al rescate de lo mexicano. Se daba un
valor a lo prehispanico y al arte popular. Vasconcelos
organizaba campanas de alfabetizacién y editaba en
tirajes masivos los libros de los clasicos de la cultura
universal, y sobre todo ponia a disposicién de los
pintores los muros de los edificios puiblicos para que
ensayaran nuevas técnicas de composicion platicas,
para que pintaran con total libertad lo que su ins-
piracién e interés les dictara. Asi surgi6 el movimien-
to muralista mexicano que al mismo tiempo nos
legaba una visién epopéyica de la Revolucién Mexi-
cana, y una critica despiadada de ésta. No tomé
mucho tiempo antes de que se manifestaran las con-
tradicciones de esa misma revolucién: se fomentaba
un ambiente de total libertad de creacién, mientras
por otro lado se protegia a los que Gramci llamé
intelectuales orgdnicos. Se daba trabajo a los escri-
tores y por el otro se agredia a los que no se iden-
tificaban con los gustos estéticos de la nueva clase
politica. En los anos de la Preparatoria Octavio Paz
asistio al gran debate que duraria casi una década
entre nacionalismo y cosmopolitismo. La Revolucién
hizo posible que los escritores de la generacién an-
terior a Paz viviera cierta profesionalizacion de sus
tareas intelectuales. Se abrieron puertas al ancho



mundo. Esos escritores jévenes, sélo aventajaban a
Octavio Paz en edad por cerca de una década, veian
siempre con envidia que en Espana existiera la Re-
vista de Occidente, y que nada semejante en México.
Y en lugar de vivir en la constante y estéril envidia,
se dieron a la tarea de fundar una revista, que se-
guia ese modelo adaptado a las circunstancias
mexicanas, y que llamaron Contempordinos. Una gran
empresa cultural sin la cual no se explica cuanto
acontecio en las letras y las artes de México en el
presente siglo. En sus pdginas se dio cabida a los
nuevos frutos de la modernidad. Los escritores que
formaron el cuerpo de redaccién de esa revista ha-
bian recibido los beneficios de la educacién
portfirista, una educacién afrancesada, en la que el
dominio de la lengua de Victor Hugo era imperati-
vo. Pero tenian aficién por las lenguas, dominaban
también el inglés, todos ellos fueron duenos de una
prosa impecable, renovadora, dgil y precisa, con un
toque artistico que era el resultado de profundas
lecturas en Ortega y Gasset y Benjamin Jarnés, por
mencionar solo dos de sus modelos. Esos jovenes se
vieron atrapados en un debate que no buscaron. Se
les acus6 de extranjerizantes, de malos patriotas, de
seguir el mal ejemplo de Alfonso Reyes quien des-
de sus puestos diplomaticos de Madrid y Paris se
ocupaba de Mallarmé y Géngora, del problema ar-
tistico en la Grecia Cldsica, en lugar de hablar de
las esencias mexicanas, en lugar de hablar de la
China Poblana y la ceramica de Tlaquepaque, de las
delicias del mole y de la Danza de los Viejitos. Los
intelectuales nacionalistas tenian pocas ideas y mala
prosa.

Atento, entusiasmado, curioso y desde sus prime-
ros anos de escritor, lleno de pasién critica, el joven
Octavio Paz no se conformé con asistir como espec-
tador a ese momento de la cultura mexicana. Con
sus condiscipulos de la Escuela Nacional Preparato-
ria fund6 una revista: Barandal, y poco mas tarde los
Cuadernos del Valle de México. Pero lo mds importan-
te de esos anos es el descubrimiento, en las paginas
de la revista Contempordneos, de dos autores que se-
rian esenciales en la formacién de su arte poética:
T.S. Eliot y Saint-John Perse. El joven Octavio Paz

ley6 entonces, una lectura fecunda por muchos

motivos, la traducciéon de la Tierra baldia v de
Andbasis. Por un lado la modernidad con su frag-
mentacion del yo, del yo antirromdntico, del artista
ya no como héroe y sino como un clawn, de la cons-
truccion del poema mediante el recurso de lo que
ahora llamarfamos intertextualidad; v por el otro la
palabra en total expasion, siguiendo sélo los dicta-
dos del desco, instaurando una légica propia v abar-
cando territorios no frecuentados por la poesia.
Quiza va no podamos imaginar, ahora que ambos
poemas han devenido, oh paradoja, en piezas cldsi-
cas de la vanguardia, el asombro del joven Octavio
Paz ante una forma radicalmente distinta de escri-
bir poesia. La aventura de la modernidad iniciada
por Baudelaire v Rimbaud, en Ia que no tuvo un
papel menor Laforgue, alcanzaba sus cotas mds al-
tas. En la década en la que nacié Octavio Paz se
habian organizado la exposicién del Armory Show,
en Nueva York, v la Semana del Arte Moderno, en
Sao Paulo, Brasil. Lo solido se deshacia en el aire.
Pero lo mas importante para Paz en esos anos de la
Preparatoria, anos de adolescencia, centrales en la
vida cualquier hombre, fue la lectura de Juan Ra-
mon Jiménez y la aparicién en México, en los esca-
parates de la benemérijta Antigua Libreria Robredo,
va desaparecida, de la Antologia de la poesia espariola
contempordnea, que prepard Gerardo Diego. Juan
Ramén Jiménez se enconwraba en la cima de sus
plenos poderes creativos v cada vez mas hacia del
lenguaje en si mismo el motivo de su poesia, aun-
que cabe aclarar que sus poemas no aparecen en di-
cha antologia: s6lo se mencionan los titulos de los
poemas que Diego juzgaba representativos de la obra
del poeta ovitense (que se negé a figurar en dicha
antologia) pero su referencia fue importante. Y lo
que es mas notable: en esa antologia figuraban por
primera vez los poetas de la generacion del 27:
Garcia Lorca, Cernuda, Alexaindre, Prados, Alberti.
Paz no salié indemne de la experiencia de esa lec-
tura. Pero desde un principio buscé no sélo asimi-
lar sus lecturas sino discutirlas, inscribirlas en un
contexto e indagar en su verdadera dimensién den-
tro del marco de la creacion artistica. La pasién cri-
tica orienté toda su vida. Dos autores del 27 lo
obsesionaron: Cernuda vy Alberti. De Cernuda nos
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dej6 paginas licidas y deslumbrantes porque
ejemplifican su capacidad de entender el fenémeno
poético. Lastima que no haya sucedido lo mismo con
Alberti, pero ahi la interferencia politica fue mds
fuerte que la hermandad en la poesia. Ambos, en
sus versiones muy personales le descubrieron la po-
tencialidad de expresién poética que desbordaba sus
limites con el Surrealismo.

Abreviemos. Paz ha dejado atrds los anos del pri-
mer aprendizaje. Poco después de las revistas ado-
lescentes ya mencionadas se embarcé en una
aventura cultural de mds envergadura y trascenden-
cia: la creacién de la revista Taller. Octavio Paz, con
sus nuevos amigos queria, a través de esa revista,
reconocer la deuda literaria adquirida con los escri-
tores de la revista Contempordneos y al mismo hacer
la critica profunda de sus obras. En ese momento
en que funda Taller lo aproxima a los Contempordaneos
la simpatia literaria, pero lo aleja de ellos las diver-
gencias politicas. Los comienzos de la vida adulta de
Octavio Paz coinciden con los anos del gobierno del
Presidente Cardenas, quien ha pasado a la historia
de México por haber tomado en serio los postula-
dos sociales de la Revolucion Mexicana y por haber
expropiado el petréleo a las companias inglesas y
holandesas. La politica nacionalista exaltaba los es-
piritus. Cirdenas concede amplias libertades politi-
cas, el Partido Comunista sale de la clandestinidad,
la Unién Soviética era el faro que guiaba las luchas
sociales. Paz se convirtié6 en companero de ruta de
los comunistas, como se decia entonces. Es joven y
se identifica con las tareas educativas del cardenismo.
Abandona los estudios universitarios, con gran dis-
gusto de su mamd, Josefina Lozano, para quien su
hijo s6lo era tan sélo un vago sin oficio ni benefi-
cio. Paz buscaba alejarse del medio familiar y acep-
t6 un empleo como profesor de educacién primaria
en una escuela para hijos de obreros en el lejano
estado de Yucatan. La nueva experiencia dejard una
profunda huella en el poeta. Por primera vez se
enfrenta in situ con esa fase de su cultura que es el
pasado prehispdnico, reflexioné en ese ambito sobre
las civilizaciones que le ofrecian otra visién del
mundo v la cultura. Frente a las piedras mayas tomé

conciencia de la otredad, de otra experiencia del
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tiempo y de un mundo de formas muy apartado de
su formacién cultural primera. Alli recibié una invi-
tacion para asistir al' Congreso de Intelectuales
Antifascistas que se celebré en Valencia, Espana, el
afio de 1987. El comenté que esa invitacién habia
sido posible gracias a Pablo Neruda, quien habia
sugerido su nombre al comité organizador del con-
greso. Este hecho muestra el gran prestigio que
habia alcanzado en su temprana juventud. Es nece-
sario destacar que Octavio Paz fue un artista precoz:
a los diecinueve anos publicé su primer libro, Luna
silvestre, mas bien, una breve plaquette, en la que se
advierte ya su enorme talento para la poesia. Su
segundo libro, Raiz de hombre, fue recibido como el
de un poeta consumado. Entonces Paz no habia
cumplido los treinta anos. En Taller demostraba que
sus lecturas eran muy amplias, que su curiosidad se
desplegaba por todos los puntos cardinales del mapa
cultural de mundo y que su energia intelectual era
inagotable. Su opinién sobre movimientos literarios,
libros y artes platicas empez6 a ser respetada v to-
mada en cuenta.

Cuando Octavio Paz zarpé hacia Paris con desti-
no final en Madrid, es ya un escritor que habia ad-
quirido una sorprendente madurez como artista. En
Espana se reencontrara con Rafae] Alberti. Se habian
conocido en 1934 en México. El poeta andaluz ha-
bia marchado a México para hacer propaganda a la
causa de los mineros asturianos. Todos sabemos
como empezo y acabd la sublevacién de los obreros
de Asturias. Cuenta Octavio Paz que Rafael Alberti
fue el primero en advertir su interés por la poesia
como un fenémeno esencialmente de lenguaje y que
el lenguaje se habia convertido en el centro mismo
del poema. Un dia de 1934, Efrain Huerta lo llamo
por teléfono para decirle que Alberti lo querfa co-
nocer. Estaban reunidos en el Bar Alfonso. «Alberti
y Maria Teresa [se refiere Paz a la esposa del poeta
espanol] eran muy bellos y parecian dos dangeles
caidos». Y precisamente Alberti era el autor del Ii-
bro Sobre los dngeles, una de las cumbres de la poe-
sia surrealista. Paz advertia ya la importancia que
tenja para la poesia los libros inspirados por la poé-
tica del movimiento fundado por André Breton v

amigos en Paris.



Fue toda una revelacién para Paz la nueva estéti-
ca del Surrealismo. Pero el Surrealismo no fue asu-
mido consciente y deliberadamente. Fue un largo
proceso en el que Paz fue descubriendo que ese
movimiento significaba mds que una nueva estética,
era una actitud, una toma de posicién, hacia un
mundo regido por los imperativos de la razén y de
un orden estético ya agotado. El Surrealismo era
para Paz indisociable de una ética. Pero antes sefia-
lemos dos puntos: Octavio Paz nunca fue lo que lla-
mariamos un poeta surrealista o surrealista en estado
puro, y que el pleno acercamiento de Paz al Surrea-
lismo se dio con la amistad con André Breton en el
Paris de los afios cuarenta. Las urgencias politicas
del momento no habian sido propicias para que se
hubiera dado el encuentro entre ambos poetas con
motivo de la visita del escritor francés a México en
1938. Eran los afos del cardenismo y del viaje con
los comunistas. A los ojos de un amplio sector de la
izquierda mexicana, Breton no era sino un agente
del Troskismo. Breton habia movido cielo y tierra
para viajar a México. Justificaba su viaje diciendo que
queria escribir sobre ciertas realidades de México,
pero en el fondo ese era un pretexto para conocer
a Trosky, quien se hallaba asilado en México huyen-
do de la persecucién de Stalin. El que fuera consi-
derado un agente del troskismo impidi6é que Octavio
Paz conociera en aquella ocasién al autor de Nadja.

Pero antes habiamos mencionado que Paz habia
viagjado ya a Espana. Viaje fecundo en su vida por
muchos motivos. Lo que importa aqui destacar es
que conocié entonces a Vicente Huidobro, a César
Vallejo, a Jorge Guillén, entre otros. Su estancia duré
casi cuatro meses y durante ese tiempo desplegé una
intensa actividad al margen de su participacién en
el congreso: ley6 poemas, dio conferencias por ra-
dio, escribi6 a favor de la causa republicana, y lo mas
importante: hizo amista con los escritores ligados a
la revista Hora de Esparia como Gil-Albert, Ramén
Gaya, Cernuda, Serrano Plaja, Altolaguirre. El com-
promiso fue total.

En 1938 esta de regreso en México donde escribe
con mucha frecuencia articulos politicos en el dia-
rio El Popular, de clara tendencia izquierdista. Des-
taca en esa actividad por la elegancia de su

expresion y la profundidad de sus opiniones. En la
revista Taller da hospedaje a las pdginas que escriben
sus amigos de la revista Hora de Espania después de
la derrota de la Repiiblica. Cabe recordar que Hora
de Espana se convirti6 en el exilio en Espasia Pere-
grina. Pero un ano después su vida se vera afectada
por los cambios politicos. La aceptacion se tornara
rechazo. El afio de 1939 el pacto Hitler-Stalin lo lle-
va a escribir sobre su desencanto con el comunismo,
sobre todo con la Unién Soviética. Las relaciones
con sus companeros se hicieron a partir de ese
momento muy dificiles. Para la izquierda de orien-
tacion estalinista se convirtié en un apestado poli-
tico. Se le acusd, como sucedié anos antes con los
escritores de la revista Contempordineos, de ex-
tranjerizante, cosmopolita y exquisito. Al mismo
tiempo llegaron a México varios artistas y escritores
que buscaban refugio en México ante el clima de
inestabilidad y peligro que se vivia en Europa, en-
tre ellos estaban militantes del troskismo como
Victor Serge y escritores surrealistas como Benjamin
Péret. La poesia también se vio afectada por la nue-
va posicién social de Paz, que realizé una autocritica
de su obra y reconsider6 los dos polos entre los que
se habia movido su poesia: erotismo y compromiso
politico.

La amistad con los autores surrealista orienté su
poesia hacia nuevos horizontes. Muchos anos des-
pués Paz recordaria: «gracias a mis amigos de El hijo
prodigo [que era la revista literaria mds importante
de esa época, dirigida con un espiritu muy abierto
por el poeta Octavio Barreda] y a mis nuevos ami-
gos europeos puede encontrar una via de salida del
enredo moral, politico y estético que me asfixiaba
al iniciarse la década de los cuarenta». Octavio Paz
se encuentra entonces a disgusto en México, buscé
una salida y la encontré en la beca Guggenheim,
que obtuvo en 1943. Viajé a San Francisco,
California, y descubrié la poesia norteamericana. En
esos anos estaban en el apogeo de su prestigio lite-
rario los poetas que han fundado la modernidad en
la poesia norteamericana: T. S. Eliot, Ezra Pound,
Wallace Stevens, e. e. cummings, William Carlos
Williams. Esa versién de la modernidad se relacio-
naba en ellos con la bisqueda de un lenguaje poé-
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tico que tomé como base el habla coloquial, la ex-
presion directa y sencilla, por un lado, y por el otro,
la potencialidad de la palabra como substancia mis-
ma del poema: la leccién de los maestros franceses
tamizada por la experiencia de la cultura en el
mundo anglosajon. Las lecturas de Paz fueron inten-
sas v profundas, y entre ellas destacé la de los Ro-
manticos leidos en su lengua original. La poesia
de Octavio Paz navegaba ahora por otro de los
afluentes del gran rio de la poesia con mayusculas.
Cada vez quedaba mas lejos la preocupacién por el
compromiso politico como programa para escribir
poesia. Eros adquiria otras dimensiones en su escri-
tura, en la transmutacién de la experiencia vivida en
lenguaje. Su estancia en los Estados Unidos le per-
miti6é tener una perspectiva de la tradicién poética
de su pais. Para los anos cuarenta los Contempora-
neos habfan escritos ya sus libros mas importantes y
se habia iniciado una lectura desapasionada de los
Modernistas mexicanos. Cabe aclarar que se entien-
de como Modernismo en México y Latinoamerica lo
que en Francia y otros paises se llamo Simbolismo y
Parnasianismo.

Cumplida la etapa de los Estados Unidos, Octavio
Paz vivié una especie de Purgatorio. La beca
Guggenheim le habia proporcionado los medios
para vivir. Cuando ésta se acabé el poeta tuvo que
sumergirse en el subempleo. Todo parecia mejor
antes que regresar a México donde el ambiente lo
agobiaba y en cierta medida le era hostil. Intenté
trabajar hasta en la marina mercante, y tuvo un
empleo curioso que consistié en doblar peliculas de
Hollywood al espanol. Pero lo mas curioso es que
su voz no se prestaba para el trabajo de actor. En el
limite de la desesperacion el azar hizo que en Nue-
va York se cruzara en su camino el General Rafael
Castillo Najera. El General Castillo Ngjera habia sido
muy amigo de Octavio Paz Solérzano en los tiem-
pos de la revolucién, y habia conocido a Octavio Paz
en sus anos de infancia. Castillo Ndjera se distinguia
por su amplia cultura. Habia sido embajador en
Bélgica y en los Estados Unidos y era autor de libros
de poemas y de una antologia de la poesia belga.
Tenia en gran estima a Octavio Paz, y sin que el
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poeta se lo propusiera, el General lo recomendé de
inmediato para que ingresara en la carrera diploma-
tico. Su primer destino fue Parfs, a donde lleg6 en
1946. Hay que leer las licidas notas de George
Steiner sobre el Paris de la ocupacién nazi, cuando.
paradéjicamente, en un ambiente de persecucion v
de zozobra para muchos intelectuales, obvio decir
que los judios estaban en la mira de la represion,
se escribieron obras de gran trascendencia no sélo
para la cultura francesa. Fueron los anos en que
Sartre v Camus, Paul Claudel y Malraux. Aragon v
Paul Eluard habian alcanzado la cima de su presti-
gio como creadores. La inercia de ese ambiente se
extendié a los anos de la inmediata postguerra. Paz
se instalé en Paris, y muy pronto hizo amistad con
André Breton y comenzé a colaborar con la revista
Fontaine, que se situaba al margen de la izquierda
estanlinista y de la derecha maurraciana. Octavio Paz
estd en Paris cuando se lleva a cabo una profunda
renovaciéon en el pensamiento filosoéfico v en los
méiodos de la critica literaria. Esta en Paris cuando
se discute la validez del intelectual comprometido,
engagé, como se solia decir, y estd en esa ciudad en
el afto que Kruchov denuncia los crimenes de Stalin.
Se halla en un ambiente bastante estimulante. Des-
de ahi observa a su pais y reflexiona sobre su cultu-
ra. Escribe El laberinto de la soledad v el libro que sera
central, la cumbre de su obra poética: La estacion
violenta. Desde Europa colabora en las publicaciones
mas interesantes de México, que no eran mucho en
esa €época, se podian contar con los dedos: Meéxico
en la Cultura v la Revista de la Universidad. 1os anos
diplomaticos de Paris tuvieron un paréntesis: hubo
viajes y estancias en el Oriente, en la India y Japon.
Fue el primer contacto con las culturas marginales
dentro de nuestra tradicién occidental y fue su pii-
mer acercamiento a una espiritualidad inédita para
su pensamiento, que motivo su gran curiosidad lite-
raria la cual dio como fruto la traduccion de poe-
mas chinos y haikus japoneses, v en ensavos sobre
la estética de Oriente. En la sistole y la didstole de
absorber lecturas y experiencia, de reflexionar sobre
los peligros de la historia, v sobre el deseo erdtico v

el lenguaje sin mancha de pecado original, ese pe-



cado original que es el ruido de la historia, prome-
tida como paraiso. Octavio Paz fue construyendo una
solida obra que logré el reconocimiento mundial. La
Lstacion violenta es el libro de la madurez, de los
plenos poderes como poeta, en este libro estan pre-
sentes los ejes de su poesia, que apartir de enton-
ces no se modificarian: el amor v el deseo en el
ambito de una pasion por la libertad de la palabra
que en si misma es la realidad tltima de la poesia y
del hombre en su dimensién espiritual. Piedra de sol
es el poema fundamental, y de fundacién. Es la sin-
tesis de todas sus inquietudes como un poeta que
reflexiona ante su tradicion poética y que ha sufri-
do las contaminaciones de la historia. La amistad y
el fructifero didlogo que Octavio Paz tuvo con André
Breton, el sumo sacerdote del Surrealismo, se plas-
maron en poemas como Piedra de sol. Pero como ya
mencionamos: Octavio Paz no fue un poeta

surrealista, la poesia del surrealismo no le interesa-

ba en si misma, ni le atrajeron los juegos como el

cadaver exquisito o la escritura automdtica, lo que de ¢l
tomoé fue su programa y sus utopias poéticas. Para
Paz el Surrealismo fue un movimiento histérico que
degener6 en un estilo y una convencién. Todo lo
que esta manchado por Ia historia, todo lo que esta
sujeto a la corrosion del tiempo, es rechazado por
Paz. En 1959, cuando ya habia publicado la Estacion
violenta, en 1957, Paz hablé con el traductor fran-
cés Claude Couffon sobre el Surrealismo y el papel
que éste habia desempenado en su proceso creador:
«Para mi su influencia ha sido decisiva, pero mds
como mentalidad, como actitud... He encontrado en
el surrealismo la idea de la rebelion, la idea del
amor, y de la libertad, en relacién con el hombre».

Pienso que no hay mejor definicién de lo que
buscéd expresar en el poema Piedra de sol. En las
paginas autobiograficas ya mencionadas, Paz nos
habla de la experiencia que fue decisiva en su voca-
cién poética sobre la que reflexioné en multiples
ensayos dedicados a la poesia misma y a los poetas
que le interesaron. En ellas habla del instante reve-
lador: «Una tarde», dice Paz, «al salir corriendo del
colegio. me detuve de pronto, me senti en el cen-

tro del mundo. Alcé los ojos y vi, entre dos nubes,

un cielo azul abierto, indescifrable, infinito. No supe
qué decir: conoci el entusiasmo vy, tal vez, la poesia».
«Piedra de sol» puede considerarse como una vasta
experiencia poética cuyo centro es ese instante de
revelacion en el que se estd en presencia de un
poema lleno de mundo, en que toma cuerpo la idea
de la mujer v el deseo en plena libertad, en un es-
pacio y un tiempo mitico, un tiempo ciclico como
el tiempo prehispdnico, no contaminado por los
accidentes de la historia; para destacar este hecho,
Paz parte de su biografia personal y por eso se
escuchan los ruidos de la historia, de la vida coti-
diana contaminada de todas las excrecencias existen-
ciales.

En unas notas que acompanaban al poema Piedra
de sol, en la primera edicién, se puede advertir el
interés de Paz por las culturas prehispanicas v su
vision de un tiempo central y circular, que forma el
entramado mitico sobre el que se desarrollaba una
idea de movimiento, una idea de los hombres inser-
tos en un tiempo, en el que Paz funda una utopia
del amor y de la pareja de amantes, con su racién
de paraiso, fuera de la historia y de un tiempo su-
cesivo, donde se vive la carcel de un yo, de una en-
tidad sin la posibilidad de ser otros, de reencarnar
en otro yo sujeto s6lo a los dictados del deseo. En
esas notas, deciamos, escribe Paz: «<En la portada de
este libro aparece la cifra 585 escrita con el sistema
maya de numeracién; asimismo, los signos mexica-
nos correspondientes al Dia 4 Olin (Movimiento) v
al Dia 4 Ehécatl (viento) figuran al principio v al fin
del poema. Quizd no sea inutil senalar que este
poema estd compuesto por 584 endecasilabos. Este
numero de versos es igual al de la revolucién
sinédica del planeta Venus, que es de 584 dias. Los
antiguos mexicanos llevaban la cuenta del ciclo
venusino (y de los planetas visibles a simple vista) a
partir del Dia 4 Olin; el Dia 4 Ehécatl senalaba, 584
dias después, 1a conjuncién de Venus y el Sol v, en
consecuencia, el fin de un ciclo y el principio de
otro». Este tiempo circular marca el ritmo del mo-
vimiento, de la movilidad de los versos que van te-
jiendo el poema dentro de su estructura circular, por

ello no hay puntos finales sino comas y dos puntos.
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Otra clave para ingresar en el imaginario que cons-
tituye el poema es, por supuesto, el epigrafe que lo
encabeza y que esta formado por la primera cuarte-
ta del soneto «Arthémis», de la serie de Les Chimieres
del poeta francés Gérard de Nerval. La eleccién de
los versos de Nerval sefiala la filiacién romantica de
Paz, con el amor y el deseo como liberacién. Los
versos del epigrafe dicen:

La treizieme revient... c’est encor la premiére;

et c’est toujours la seule —ou c’est le Seul moment;
car es-tu reine, O toi, la premiére ou derniére?
es-tu roi, toi le Seul ou le dernier amant?

(La treceava regresa... sigue siendo la primera:
Y es siempre la Unica: o es el tinico momento:
Pues, qeres, oh t4, Reina, la primera o la tltima?
Eres ti Rey, ti, el tnico o el dltimo amante?)

Nerval al hablar de nimeros ordinales para refe-
rirse a los amantes nos esta remitiendo al Tarot,
como el camino para interpretar el orden dentro
del caos. En el Tarot el Arcano de la Muerte, la
decimotercera carta significa renovacién del ciclo
v paso a otra etapa. En un libro sobre el Tarot
escrito por Eden Gray se lee que la carta nimero
trece Jla Muerte con armadura de caballerof no re-
presenta obligatoriamente la muerte fisica sino la
de nuestro antiguo ser: Su significado adivinato-
rio se refiere a lo que cambia y se transforma. A
veces significa destruccién seguido o precedido
por renovacion.

En su primer movimiento el poema se extiende
hacia el futuro con un rio que avanza. Hay una voz
impersonal que habla de una agua que mana toda
la noche profecias. Y de repente hallamos la presen-
cia de Tu, la mujer a quien se dirige la voz que habla
en Piedra de sol; la que hace al mundo visible por su
cuerpo y transparente por su transparencia. La voz
se personifica en la préxima estrofa con la aparicién
de u Yo que avanza hasta penetrar «los corredores
de un otono diafano». Entonces mujer y mundo se
hacen un solo cuerpo que el Yo recorre amorosa-
mente hasta despenarse, recoger sus fragmentos y

FuenTEs HuMANiSTICAS 22 LITERATURA

proseguir sin cuerpo y a tientas por otros corredo-
res que esta vez son los de la memoria. Alli el re-
cuerdo desvanece lo que la memoria conserva y la
mano deshace lo que toca. Yo sale de si mismo en
busca de un instante y de un rostro. La actividad de
la bisqueda se cumple a través del acto de la escri-
tura. Mujeres y resurrecciones, ascensos y caidas te-
jen la espiral del poema.

Podemos decir que “Piedra de sol” es un poema
en el que una escritura se sobrepone a otra forman-
do asi un palimpsesto: sobre la piel del poema van
quedando las huellas de vida de Octavio Paz, el tiem-
po que lo vive y el tiempo que vive, transmutados
en experiencia poética: la palabra da peso al mun-
do, sdlo por la palabra el deseo es real. A la expe-
riencia de Espana en llamas, que Paz visita por
primera vez durante la guerra civil, en 1937, mo-
mento que en que la historia irrumpe con violencia
pero no logra destruir ese paraiso inventado por
amantes:

Madrid, 1937,

en la Plaza del Angel las mujeres

cosian y cantaban con sus hijos,

después soné la alarma y hubo gritos,

casa arrodilladas en el polvo,

torres hendidas, frentes escupidas

y el huracan de los motores, fijo:

los dos se desnudaron y se amaron

por defender nuestra racién de tiempo y paraiso

Se anade la actitud romantica del poeta, de un poeta
habitado por el amor, donde el suefto y deseo
transcienden una realidad Iigubre. La mujer sigue
en el centro del torbellino que es el poema:

entrevista muchacha reclinada

en los balcones verdes de la lluvia,
adolescente rostro innumerable,
he olvidado tu nombre, Melusina,
Laura, Isabel, Perséfona, Maria,
Tienes todos los rostros y ninguna,
Te pareces al drbol y a la nube,
eres todos los pdjaros y un astro,



te pareces al filo de la espada

y a la copa de sangre del verdugo,
yedra que avanza, envuelve y desarraiga
al alma y la divide de si misma,
escritura de fuego sobre el jade

“Todos los siglos son un solo instante”, dice un ver-
so del poema. “Piedra del sol” puede también leer-
se desde su intencién de totalidad, como el Aleph
inventado por Borges, s6lo que en el poema, la aven-
tura no es sélo intelectual, en éste hay espacio para
las pasiones, donde se expresan las potencia del
sueno y los deseos. El poema expresa también Ila
filiacion romantica de Octavio Paz, y por eso al ver-

so lo cruzan vientos de surrealismo, si consideramos

que con este movimiento culmina la ambicién ro-
mantica: instaurar una realidad al margen de la his-
toria donde sélo el lenguaje es piedra de fundacion
y lave del arco. El poema empieza donde termina
porque el tiempo es circular y el lenguaje hace po-
sible la resurreccion de todos nuestros instantes.
Octavio Paz escribié después de “Piedra de sol”
poemas memorables, pero que no modificaron su
vision del mundo y del lenguaje, sino que profun-
dizaron en ella y fueron frutos de esa biografia pri-
vilegiada de la que hemos hablado, pues su dilatada
vida le permitié atestiguar el ocaso de las vanguar-
dias y hacer el balance de todo lo que sigue vigente
en ellas. La filiacién romantica de Paz sélo la can-
cel6 la muerte, que ocurrié el 19 de abril de 1998.
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LA FORMACION INTELECTUAL DE SALVADOR
NOVO EN LA ESTATUA DE SAL

Humberto Guerra*

a edicién definitiva de la autobiografia de

Salvador Novo en 1998, descarté toda una

serie de suposiciones acerca de la extensién y
naturaleza de La estaiua de sal; si bien el texto habia
aparecido fragmentariamente en publicaciones mds
0 menos marginales.1 Finalmente, los lectores tene-
mos acceso a esta singular recapitulacion vital de un
autor que siempre que es mencionado se le recuer-
da, en primera instancia, por su proceder peculiar
—por la construccién del personaje publico- antes de
ser considerado por su vasta y diversificada obra.
Parte de la responsabilidad de esta situacién se la de-
bemos al mismo autor, quien se dedicé afanosamen-
te a forjar una imagen publica antes que un perfil
literario.?

* CELL, El Colegio de México.

1 V. “Memorias de Salvador Novo: primera parte”, Cuadernos
del Frente Homosexual de Accion Revolucionaria, México, 1979, pp.
4-10 y “Memorias, 2" parte”, Nuestro cuerpo. Frente de accicon re-
volucionaria, 2-3 de julio de 1980, pp. 10-13; y “Memoir”, en
Winston Leyland (ed.), Now the Volcano. An Anthology of Latin
American Gay Literature, Gay Sunshine Press, San Francisco,
Calif., 1979, pp. 11-47. Un cotejo con la edicién de Conaculta
permite apreciar que los fragmentos si son extractos fieles del
original, por lo tanto en algunos circulos este material era am-
pliamente conocido.

2 Blanco, pp. 93-94.

Por su parte, Long senala la doble condicion. si-
multdnea y contradictoria, de inclusion y exclusién
canoénicas, como producto del ambiente cultural v
social del México posrevolucionario. En €l, la orien-
tacion sexual es sinénimo de traicién a la patria; la
homosexualidad niega v contradice las virtudes del
nuevo modelo social y, a la vez, la*virilidad” (ex-
presion gozosa del prejuicio mas tradicional) es la
verificaciéon de la profundidad de estas transforma-
ciones.?

Baste senalar dos comentarios para entender la
posicion conflictiva que guarda la literatura de Novo
respecto al canon. Oropeza indica que la desaten-
cién critica es producto de una concepcién social
autoritaria.” Mientras que Stanton enumera las razo-
nes que hacen de nuestro autor una pieza clave en
los procesos de modernizacién de la literatura mexi-
cana.’

Creemos que detras de la poca atencién critica
dedicada a esta obra se encuentran este tipo de ar-
gumentos. De igual manera, no deja de sorprender
el reducido niimero de trabajos criticos dedicados

a la poesia, dramaturgia, ensayistica, crénica v perio-

3 Long, p. 121. La “literatura viril” fue motivo de la famosa
polémica suscitada en la década de 1920, al respecto ver el
trabajo de Balderston.

4 Oropeza, p. 80.

5 Stanton, pp. 173-174.
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dismo novianos en comparacién con la extensién de
la obra misma; a la importancia que Novo tuvo en
la vida cultural del pais, a su contribucién y partici-
pacion dentro de Contemporaneos y al caracter sin-
gularmente trasgresor y critico de gran parte de su
labor literaria. En este sentido, las opiniones se di-
viden entre los autores que insisten en afirmar que
este corpus no merece ser estudiado; y quienes se-
nalan que debe considerarse fuera de la clasificacion
limitante que lo sitia como singularmente trasgresor
y poco valioso literariamente.® Asi, La estatua de sal
no ha corrido con mayor suerte que el resto de la
obra de Novo, pues no existe ningin acercamiento
critico serio y sistemadtico del texto. Lo mds comuin
son menciones a su contenido en diferentes traba-
jos, pero como posible ratificacién de las investiga-
ciones en otros textos del mismo corpus.’

Es paradéjico notar que habiendo sido Novo una
figura tan controvertida, tan notoria, el texto don-
de el “hombre ptiblico” habla del “hombre privado”
no ha sido considerado detenidamente. Por ello, en
las siguientes paginas se procura hacer un examen
del contenido de La estatua de sal siguiendo uno de
los temas mas recurridos, el de la formacién intelec-
tual.®

Consideraciones teodricas

Salvo el prologo de Carlos Monsiviis, que preside la
unica edicion de la obra, no hemos encontrado nin-
gin acercamiento sistemdtico a esta autobiografia.
No se le ha analizado como documento histérico,

6 Al respecto véanse comentarios divergentes en Taibo I, p.
1 y Bertrdn, p. lc.

7 Es el caso de los trabajo extensos de Acero, Barrera y Long;
quienes consideran las versiones fragmentarias de la autobio-
grafia como constatacién de sus intereses especificos.

8 En lo referente al texto de nuestro interés sélo existe un
estudio largo, el prélogo a la edicién de la autobiografia que
es responsabilidad de Carlos Monsivais. El resto de los textos
que se dedican a esta autobiografia son de corte periodistico
v, salvo el texto de Antonio Marquet, todos se constrifnen a
dar la bienvenida a la publicacién y a sefalar lo excéntrico
de su naturaleza dentro de las letras mexicanas.
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como manifestacién de marginalidad, como cons-
truccién irénica, como documento psicolégico ni,
tampoco, y esto es central para nuestros intereses,
como pieza autobiografica.

En su estudio sobre la naturaleza del género, May
indica que generalmente la autobiografia es una
obra de madurez, cuando el autor siente que gran
parte de su dinamismo vital ha pasado o cuando se
han consumado algunos derroteros originados en
etapas tempranas del desarrollo personal. De igual
manera, en cualquier autobidgrafo coexisten una
mezcla de motivaciones racionales e irracionales que
empujan a escribir un texto de este corte y que su-
pone la atencién retrospectiva de un fragmento con-
siderable de la propia existencia que se da por
concluido. Lo que nos parece relevante de estas
consideraciones tedricas s la coexistencia conflicti-
va, nunca estable, de las motivaciones racionales v
las irracionales que, por otro lado, revisten de sin-
gular significacién a este tipo de textos.’

El lector de La estatua de sal rapidamente podra
localizar la puesta en el texto de estos dos tipos de
motivaciones, y en cierta medida se discuten en las
siguientes paginas. En el mismo sentido, May sena-
la la existencia de motivaciones que se consideran
menos nobles, como la necesidad de justificarse, de
rectificar los hechos consumados, de desdecir calum-
nias, de glorificarse o vengarse.'

A este respecto, creemos que el texto de Novo
cobra claridad cuando se sopesa la necesidad autoral
de vanagloriarse de ciertas actitudes y capacidades
en el plano intelectual, pero también de vengarse de
(o reconocer a) personajes del dmbito intelectual v
académico que influyeron en el desarrollo del per-
sonaje.

En el caso especifico de las autobiografias escritas
por personajes publicos -ligados al mundo del co-
nocimiento~ es una constante considerar la confor-
macién del espiritu creador. Asi, es una motivacién
consciente el retratar en las paginas la relacién con
el area de desarrollo creativo, pero igualmente, v

9 May, pp. 46-47.
10 Ibid., p. 48.



esto nos parece central, el analizar esta motivacién
permite conocer la conformacién del personaje que
en el texto quiere pasar a la posteridad.'' Es decir,
se nos ofrece la versién que Novo queria que recor-
ddramos de su ser literario: “La evocacién del pasa-
do esti condicionada por la autofiguracién del sujeto
en el presente: la imagen que el autobidgrafo tiene
de si, la que desea proyectar o la que el publico
exige”.!?

A primera vista, el texto de Novo llama la atencién
por su descripcion “escandalosa” de la vida gay un
tanto soterrada de las primeras décadas del siglo
XX.!* Pero, nuestra lectura da la misma importan-
cia a la conformacién del espiritu creador del
autobiégrafo. Si nuestro interés es ante todo litera-
rio, resulta natural que nos atraiga conocer cémo
concebia el propio autor su relacién con la literatu-
ra, como se dio su proceso de formacién, de inser-
cién laboral y literaria, cudles fueron sus lecturas
predilectas, su concepcién del hecho literario y el
valor que le adjudicaba a esta esfera de su existen-
cia. Por ello, elegimos seguir esta tematizaciéon y
dejamos lateralmente las otras temdticas presentes en
el texto.'

Cuando un lector se interesa por la literatura de
un autor en particular, procura averiguar informa-
cién que al no estar contenida en los textos propia-

mente literarios, nos proporcione mayores armas

11 Como indica Molloy al hablar del caricter de la autobio-
grafia en Hispanoamérica: “Asi, cuando aparecen referencias
sobre la infancia, o bien se las trata prolépticamente para
prefigurar los logros del adulto, o bien se las aprovecha por
su valor documental”, en Molloy, p. 18.

12 Ibid., p. 19.

13 Este ha sido el interés que despierta la obra en una pri-
mera impresion y, por ejemplo, es la linea de trabajo que se
sigue en diferentes articulos de Carlos Monsivais. Por lo que
el critico llega a afirmar que todo en la autobiografia estd al
servicio de la obsesién sexual. En, “El mundo soslayado...”,
apud La estatua., p. 37. Esta es una temadtica bésica en el tex-
to, pero lejana de nuestros intereses en este trabajo.

14 No obstante, es importante observar que la indagacién
sobre esta tematizacion finalmente representa una de las aris-
tas de un todo complejo que es el yo configurado en el tex-
to y, por lo tanto, estd intimamente vinculado a las otras
expresiones del narrador. De esta forma, nuestros hallazgos
dentro de la temitica elegida desembocan y se entrelazan con
otras tematicas.

interpretativas a la hora de descodificar esos textos
que nos han interesado hasta el punto de la
relectura y del andlisis. De esta manera, acudimos a
entrevistas y testimonios, por ejemplo, para encon-
trar algunas herramientas que nos ayuden a la me-
jor comprensién tanto del hecho literario como del
autor que lo cre6. En dichos materiales, buscamos
motivaciones, lecturas, contactos personales e in-
fluencias. Cuando un autor indica que leyé con es-
pecial atencién cierto género o autores o que
mantuvo una relacién particular con otros colegas,
intelectuales u otro tipo de personas, nos estd indi-
cando una posible clave interpretativa y, a la vez, se
pueden revelar o dibujar partes significativas del yo
figurado en el texto referencial que se lee. A este
respecto, es fundamental aclarar que en cuanto a la
referencialidad de la autobiografia nos alineamos
a lo que postula Lejuene y que marca una de las
intenciones constantes de los textos de corte con-
fesional: el propésito de estos textos no es lograr
la verosimilitud, sino el parecido con lo verdadero;
no se pretende el efecto de lo real, sino la imagen
de lo real.'” De igual forma, sabemos de antemano
que la lectura propiamente autobiografica requiere
necesariamente de la imposiciéon de un orden 16gi-
co sobre la experiencia real y cadtica en que se
basa.'®

En este sentido, la autobiografia de Salvador Novo
es una pieza Unica ya que su autor recurrentemente
explica la naturaleza de su formacion intelectual: las
lecturas que efectuaba, su accidentada formacién
académica, su relacién con sus pares y con sus maes-
tros. Estamos frente a una estrategia discursiva que
ordena y jerarquiza una experiencia vital cadtica en
un todo armonioso y ascendente que asi se vuelve
l6gico y va anunciando el tipo de personaje que el
narrador nos brinda."”

Efectivamente, en los pasajes e incidentes que el
autor elige para ejemplificar su personalidad subyace
la necesidad de testificar el hecho de que a pesar

15 Lejuene, p. 155.
16 May, op. cit., p. 68.
17 Ibid., p. 65.
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de las dificultades, contratiempos y obstdculos encon-

trados en el camino de la formacién intelectual, el
autor sobrevive a ellos, su personalidad se refuerza
ante la adversidad y esto es la mejor muestra de la
excepcionalidad que se quiere transmitir.

En todos estos pasajes de vida, Novo enfdticamen-
te quiere darnos una imagen muy concreta de su yo:
el lector estd frente a un personaje cuya formacién
intelectual es practicamente autodidacta, superior a
la de sus contempordneos, ya que es poseedor de
una inteligencia natural, histriénica y espontinea
que cauliva a quien la contempla. Novo se pone a
prueba para siempre, y a la larga, salir triunfante de
la adversidad (la cual muchas veces él mismo pro-
voca) con el fin de demostrarse y demostrarnos que

estamos frente a un ser excepcional para el que las
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etiquetas que lo podrian clasificar resultan inoperan-
tes debido a su propia naturaleza excepcional. En
todos estos casos, el autor quiere darnos a entender
que se trata de un personaje que se autoforjé, a
pesar de un mundo familiar y social adverso. En este
sentido, al final del texto el lector contempla a un
ser que se sosticne (en el amplio sentido del verbo)
por si mismo. Asi se conforma la modelizacién
autobiografica propiamente dicha, en la que la exac-
titud concerniente a la informacién referencial no
preocupa al lector (ya que seria el ambito de la his-
toria); por el contrario, el lector autobiografico in-
daga sobre la fidelidad que el yo configurado
sostiene a lo largo del texto: “L’ exactitude concerne
I'information, la fidélité la signification”.'®

Esta singularidad intelectual del narrador es la
tematizacion que surge cn el texto, la que subyace
en los recuerdos, en las anécdotas, en la pormeno-
rizacién de las dificultades v en el regocijo que el
vo experimenta al recordar su feliz resolucién. Por
ello, consideramos a la formacion intelectual como
el tema mads abarcador, tal vez el mds importante
cuando se lee la autobiograffa de un escritor. Este
nos permite entender ciertos pasajes de La estatua
de sal como ejemplificaciones simbdlicas que traba-
jan en la composicién de la identidad intelectual de
naturaleza excepcional del personaje.

Por tltimo, es muy importante precisar que inten-
cionadamente en las paginas anteriores se ha utili-
zado en forma indistinta los términos “autor”,
“personaje”, “narrador” y “yo”, ya que la naturaleza
del pacto autobiogrifico no sélo permite esta
intercambiabilidad, sino que es una condicién de la
lectura de este tipo de textos."”

Autodidactismo: la negacion de la Academia
Por su caracter inconcluso, La estatua de sal tan sélo

abarca los primeros veinte anos de vida de su autor.

18 Lejuene, op. cit., p. 155.
19 Lejeune, op. cit., p. 147.



Infancia y primera juventud son las instancias tem-
porales que delimitan la narracién prosopopévica;
aunque existan las provecciones hacia el futuro v
algunas consideraciones propias del momento de la
enunciacién. Por ello. era de esperarse que las ex-
periencias escolares fueran un motivo recurrente de
reflexién, posiblemente subravado porque el
autobiégrafo se identifica con las letras, la cultura,
el conocimiento; en resumidas cuentas, porque se
identifica como un escritor. En este sentido, el tex-
to no decepciona, va que el narrador recrea su re-
lacién con la experiencia escolar desde el jardin de
ninos hasta su fugaz paso por la carrera de leyes. Sin
embargo, la asistencia a las aulas nunca resulta ser
satisfactoria o reveladora. Muy por el contrario, su
accidentada travectoria académica mas bien indica
el grado de su natural, eficaz y espontanea inteligen-
cia. Estamos frente al caso del intelectual que surge
a pesar (v en contra) de la educacién formal.

Al respecto, llama la atencién el que sus iniciales
anos escolares fueran fragmentarios y repetitivos
(empezo el tercer grado en varias ocasiones) debi-
do al movimiento revolucionario que causé el des-
plazamiento de la familia del autor, al cierre de
centros escolares, a la contratacién de maestros par-
ticulares o a la descalificacion del proceso de apren-
dizaje por ser deficiente cuando no ridiculo. Esta es
la sensaciéon dominante en algunas de las primeras

experiencias educativas:

De cualquier modo mis recuerdos son claros con
respecto a cada una de estas tres experiencias pe-
dagdgicas. La escuelita particular era la pequena
industria doméstica de unas senoritas Renteria,
una de las cuales, con el tiempo acabaria por ser
una de las viudas de Pancho Villa. En ella me
ensenaban, sobre todo, religion y dibujo. Me so-
lazaba en repetir el de una cruz adornada por
nomeolvides que trepaban por ella. Por cuanto al
profesor que venia a casa, me hacia leer, y me
contemplaba. Una tarde se decidi6 a acariciarme,
y llevé su mano a mi bragueta. Con gran caute-
la, me pregunté cémo se llamaba aquello. Yo le
respondi que el ano; porque ése era el nombre
que mi madre me habia ensefado a darle al
pene. Como no parecié conforme con aquella
alteracion de la nomenclatura anatémica, por la
noche traté de certificarla con mi madre, y le
referi la ensenanza del profesor. Es bastante po-

sible que su discrepancia haya provocado su des-
pido.?

El pasaje es desde un principio relativizado al adju-
dicarle el diminutivo de “escuelita” v a la vez ¢l
oximorén de “industria doméstica”; al relativizar ¢l
término “senorita” adjudicado a una de las “viudas
de Pancho Villa™; experiencia en la cual, como pro-
ducto de la ensenanza, el narrador se dedica a di-
bujar cruces adornadas con flores. Las clases privadas
corren la misma suerte al reproducirse una escena
de abuso sexual que es solucionada como una “dis-
crepancia” de términos acerca de los genirales.”
Estas experiencias no son catalogadas como reve-
ladoras, no ponen al personaje en el sendero in-
telectual, asi como tampoco se obtienen guiias
existenciales en los condiscipulos o los mentores.”
Para el personaje, la experiencia escolar no le me-
rece ningun crédito en su formacién como hombre
de letras, por el contrario le recuerda momenios
amargos debido a considerarse un ser incomprendi-
do en un medio hostil.

De manera concomitante, el pensamiento Heva al
narrador a indicar la verdadera fuente de su creci-
miento intelectual que se debe totalmente a si mis-
mo, a sus lecturas desordenadas, pero constantes. de
los libros de la biblioteca del tio Francisco. Sin or
den ni concierto alguno, el personaje explora toda
clase de textos gracias a la bibliofilia de st pavien-
te, y de esas lecturas comienza a imitar el estilo.
Debido a la soledad el autor en ciernes se dedicu =

la lectura y consecuentemente a la escritura:

Sin amigos desde la partida de Napo; sin mads oca-
sional compania que la taciturna de mi padre.
que fumaba incesantemente largos cigarrillos
negros, y que, durante los sitios de la ciudad que

20 Novo, op. cit., pp. 50-51.

21 La ironia esta presente en todo el pasaje v se copviere
en el arreglo estilistico predominante en el texto. Como alir-
ma May, este recurso escamotea la carga emotiva original gue
inunda el recuerdo al sustituirla por el humor. De esia toi
ma se logra la distancia , se privilegia el presente, denota la
pericia verbal y agudeza de quien la formula. Mav. op. il
pp- 96-97.
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volvi6 a haber, me ensefié a jugar ajedrez, di en
hundir en la lectura mi tediosa soledad. Los libros
del tio Francisco eran muchos, heterogéneos. Los
lefa en el mismo desorden. De su facil dominio:
de un conocimiento y una disposicién exclusiva
que mis padres no compartian, mi narcisismo no
tardo en derivar de ellos el nuevo cauce de una
solvencia vanidosa. Mi capacidad de imitar se
manifesté en las francas parodias de los faciles
académicos versos que leia, de las prosas muy si-
glo XIX de aquellos libros. Sorbi la Retérica de
Narciso Campillo y apliqué todas sus sencillas
recetas. Me encontré de repente haciendo
sonetos, letrillas satiricas, odas, “A la manera de”,
que conservo con su caligrafia original en el cua-
derno que titulé, intimamente cierto de que me
aguardaba la gloria literaria y de que no debia
desperdiciar para la sorprendida posteridad una
sola migaja de mi talento, Mis primeras poesias,
fechadas en 1915; esto es, cuando contaba once
anos de edad. No hay una sola de ellas que
demuestre genio; pero no hay ninguna que no
exhiba un talento resuelto, sobre toda con-
sideracion, a exhibirse; una dgil actitud mi-
mética, histriénica, para representar con decoro
cuanto se propone sobreponer a la incapacidad
permanente de una expresiéon sincera y autén-
tica.?

Esta calificacion de sencillez de las lecciones es una
constante en todo lo que intelectualmente inicia,
pues siempre se indica que el esfuerzo es minimo
va que el ingrediente fundamental del proceso, el
talento, lo posee en demasia. El hallazgo contradi-
ce lo que constantemente mencionan los escritores
contemporaneos quienes indican la poca importan-
cia que tiene la inspiracién o el talento innatos fa-
voreciendo el trabajo constante. Obviamente, la
caracterizacion de Novo recuerda mds al genio ro-
mantico que aparentemente no reconoce influencia
al adjudicarle una importancia desmedida al impul-
so creativo desbocado. En este sentido la imagen que

22 En cuanto a la inutilidad de las clases particulares, el au-
tor vuelve a aquilatar una experiencia similar, ahora con un
profesor de inglés a quien no duda de calificar como “un
monstruo”. V. Novo, op. cit., p. 63.

23 Ibid., pp. 60-61.
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surge en el texto es congruente con la imagen y
apreciacién publicas.**

Esta extrema confianza en sus capacidades intelec-
tuales innatas y espontineas, que se exacerban por
un constante cuestionamiento a su persona, se rati-
fica una vez superado el escollo que significé su
reprobacion de todas las asignaturas del primer ario
de preparatoria; cuando tranquilamente afirma que
al seguir los cursos con regularidad todo era suma-
mente manejable, tanto asi que podia combinar sus
sesiones de cine y su vida nocturna y salir avante en
la escuela porque era muy sencillo: “por lo demds,
las clases abordadas con atencién desde un princi-
pio, me resultaban faciles y me interesaban® y pos-
teriormente afirma: “Alternaba la muy relativa aridez
de mis sencillos estudios con la frecuentacién del
cine”.®

Si esto no fuera suficiente muestra del caracter
genial que quiere transmitirse, el texto mds adelan-
te vuelve a subrayar dicha caracteristica cuando ex-
plica la desenvoltura con que domina la redaccién
periodistica a la que lo dirige su mentor, Pedro
Henriquez Urena: “Y me hacifa ganar dinero extra
con enviar mis articulos y editoriales al diario El
Mundo, que dirigia Martin Luis Guzman. Asi me veld
las faciles puertas del periodismo”.?” En este ultimo
comentario el autor inclusive afina aun mads su vision
genial al indicar que casi es obligado a demostrar
su talento, lo cual para él es un hecho mis que
conocido. El engrandecimiento de su figura no se
produce al exaltar o sobreestimar las dificultades de
una tarea, sea la poesia o el periodismo, sino al su-
brayar la facilidad con que se pueden ejercer ambos.

24 Asi lo entiende Monsivdis cuando senala: “El cerco, la
prisién psicoldgica, el linchamiento moral y social son muy
intensos. A ellos, Novo les opone su prolijidad periodistica v
literaria, y el irénico valor civil al que después, para asimilar-
lo, se calificard casi unanimemente de cinismo. El es dema-
siado en todo: precocidad, talento, capacidad de trabajo,
ingenio, maledicencia, cultura, afectacién” en Amor perdido,
p. 275.

25 Novo, op. cit., p. 85.

26 Ibid., p. 87.

27 Ibid., p. 118.



En este mismo sentido, se entiende €l inicio de la
relacion de pupilaje con Henriquez Urena, la que
se concibe como una relacion entre iguales, en la
que Novo insiste en acentuar ese cardcter de pari-
dad mientras que el fildlogo procura moldear una
personalidad intelectual a la que no le gusta ser
guiado.“’8 Sin embargo, el resentimiento contra
Henriquez Urena parece ser una marca indeleble
que si bien en la autobiografia se expresa cémica vy,
hasta cierto punto, veladamente; el autor retoma con
extremada virulencia en otras ocasiones.?’

Todo lo anterior nos indica ese sentimiento y por
ello la presentacion del inicio de la relacién entre
maestro y discipulo se narra como un reconocimien-

to de capacidades al menos equiparables:

Un medio dia me hallaba parado a la puerta de
Leyes cuando llego, entré, un tipo que obviamen-
te no era estudiante. Moreno, negroide,. vestido
de negro. Cruzamos una mirada rapida y lo se-
gui, intrigado, adentro de la escuela. Entré en un
salon al que al rato llegaron muchos estudiantes
yanquis. Se sentaron. El individuo empezé a dar
una clase de literatura mexicana. Hablaba de Sor
Juana, y mientras lo hacia con voz pastosa y len-
ta, no dejaba de mirarme, sentado en la dltima
fila. Hizo una pregunta: “:Qué es una glosa?” Sus
alumnos callaban. “Algin estudiante, aunque no
sea de la clase —dijjo—; usted...”

Contesté, sonrid, termind su clase. A la salida lo
aguardé, intrigado. Conversamos, caminamos. Era
Pedro Henriquez Urena, de cuya sabiduria, exis-
tencia, importancia, yo no sabia nada.*

La escena, antes que develarnos la identidad del fi-
16logo, nos muestra que el narrador estd capacita-
do intelectualmente para interactuar, dialogar y

28 En este sentido diferimos de lo postulado por Acero quien
afirma que el rencor hacia Henriquez Urena estuvo origina-
do por la homofobia del dominicano, lo que provocé la ca-
racterizacion decadente que el propio Novo hizo de si; Acero,
pp- 228. y 231. Por el contrario, nos parece mds certera la
apreciacion de Long cuando explica el motivo de la ruptura
con el dominicano como una desavenencia tanto de intere-
ses intelectuales como de motivos morales; en Long, “Salva-
dor Novo’s Continente vacio”, p. 94.

29 Esto se puede comprobar en otros lados, al respecto ver
Novo, apud Monsivdis, Lo marginal..., p. 28.

30 Novo, La estatua..., p. 113.

responder acertadamente al maestro desconocido, al
que s6lo una vez consumada la proeza de captar su
atencién se le presenta, asi la escena cobra una sig-
nificacién mayor, ya que el prestigio de Henriquez
Urena no recae sobre su poseedor, sino paraddjica-
mente sobre Novo. De esta forma, el autobiégrafo
es incluido en el selecto grupo de discipulos del
maestro, pero sin proponérselo ni desearlo, como si
fuera Henriquez el favorecido. Novo a continuaciéon
detalla minuciosamente la labor, por demds encomia-
ble, del maestro del Ateneo, pero no por admiracién
hacia €I, sino a manera de comprobacién de su pro-
pio talento. La figura del dominicano actia como
evidencia textual de la recepcién que se procura
obtener del texto: si el propio filélogo reconocié su
talento, ¢qué espera el lector para actuar andlo-
gamente?

Al respecto, es conveniente hacer una tltima con-
firmacién de este proceso de valoracién genial. En
varias ocasiones, Novo parece burlarse de las insti-
tuciones académicas al obtener un reconocimiento
por su desempeno intelectual que é1 mismo ha pro-
curado minimizar, como si parte de su inteligencia
se comprobara al constatar que a pesar de sus in-
discutibles faltas y desinterés académicos el joven
obtiene justamente lo contrario. Accién para la cual
convoca citas textuales que nos indica que los elo-
gios, merecimientos o privilegios no provienen de
quien redacta, sino de un agente externo. Por ejem-
plo, el profesor de gramitica le obsequia una publi-
cacion de su autoria, de la cual Novo reproduce,
entrecomillada, la dedicatoria: “Al joven Salvador
Novo, con el aprecio que su buena educacién le
conquista. El autor”.?! De forma similar procede
cuando narra las circunstancias en las que conocié
a Torres Bodet:

La predileccién que don Ezequiel mostraba por
mi debe de haberle inducido a presentar al “dis-
tinguido alumno” con el joven secretario de la
Preparatoria, del cual Xavier me informé que era
un poeta, y que a la sazén daba brillantes clases
de literatura en otra escuela — la de Altos Estu-

31 Ibid., p. 87.
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dios, cerca de la nuestra. Empecé, entre clases, a
visitar a Jaime Torres Bodet.??

El proceso de legitimizacién intelectual del yo utili-
7 la cita textual como la comprobacion irrebatible
de la importancia intelectual. Vuelve a echar mano
de ¢l cuando indica que pudo conservar, al menos,
la ensenanza de una clase ya que sus alumnas lo
tenfan en alta estima v comentaban acerca de él:
“Como la daba bien: con el entusiasta beneplacito
de las gringas que me encontraban, Oh, so young, so
cute and yet so learned, habia yo adquirido cierto de-
recho a conservar la clase de literatura mexicana en
la Escuela de Verano™.™ En este caso la cita textual
se caracteriza por el uso de la onomatopeya que
denota sorpresa y que anuncia la reproduccion de
lo enunciacién oral de las alumnas. Asimismo, la
significacion se refuerza al conservar la pretendida
lengua original en que fue pronunciado el comen-
tario y al utilizarse las cursivas. Asi, la imagen de lo
real se solidifica al recurrir a la cita textual como
medio de legitimizacion.*

De igual forma, el procedimiento de presentacién
de importantes figuras de la cultura mexicana es
recurrente, en €l se da una descripcién del lugar que
ocupa el autor en la escena y una vez consumada la
interaccion se agrega la identidad del desconocido
como un golpe maestro que cierra la accién. Se tra-
ta de una estrategia sintdctica que nos remite a la
escena teatral donde el yo figurado ocupa el papel
protagonico, los otros personajes (sin importar su
peso cultural referencial) sirven de actores de sopor-
te y la circunstancia parece un escenario preconce-
bido para resaltar la figura del narrador. Recordemos
que una de las disciplinas que con el tiempo se vuel-
ve fundamental para Novo es la actividad teatral.
Pero ademas, la utilizacion de este recurso facilita la

contemplacion retrospectiva: el autor Novo contem-

32 Ibid.. p. 100.

33 1bid., p. 117.

34 Este proceso es muy recurrente y se echa a andar cuando
el personaje considera que debe intervenir un testigo que dé
fidelidad de lo postulado y se utiliza, por ¢jemplo, con igual
frecuencia en la descripcién de las correrias sexuales.
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pla al personaje que actiia como el joven Novo, asi
logra manipularlo —gracias a la distancia mental y
escénica— y lo conduce hacia la puesta en texto de
la formacién intelectual.”

Asi, el personaje recurre a la cita textual v a la
escenificacion del recuerdo para apoyar el recono-
cimiento que se le otorga desde el exterior: la “bue-
na educacion” del “distinguido alumno” es registrada
por la academia, mientras que las alumnas no de-
jan de admirar a alguien “so young, so cute, yet so
learned”. En este sentido el yo prefigurado en el
texto nos indica su superioridad intelectual al de-
mostrar desprecio por el proceso escolar que, a su
debido tiempo, debe reconocer la genialidad cons-
truida a pesar (v en contra) de la propia academia.

La inteligencia natural

El desprecio que el personaje demuestra por la edu-
cacion formal no obsta para que denodadamente
busque ser reconocido por la propia institucio-
nalidad que rechaza. Pero como su caricter refuta
los limitados margenes del reconocimiento esco-
lar, €l procura situarse fuera de ellos y desde ahi
cuestionarlos y provocar materialmente su reconoci-
miento. El yo se sitia en la marginalidad y desde ahi
atrae el reconocimiento, es decir fuera de la oficia-
lidad, de la normalizacién. De esta forma, se com-

prueba su caricter excepcional en mas de una

direccién.?®

35 Al respecto resulta muy interesante notar que el cardcter
autobiografico que se senala siempre en la obra de ficcién
de Novo puede echar mano de estrategias discursivas tan di-
ferentes (narracion, teatro, poesia). Lo fundamental resulta
ser la capacidad de autocontemplacién que conlleva una con-
ciencia muy fuerte de si mismo y, en este caso, de aguda cri-
tica autoinflingida. Un movimiento similar se describe en el
caso de la poesia en Monsivais, Lo marginal...p. 79.

36 En cuanto al movimiento psicolGgico que esta aseveracién
implica, es l6gica la conexién que se puede hacer entre ob-
tener reconocimiento oficial desde la marginalidad de la
misma y la conocida actitud desafiante del autor que noto-
riamente expresaba su heterodoxia sexual; la cual atraia el es-



Como se habia indicado, la experiencia escolar es
para el personaje una etapa anodina, cuando no
hostil y humillante. El estudiante se gana la animad-
version del profesor de sexto grado quien inclusive
le propina maltratos fisicos y confabula a la clase en
su contra, por ello la graduacién de la primaria sig-

“nifica el regreso a la Ciudad de México y la final
liberacion de la pesadilla escolar. Sin embargo, el
personaje que se delinea en las pdginas no es de
aquellos que se baten en silenciosa retirada sin an-
tes haberse reivindicado frente a sus victimarios. El
episodio penoso que nos interesa en estos momen-
tos no esta exento de esta dindmica; el yo finalmen-
te sale victorioso, ya que a pesar de las vejaciones del
maestro, el narrador triunfa publicamente al hacer-
se merecedor de una beca gracias a su 6ptimo des-
empeno y; ademas, es elegido para la representaciéon
dramitica de fin de cursos,” a pesar de las objecio-
nes que procurd interponer el maestro. Asi, la ca-
pacidad intelectual e histridnica se imponen sobre
las adversidades. Novo demuestra que estas dos ca-
racteristicas son sus dos mds preciados modos de
avanzar en la vida y en el texto: “Lo que su compor-
tamiento le niega, su destreza lo consigue, y por eso
Novo desprende de su orientacién sexual practicas
estéticas, estratagemas para decir la verdad, desafios
de gesto y escritura”.®

En este sentido, es muy elocuente la realizacion de
los examenes extraordinarios al finalizar el primer

ano de la Preparatoria:

A su debido tiempo, aprobé los examenes extraor-
dinarios en todas las materias del primer ano, y
pude asi inscribirme para el segundo de la Pre-
paratoria. Hubo en ellos el detalle risible de que
mi prueba de francés colocara a los jurados en
el aprieto de cometer una injusticia si me repro-
baban, y una irregularidad si no lo hacian, por-
que ocurria simultineamente que yo supiera, v no

candalo y a la vez el reconocimiento debido a sus logros in-
telectuales. Sin embargo, esto es pieza de otro tipo de andli-
sis. Baste indicar de esta forma que asi se comprueban las
sutiles, pero firmes conexiones entre las diversas esferas de
yo autobiogréfico.

. 87 Novo, op. cit., pp. 71 y 64 respectivamente.

38 Monsivdis, Lo marginal..., p. 11.

supiera, la materia. Como todas las demas, la
habia estudiado solo; como los otros, habia prac-
ticamente memorizado todo el libro de texto:
aquella Clef de la langue francaise, compuesta por
M. Luis Rodier, que en persona me examind; de
suerte que pronunciaba todas las palabras como
estaban escritas en espanol, con clara, enfdtica
enunciaciéon de todas las s finales, v sin diluir las
terminaciones en «ais o en ai. Pero escribi en el
pizarrén sin una sola falta, v conjugué y analicé
sin tropiezo. El jurado, aténito, delibers. A sus
preguntas, contesté que habia preparado el exa-
men con la heroicidad, v por lo visto con la efi-
cacia de los autodidactas que se fabricaban una
cultura: v el salomdnico Rodier sentencié que
debia aprobarseme. va que al ano siguiente, en
el segundo curso de francés. podria aprender a
pronunciar correctamente un vocabulario que no
podia negarse que poseia.™

El mismo Novo es quien reconoce que su descuido
escolar lo puso en la indiscutible situacién de reali-
zar un esfuerzo atemporal v extraordinario. Puesto
a prueba, el yo no sélo sale adelante. sino que se
reserva el derecho de inaugurar una clasificacién no
prevista, propia de su inédita v extraordinaria per-
sonalidad, donde pone en accién tanto su inteligen-
cia autoforjada como su capacidad histriénica. Como
en el caso de su educacion en Torreén, no ha apren-
dido nada, ni siquiera de oidas aprendié a pronun-
ciar el francés, asi que en otro acto de feroz
didactismo aprende del libro v asi estd en la posi-
cion de saber y no saber la lengua. Se ve entonces
que Novo, quien ante los ojos de los participantes
de la situacién como de los lectores esta en falta, no
duda de apoderarse de la misma v hacerla trabajar
en su provecho. Estd en falta y simultaneamente no;
esta situacion “extraordinaria” hace dudar al jurado,
lo cuestiona al romper los moldes y esquemas que
validan su saber, como afirma Marquet: “En el fon-
do su habil estrategia consiste en poner a dudar al
otro justamente de aquello que lo define, de aque-
llo que lo coloca en el lugar de jurado, en su saber

practico”.*

39 Novo, op. cit., p. 83.
40 Marquet, p. 10.
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La reificacién del yo es insospechadamente 6pti-
ma, ya que no sélo cuestiona el terreno de autori-
dad de la institucién que €l desprecia, sino que lo
hace frente al autor del libro de texto en que apren-
di6, colocando asi al autor del mismo en un aprie-
to: reprobarlo seria descalificar su propia categoria
(_ic autor, aprobarlo sin dilacién descalificaria la fun-
cién de la ensenanza en el aula. Sin embargo, la
visiblemente embarazosa situacién (que Novo no
duda en calificar de risible en un movimiento de
magnanimidad de su parte) se vuelve en su benefi-
cio: ¢quién mds autorizado que este “saloménico”
maestro para reconocer su “heroicidad de auto-
didacta que se fabrica una cultura”?

La capacidad histriénica que ya se habia utilizado
en Torre6n, convertida en una estrategia discursiva
frecuente, y que el lector sospecha desde el inicio
del texto (en la descripcién de su actuacién frente
a Justo Sierra) le ayuda a colocar a los miembros del
jurado en un embrollo y convertirlos asi en los juz-
gados. El personaje juzgado desplaza su falta hacia
los otros. En esta ocasién, el director de escena ha
indicado un cambio de focalizacién de la accién y
ante los ojos atonitos del lector, vemos la teatra-
lizacién de una condicién que sabemos incierta: el
personaje es la victima fingida de un acto justo que
sorpresivamente se ha convertido en lo contrario,
por ello el personaje no duda en calificar como “ri-
sible” todo el pasaje.*!

Debido a esta situacion inédita, Novo trastrueca la
naturaleza extraordinaria de su examinacién, adju-
dicdndose el caracter extraordinario a su persona, al
genio y a la improvisacién histriénica. Novo obli-
ga al otro a crear un espacio nuevo para su inédita
personalidad.*

41 La comicidad que se produce, y de la cual estd conscien-
te el autobiografiado, logra trastrocar la sensacién original por
la sensaci6én propia del momento de la enunciacién, traslada
los sentimientos del corazén al cerebro y asegura la perviven-
cia del yo enunciante, v. Domenella, p. 115.

42 “Notable escritura; pronunciacién ajena: la anécdota ofre-
ce mucho para ser comentado. Destaca el hecho de que Novo
coloca al jurado en una posicion inédita, casi ante el impera-
tivo de aprobarlo; los obliga a revisar sus criterios porque es
preciso aprobarlo” en Marquet, op. cit., p. 11.
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Inteligencia y capacidad de improvisacién se mues-
tran asi, de nueva cuenta, como las marcas mas dis-
tintivas del personaje que le interesa forjar al autor.
Son las dos luces que mds resplandecen del yo ilu-
minado en el texto. Como ya habiamos visto, su
desprecio por la formacién escolarizada es directa-
mente proporcional a la confianza en su inteligen-
cia innata y no duda en recordarnoslo de manera
constante. La situacion excepcional que lo ha pues-
to en la necesidad de rendir todas las materias
extemporaneamente es al final de cuentas razonada
como absurda por proceder de un reglamento in-
util ya que margina las mismas caracteristicas que
Novo preconiza como preciadas, la inteligencia y la

improvisacion histriénica o académica:

El ano escolar terminaba, y contra todos mis op-
timistas propoésitos de alcanzar a mis companeros
en sus estudios, ni era ya posible lograrlo, ni in-
tentar siquiera los exdmenes finales fiado en el
azar del panzazo. Los severos normalistas habian
fraguado un reglamento que no crefa en el ge-
nio ni la improvisacion. El 10 por ciento de fal-
tas de asistencia en el ano cancelaba el derecho
a los exdmenes ordinarios, y yo sobrepasaba, con
mucho, ese margen.*

No se trata de que el joven estudiante no tenga in-
teligencia y pericia escolar, sino que es una injusta
reglamentacién la que castiga la inasistencia a cla-
ses y no premia el talento, la genialidad ni su mads
inmediata manifestacién, la improvisacion. De esta
forma, la falta no es de quien la comete, sino de
quien miopemente excluye los atributos del perso-
naje. Por ello, Novo no duda en descalificar a un
companero de clases, dedicado y disciplinado, cuan-
do se presenta la rivalidad académica entre ambos:
“Entre los dos, se establecié ticitamente una com-
petencia por la distincion, que las prendas de su
edad y su macheterismo disputaban a las de mi rapi-
da y voluble inteligencia”.**

De esta forma, el conocido cliché de la superacion

personal, del ascenso social, del crecimiento espiri-

43 Novo, op. cit., pp. 80-81.
44 Ibid., p. 85. Cursivas en el original.



tual que es posible realizar por medio de la ex-
periencia escolar parece desdecirse desde la
perspectiva del texto. Paraddjicamente, esto se
enuncia al evocar un contexto histérico en el
que se reformulaba el sistema escolar remar-
candose la posibilidad del ascenso social a tra-
vés de la educacién formalizada. La escuela
nada tiene de formativa, nuestro personaje se
ha procurado las herramientas necesarias para
destacar por si solo, que resultan tan oportu-
nas y operantes que incluso dentro del des-
preciado terreno académico le son
altamente eficaces. Dentro de este orden
de ideas, no debe sorprender enton-
ces la actitud de sus parientes ante

sus “fracasos” escolares, que para

el personaje no son de ninguna
consideracion:

La indiferencia en que acabé por
enfriarse la inicial calurosa acogi-

da de mis tios parecia destinada

a indicarme que habia cesado de

SET Un NiNO para empezar a ser un
hombre dotado, por un especial
privilegio que debia agradecerles, de
una oportunidad de preparacién
para la vida que ellos no habifan a su tur-
no disfrutado. Si ya no me paseaban, si mi
tiempo y mi atencién se debian concentrar en
los estudios, puesto que so6lo de ellos, de mi
propio esfuerzo, coronado por la obtencién de
un titulo, podria nacer a tiempo la oportunidad
de que sostuviera a mi madre como ellos habian
hecho con la suya, pero en las mejores condicio-
nes que su generosidad me otorgaba para alcan-
zar esa emancipacién.®”

No deja de ser al menos desconcertante esta fuerte
reflexion que bien entiende las expectativas que sus
tios (habiendo ya muerto su padre) fincaron en el
joven. En este caso, el narrador no parece experi-
mentar sentimientos de culpa o remordimiento; muy
por el contrario, experimenta recelo al comprender
que las consideraciones que le tenian estaban con-

45 Ibid., p. 75.

dicionadas: atencién a cambio de desempeno 6pti-
mo. ¢Acaso el joven Novo no se lo merece todo sélo
por el hecho de ser é1? ¢(Es que sus tios no pueden
avizorar en esos fracasos escolares la verdadera de-
mostracion de su talento?

Por encima de las expectativas

Al meditar acerca de la relacién que guarda Salva-
dor Novo con la experiencia académica, es sorpren-
dente que el yo siempre se sitda mds alld de lo que
su edad y nivel escolar le demandarian, si es que
hablaramos de un individuo, en todos los sentidos
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del término, “normal”. Categoria esta ultima que
queda ya bien claro que al autor no le interesa sa-
tisfacer en absoluto. Por ello, su relacién con la
experiencia escolar es tan desconcertante, paraddéji-
ca y contradictoria; ya que en el mismo movimien-
to que descalifica a la institucionalidad escolar
obtiene su reconocimiento.

Desde las primeras paginas del texto, se especifi-
ca la constante de estar siempre adelantado acadé-
micamente, ya que el personaje nunca cursé el
primero y segundo grados de la educacién prima-
ria, sino que fue colocado en un tercer ano que en
varias ocasiones tuvo que retomar debido a la dis-
continuidad que imponia el movimiento revolucio-
nario:

Ignoro por qué circunstancias, al ingresar en la
escuela primaria, oficial, cerca de la casa, en vez
de empezar, como todo el mundo, por el primer
ano, me vi de pronto instalado en el tercero,
entre muchachos naturalmente mayores que yo.
Supongo que el examen de admisién revelé que
supiera mds de lo ordinario, y justificé que se me
adelantara, digamos, la edad mental.*

Este excepcional individuo ingresa en las mismas
categorias e instituciones que cualquier otro sujeto
de su tiempo, edad y circunstancia; pero Novo lo
hace de forma diferenciada, y en esa diferencia gana
el reconocimiento de su talento, de su genialidad
que en este punto no duda en calificar como una
mayor “edad mental”. De esta forma vemos que el
yo se solaza por estar mds arriba de lo esperado
considerando las caracteristicas objetivas del referen-
te de la enunciacién. Obviamente no es en estas
ultimas donde se debe indagar el origen y matiz de
su formacién intelectual, sino en esa resbaladiza
categoria que se ha estado caracterizando, la de
genio.

Esa capacidad intelectual siempre precoz (ya
que no es privativa de la infancia sino que
presumiblemente es aplicable a cualquier instancia

temporal en la que el personaje se sitie) lo coloca

46 Ibid.. p. 48.
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indiscutiblemente siempre en la situacién de gozar
de las ventajas de la excepcion, la exencién, el pri-
vilegio, la madurez. En este caso es muy importante
senalar que esta condicién se expresa exclusivamente
en el transcurso de la educacién preparatoria y pro-
fesional, no asi durante su educacién primaria. T4-
citamente, se entiende la predileccién que hace el
autor de la libertad y cosmopolitismo citadinos
aprovechables por un joven inquieto como Novo, en
detrimento de lo experimentado en la primera in-
fancia que estd signado por la “barbarie revolucio-
naria”, la supervisién materna y la nostalgia por el
padre.*’

En varias ocasiones, se asiste a la forma en que el
yo gana prebendas o canonjias de toda clase gracias
a su capacidad intelectual. Este movimiento indica
que su siempre precoz inteligencia lo exenta de las
formalidades que todos sus compaiieros deben cum-
plir. Es el caso de la buena relacién que establece
con el profesor de literatura:

Don Erasmo me tomé particular afecto. Leia mis
versos y me recitaba los suyos. Pronto dejé de ir
a sus clases (daba literatura castellana y general)
porque todo cuanto en ellas ensenaba, yo lo co-
nocia ya por mis lecturas solitarias de Torreén, y
don Erasmo me eximié de ir a clases. Sencilla-
mente presentaria yo los reconocimientos trimes-
trales y los finales — y él me calificaria con 10.*

Es importante recordar que es esa misma inasistencia
a clases la que lo obligé a preparar todas las mate-
rias de forma extraordinaria. El yo desatiende la
leccion y busca otras formas de conseguir el mismo
resultado por distintos métodos, si bien mds seguros
al buscar previamente la alianza con el poder antes

que actuar y conseguir la excepcién.*

47 En este sentido se expresa Barrera al calificar la impor-
tancia que para Novo tuvo el regreso a la Ciudad de México
y el ingreso en la Escuela Nacional Preparatoria, Barrera,
p- 54.

48 Ibid., p. 99.

49 En variadas ocasiones se ha indicado la destreza del per-
sonaje para aliarse con “el poder”, por lo cual ha sido dura-
mente criticado, y obtener beneficios de toda indole, lo que
aqui se comenta no parece ser mas que una manifestacion
temprana de dicho proceder.



Pero no siempre se actia de forma tan premedi-
tada; en ocasiones el privilegio parece proceder es-
pontineamente:

A salvarme de la gimnasia contribuy6 felizmente
para mi pereza el hecho de que Moisés Sdenz re-
solviera premiar con atribuciones de lideres a los
alumnos que obtuvieran en las clases calificacio-
nes altas. Los lideres simplemente vigilariamos,
exentos de la obligacién de participar en los su-
dorosos ejercicios fisicos.>

El sistema impuesto por los detractados normalistas
esta vez no es cuestionado; muy por el contrario se
agradece la exencién de las actividades que
involucren el cuerpo, esfera de desarrollo que le
provoca panico al personaje.”!

Precocidad intelectual y categoria de exencioén se
conjugan para colocarlo en el camino de la autosu-
ficiencia econémica ya que el propio profesor
Erasmo Castellanos Quinto le remunera por la rea-
lizacién de algunas labores académicas:

Pero nos manteniamos en contacto y en amistad.
Confiaba en mi; y en secreto, me pasaba a revi-
sar y calificar las pruebas escritas de los alumnos,
que le daba pereza o no tenia el tiempo de ver —
o que ofrecian a su paternal generosidad un pre-
texto decoroso para hacerme ganar — mis prime-
ras percepciones literarias — algunos pesos cada
mes. Vivia don Erasmo en San Pedro de los Pi-
nos, entonces pueblecillo remoto al que habia
que ir en lento tranvia a recoger y entregar los
trabajos de los muchachos.*

Implicitamente se comprende el reconocimiento de
sus considerables conocimientos, que al menos son
suficientes para dominar una clase de preparatoria
de tal forma que pueda calificar los trabajos de sus
condiscipulos. Es asi como el narrador se distancia
de sus companeros, pues su saber lo sitiia por enci-
ma de ellos hasta el punto de poder juzgar la cali-

50 Novo, op. cit., p. 98.

51 Otra tematizacién digna de investigacién es todo lo rela-
cionado con el cuerpo: la ineptitud para bailar, la pérdida de
habilidades y atractivos fisicos, etc.

52 Novo, op. cit.,p. 99.

dad de su desempeno. A esta consideracién es ne-
cesario aunarle la ya mencionada precocidad inte-
lectual, puesto que esa superioridad se manifiesta en
la condescendencia con que se refiere a los que
supuestamente eran sus iguales, es obvio que los
comparneros son considerados intelectualmente infe-
riores y de ahi el uso bien diferenciado al llamarlos
“los muchachos”, colocandose asi como otro men-
tor o tutor como el propio profesor que le permite
experimentarse como su igual. El intercambio de
opiniones acerca de la poesia que cada uno escri-
bia es muestra fiel de dicha categorizacién. Es im-
portante senalar que si bien en las consideraciones
acerca de este maestro se siente gran afecto, no se
trata de un carino de alumno a mentor, sino casi de
colegas. El carino estd originalmente motivado por
el reconocimiento de excepcional que le hace Cas-
tellanos Quinto, quien lo coloca casi en la catego-
ria de su par.

Esto abre la puerta para narrar una serie de re-
muneraciones econémicas que le han sido otorga-
das por su habilidad intelectual. Por una parte, le
refrenda su genialidad y, por otra, le permite desli-
garse todavia mds de la experiencia académica y
tener mayor libertad para explorar el criptico mun-
do gay de la capital. Como en la cita anterior, es
ahora Henriquez Urena quien le proporciona los
medios para expresarse literariamente y obtener di-
nero por ello:

Una vez que estuvo perfectamente seguro de mi
inglés, me nombré para que diera en la Escuela
de Verano una clase de literatura mexicana. In-
tervenia en las ediciones de México Moderno y
en la revista de ese nombre, para la cual me en-
cargd de una seccién, “Repertorio”; me indujo a
preparar una Antologia de cuentos hispanoamericanos
y la hizo publicar.’®

Si a la descripcién de este acceso a la vida literaria
y lucrativa le aunames el hecho, citado anteriormen-
te, de que el fildlogo dominicano también le abrié
las puertas “del sencillo mundo del periodismo”, asi

53 Ibid., p. 114.
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como Castellanos Quinto le remuneraba por corre-
gir los examenes de los condiscipulos del persona-
je; entendemos como implicitamente el yo explica
la nula necesidad que siempre tuvo de la educacién
formal. Sabemos de la extensa labor periodistica que
Novo realizo, por ello nos parece que su yo prefi-
gurado en el texto se engrandece al destacar la re-
lativa facilidad con que aprende y aprovecha estas
tareas.

En el mismo sentido, es importante ver la relacién
que se establece entre la labor literaria y artistica y
su correlato econémico; es esta retribucién en efec-
tivo la que en el texto se enfatiza como la ganancia
valiosa de su creatividad. Nos encontramos muy ale-
jados de cualquier valoracién espiritual o animica de
la realizacién individual por medio del ejercicio de
las letras. No dudamos de la satisfaccién espiritual
o creativa, por nombrarla de alguna manera; pero
no deja de sorprender el hecho de que esta activi-
dad creativa sea considerada mds bien un medio
para tener libertad de accién en otros planos:

Con el mucho dinero que los puestos conferidos
por Pedro antes de su partida a Sudamérica ren-
dian a mi libertad sin su vigilante tutela, mis aven-
turas se multiplicaron. Una insaciable sed de
carne y una audacia a la vez segura de mi belle-
za y mi posibilidad de comprar caricias, me arro-
Jjaban a la caza del género de muchachos que me
electrizaba descubrir, tentar, exprimir: los chofe-
res [sic] que en el México pequeno de entonces
eran la joven generacion lanzada a manejar las
mdquinas, a vivir velozmente.”

Por la emotividad con que estd redactado el recuer-
do, por la relacién directa entre poder econémico
y satisfaccién sexual (manifestada en el trio verbal
que la explica), y por la sensacién de libertad ple-
na; entendemos que se afora ese Salvador ya des-
aparecido en el momento de la enunciacién.
Ejerciendo una actividad intelectual y sexual vertigi-
nosa, el joven Salvador monta en taxis y autobuses
para evidenciar, por medio de la posesién corporal,
la grandeza de su ser, su poder de seduccién, la

lozania de su cuerpo, su control de toda la situacién

54 Ibid., p. 115.
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al ser el agente activo que desencadena v frena el
proceso por medio del dominio monetario. Es aqui
donde implicitamente se estd indicando que el na-
rrador se desorient6 al dejarse obnubilar por los
beneficios que traia el poder econémico, por lo que
dej6 pendiente su labor creativa mds personal. En
una carta a su amigo Carlos Guajardo, el Novo de-
rrotado senala:

Con usted quiero confesarme, quitarme todas las
mascaras y los vendajes de la circulacién publica,
descender de todos los pedestales de merengue
en que me han encumbrado premios, distincio-
nes, alabanzas, aplausos, etc., y confiarle la
desoladora conviccién de que mi vida como es-
critor ha sido un verdadero fracaso. No quiero
por esto decir que no vaya a pasar o que no haya
ingresado ya en la historia de las letras mexicanas
como un pequeno fenémeno de fecundidad y
versatilidad, de ingenio, etc.: lo que quiero decir
es que sin jactancia creo haber sido dotado por
la naturaleza y bendecido por Dios, con faculta-
des de imaginacién, sensibilidad y capacidad crea-
dora que no he sabido aprovechar debidamente
en la produccién de la Obra Maestra en que to-
dos sonamos y con que todo artista debe tender
a justificar su presencia transitoria en el mundo.
He sucumbido al halago de la facilidad con que
me ha sido dable realizar cualquier cosa que em-
prenda: he sucumbido también al llamado de
todas las sirenas que me convocaban a desperdi-
ciar mi tiempo y mi talento en pequenas empre-
sas, colaboraciones y otras basuras que se ha
llevado la mayor parte de mi vida y ocupan la
mayor parte de mi bibliografia.”®

La narracién epistolar es muy significativa a la luz
de la tematizacién que hemos estado trabajando,
Novo vuelve a indicar (en sus ultimos anos, la carta
estd fechada en 1969) que era depositario de una
inteligencia, creatividad y capacidad excepcionales
para las tareas literarias que, desde su punto de vis-
ta, desperdicié al no legar una obra que él consi-
derara trascendente, incluso a pesar de que sabia
que su perfil literario habia ya entrado al canon na-

cional.

55 Apud, Gonzilez, “Salvador Novo: el narrador y el confiden-
te”, p. 383.
56 Ibid., p. 383-384.



Sin embargo, esta sensacién de fracaso no es pura:
se encuentra entremezclada con la certeza de haber
sido un testigo privilegiado del acontecer mexicano
durante el siglo XX. En la misma misiva confiesa:

Pero estoy persuadido de que mi vida si ha sido
una verdadera y grandiosa novela. He visitado tan-
tas atmdsferas, conocido a tantas gentes, visto dis-
currir tantos episodios de la historia moderna de
México, transformarse a la ciudad, etc., que una
autobiografia seria quizd mi mejor y mds sincera
y valiosa novela. Ojald tenga todavia tiempo de
concluirla, y digo concluirla porque la tengo co-
menzada e interrumpida desde hace 22 afios.*®

El propio Novo indica su posiciéon de ojo privilegia-
do de “la vida en México”, La estatua de sal es mues-
tra fiel del paso de este personaje autoconcebido
como genial relator , como observador y como agen-
te, de la vida mexicana durante gran parte del siglo
XX.
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ANTONIN ARTAUD Y EL AMBIENTE TEATRAL
MEXICANO DE LOS ANOS TREINTA

Alejandro Ortiz Bullé-Goyri*

Habéis de saber, quizd, que en estos momentos existe en Europa una inmensa
fantasmagoria, una especie de alucinacién colectiva con respecto a la Revolucién de
México. Poco falta para que se vea a los actuales mexicanos revestidos con los trajes
de sus ancestros, haciendo realmente sacrificios al sol sobre las escaleras de la pirami-
de de Teotihuacan. Os aseguro que apenas bromeo. En todo caso, se ha oido hablar
de las grandes reconstrucciones teatrales en esta misma pirdmide y se ha creido de
buena fe que habfa en México un movimiento antieuropeo bien definido, y que el
México actual queria fundar su Revolucién sobre la base de un retorno a la tradicién
precortesiana. En una palabra, se cree que la Revoluciéon de México es una revolucién

del alma indigena, una revolucion para conquistar el alma indigena tal como existian

antes de Cortés.

Sobre este punto versaba la encuesta que se me encargé hacer aqui.

Ahora bien, no me parece que la juventud revolucionaria de México se cuide mu-

cho del alma indigena. Y aqui es en donde nace el drama. (...) (Artaud, 1999, pp. 70-

75)

on estas reflexiones de Artaud enunciadas y
publicadas en México en un articulo-conferen-
cia titulado “Primer Contacto con la Revolu-
cién Mexicana” Artaud nos muestra una imagen
que muchos europeos de la vanguardia de los anos
20 y 30 quisieron tener de México. Una imagen de

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

1 Texto aparecido en el periddico EI Nacional el 3 de junio
de 1936 y que probablemente haya sido la conferencia que
Artaud impartié en la LEAR, por los comentarios que con-
tiene sobre el marxismo.

reivindicacién del “salvaje feliz”, de la que ni el pro-
pio Artaud alcanzé a liberarse. Pero partir de esa re-
flexién, podemos dejar ya por sentado que el teatro
mexicano y sus respectivos creadores consagrados de
entonces (Léanse Celestino Gorostiza, Salvador
Novo, Carlos Diaz Dufféo, Catalina D’Erzell entre
otros, junto con la llamada Comedia Mexicana, an-
tecedente de lo que seria la Compania Nacional de
Teatro), le tenfan muy sin cuidado a Antonin
Artaud. No era él quien vendria a renovar los vicia-
dos aires del ambiente teatral mexicano de los anos
30. En realidad, Artaud vino a México a otra cosa,
a encontrar los rastros y huellas del teatro ritual de
los antiguos mexicanos. Por eso, en su texto “Lo que

vine a hacer a México” publicado en El Nacional el
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5 de julio de 1936 comicnza diciendo lo siguiente:
“He venido a México en busca de politicos, no de
artistas” (Artaud, 1999, p. 89). Habria que imagi-
narnos las caras de extraneza de quienes pudieron
haber sido sus interlocutores por aquel entonces y
sobre todo la actitud de quienes, como los antiguos
integrantes del Teatro de Ulises, ignoraban y acaso
despreciaban las manifestaciones rituales de las cul-
turas indigenas; mientras que promovian por su
cuenta un teatro de tendencias universalistas,
unanimista, heredero y epigono del llamado Teatro
de Arte surgido justamente en Paris, bajo las ideas
de Paul Fort.

iUn Francés, “original y auténtico”, protagonista de
aquellas batallas del renovado espiritu del teatro
nuevo en Francia, se presentaba frente a ellos para
decirles casi casi que su trabajo por imitar al Teatro
de Dullin, al de Lugne-Poe, al de Antoine, al Vieux
Colombier de Jacques Copeau, no valia un comi-
no...! Pero en cambio, él, Antonin Artaud, recién
llegado a México, el 7 de febrero de 1936, podria
dar su vida para defender la cultura ritual indigena.
En una carta suya dirigida a Jean Paulhan fechada
el 23 de abril de 1936, menciona practicamente es-
candalizado, el poco entusiasmo que le significa a la
Revoluciéon Mexicana el mundo indigena:

México es un pais asombroso: tiene fuerzas de
reserva, y las tiene, si puede decirse, al desnudo.
Por cierto que no me equivoqué cuando quise
venir aqui. S6lo que también aqui existen como
en todas partes, el mundo oficial y el otro. (...)

La politica del gobierno no es indigenista; quie-
ro decir que no tiene espiritu indio. Tampoco es
pro india pese a lo que digan los periddicos.
México no procura ser o volver a ser indio. Sim-
plemente, el gobierno de México, protege a los
indios, en su condicién de hombres; no los de-
fiende en su condicién de indios.

Con posteridad a la Revolucion, el indio ha deja-
do de ser el paria de México; pero eso es todo.
No se le ha concedido un lugar aparte. Yo diria
aun mads: sus ritos no son protegidos (...)

Y ain cuando oficialmente se combata al prejui-
cio racial, existe una disposicién mas o menos
conciente, pero general, segiin la cual los indios
son todavia de raza inferior.

[y agrega Artaud, mds adelante, todavia mds es-
candalizado]
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Hay Maestros de Escuela —que aqui se llaman ru-
rales— que acuden a predicar ante las masas indi-
genas el Evangelio de Karl Marx. (Artaud, 1976,
pp. 64-68)

Pero durante su estancia en la ciudad de México,
mientras preparaba su célebre viaje a la Tarahumara,
con el fin de conseguir fondos para su empresa v
para su resarcirse en algo de su precaria condicién
econdmica; Artaud impartié tres conferencias en el
anfiteatro Simoén Bolivar, auspiciadas por el Depar-
tamento de Accién Social de la Universidad Nacio-
nal Autéonoma de México:

* “Surrealismo y Revolucién”, el miércoles 26 de
febrero

* “El hombre contra el destino”, el jueves 27 de
febrero

¢ “El teatro y los dioses”, el sibado 29 de febrero

Las cuales fueron resenadas por el periédico El
Universal, y justamente gracias a esas resenas sabemos
por lo menos que en principio las conferencias fue-
ron impartidas en francés y que de acuerdo con la
crénica del 29 de febrero de 1936 estos fueron sus
interlocutores:

El publico, formado en su mayor parte por fran-
ceses —el excelentisimo senior Henri Goiran [Em-
bajador de Francia en México], entre ellos
—aplaudio largamente al serior Artaud al concluir
su conferencia.

En otra de las crénicas se nos informa que en la
primera conferencia estuvo presente el entonces
rector de la universidad, junto con otros funciona-
rios de alto rango. Entre los intelectuales que asis-
tieron a las conferencias de Artaud pudieron ha-
ber sido entre otros el guatemalteco Luis Cardoza

- 9 . . . . -
y Aragén;” asi como Xavier Villaurrutia y José

2 Cardoza y Aragén fue tal vez el intelectual que mas cerca
estuvo de Artaud durante su estancia en México ; a quién no
s6lo apoy6 en la traduccién de sus articulos y conferencias al
espanol para publicarlos en la prensa mexicana.



Gorostiza, Enrique O. Henriquez, Samuel Ramos y
José Ferrel;® los cuales enmedio del cotidiano y ocio-
so bullicio del café Paris, le ayudaron a traducir al
espanol varios de los textos que mds tarde se publi-
carian en El Nacional

El 18 de marzo de 1936 Artaud imparte una cuar-
ta conferencia titulada “El teatro de la postguerra en
Paris”, en la sede de la Alianza Francesa en las ca-
lles de Uruguay y publicada después en la Revista de
la Universidad en el mes de junio.

En dicha conferencia, el dnimo antiteatral y
antieuropeo de Artaud se atempera y reflexiona so-
bre el teatro de su tiempo con un sentido testi-
monial de gran valor.

Sin embargo, poco sabemos has-
ta el momento de la acogida a
sus reflexiones, pues la prensa
no parecié haber resenado
esta conferencia; la cual de-
bié haber despertado el in-
terés de, por lo menos,
gente de teatro vinculada
al Teatro de Orientacion
dirigido por Celestino
Gorostiza, o a Julio Bracho
director del que seria el Tea-
tro de la Universidad; asi
como también a los integrantes
de la llamada Comedia Mexicana
de la que formaban parte lo mas
prestigiado por entonces del me-
dio teatral profesional de Méxi-
co.

El 26 de marzo Artaud es in-
vitado por la LEAR (Liga de
Escritores y Artistas Revolucio-
narios) en donde imparte al pa-

recer la conferencia “Primer

Contacto con la Revoluciéon Mexicana” ya mencio-
nada al principio y en la que no perdié la oportu-
nidad de despotricar a sus anchas contra el
marxismo.

Mientras la vida pasaba en México, y mientras sus
articulos se iban publicando en los diarios; Artaud,
visitaba a pintores y a sus exposiciones como la de

Maria Izquierdo que después resenaria (Revista de Re-

vistas, agosto de 1936) asistia al teatro.

3 De éste ultimo, Artaud llegd a mencionar que ha-
bia hecho maravillosas traducciones de sus escritos.
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Como ocurri6 con el especticulo Medea de Séneca,

con la compafifa de Margarita Xirgu® y que Artaud

4 La cual pasaba por la capital mexicana con su compaiia,
representando de su repertorio Yerma de Garcia Lorca, tam-
bién escenificada en el Palacio de Bellas Artes; montaje que,
al parecer, Artaud ignoroé.
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resenaria después con virulencia en El
Nacional (7 de junio de 1936) y que ti-
tularia “Una Medea sin fuego”, de Ila
cual apuntaba lo siguiente:

En la Medea de Xirgu se han coloca-
do tres carcomidos trapos de sacudir
que pretenden evocar montanas
ciclopeas. Y, para acabar, estas montanas
son estilizadas. No trago esa estilizacién
hecha a base de trapos de sacudir, su-
cios. Fue Gordon Craig quien invent6 el
sistema en Europa. Pero literalmente
ya nos colmaron en Europa las es-
tilizaciones a lo Gordon Craig. De un
color todavia mas sucio es el de los sa-
cos que visten los criados, que al entrar
estan a punto de caerse de bruces.

Os recomiendo particularmente el coro,
ese coro de guerreros con brazos de
color de rosa y que parece salido de un
hospital de ninos invalidos. Todos ellos
visten un pano verde, como si para ves-
tirlos hubieran saqueado 100 billares.
(...)

[y anade Artaud mas adelante con enor-
me sabiduria teatral]

La tragedia nace del mito. El lenguaje
de los mitos es el simbolo y la alegoria.
La alegoria se manifiesta por signos.
Hay un idioma de signos que forma
parte de la técnica plastica y decorativa
de la tragedia.

La representacion de la Xirgu carece de
signos alegéricos. No posee sino dos o
tres gestos invariables, de la mano, la
cabeza y los brazos en cruz. (...)
¢Doénde estaban las insignias simbélicas
de la Medea del Palacio de Bellas Artes?
(Artaud, 1999, pp. 76-80)

Por esas fechas, mayo del 36, otro dramaturgo fran-
cés visita México: Jean Girardoux. Aunque la pren-
sa resena el “Cocktail” en su honor, al que asistieron
mas de cien personas, no se menciona la presencia
de Artaud, ni éste refiere algin encuentro con
Giraudoux en ninguno de sus articulos y conferen-
cias.



Todavia encontramos en la estancia de Artaud en
la ciudad de México una actividad mas relacionada
con el teatro. El Gobierno mexicano le invita
aparticipar en un Congreso de Teatro para nifos
que se llevaria a cabo del 22 al 31 de marzo, y que
tuvo lugar en efecto en el Palacio de Bellas Artes.
Artaud tuvo oportunidad de hablar del “dinamismo
de las marionetas” y sus escuchas fueron con certe-
za maestros rurales, miembros de las brigadas de
teatro guinol que anos antes habian impulsado
German y Lola Cueto y German List Arzubide, Lolé
Alva de la Canal, entre otros, conformando los gru-
pos El Nahual y Rin-Rin. (v. Ortiz Bullé Goyri, 1996,
pp. 52-61)

De ese acto solamente se tiene por el momento
el propio testimonio de Artaud en una carta fecha-
da el 26 de marzo a Jean Paulhan y en otra fechada
el 2 de abril dirigida a René Thomas. En esa segun-
da carta refiere aspectos bastante extranos e invero-
similes en relacién con las brigadas de Teatro
Guinol:

El Gobierno me ha invitado a participar en un
Congreso de Teatro para ninos. El Gobierno en-
via a grupos de guinol por todo el pais, los cua-
les suelen ser a veces reclutados a punta de fusil
(sic ).

Me han invitado para hacer unas reflexiones so-
bre el dinamismo de los munecos. Todas mis su-
gerencias han sido aceptadas y serdn aplicadas.
(cit. por Turrell Rodack, 1974, p.187.)5

¢Cuales fueron esas sugerencias? ¢Tuvieron que ver
algo sus ideas a propésito del Teatro de la crueldad?
No lo sabemos, aunque parece dificil, pues justamen-
te aquellas célebres brigadas de teatro guinol de los
anos treinta estaban mas vinculadas con el teatro de
agitacién y propaganda de tendencia socialista, que
con las ideas ritualistas que propugnaba Artaud.
Pero, desde luego, sobre ello habria que investigar
mis a fondo. ‘

Todavia Artaud nos dejé una referencia curiosa
mads sobre el teatro en México. Se trata de su arti-

5 La tr. es mia.

culo: “El teatro francés busca un mito” que se pu-
blic6 en El Nacional el 28 de junio de1936; en el cual
nos enteramos que en uno de los espectaculos que
ahi resefa habia participado un artista mexicano. Se
trata del musico Ignacio Fernandez Esperén “Tata
Nacho”. Y el especticulo resenado: Autour d'une mere
(1935) Paris. Al parecer se traté6 de un montaje de
Jean Louis Barrault basado en la novela de William
Faulkner Luz que agoniza, con decorado y vestuario
de Félix Labisse y canciones de Tata Nacho. Con las
actuaciones del propio Barrault y France Igné,
Marthe Herlin, Athanasiou, entre otros. El especta-
culo fue resenado por Antonin Artaud. (Cf. Artaud,
1981, p. 162).

¢Qué imagen tenemos de Artaud durante su estan-
cia en México? He aqui un retrato que hace de él
Luis Cardoza y Aragén:

Era delgado, eléctrico y centellante. Vino a Méxi-
co en busca de su esperanza. Expulsado de todas
partes, vivié desangrandose, vivié atrozmente, la
cabeza en llamas, gran senor de la miseria. El viu-
do, el inconsolado principe de Acquitania de la
torre abolida. El tenebroso, cuya sola estrella esta
muerta y cuyo ladd constelado lleva el sol negro
de la melancolia.

Antonin Artaud, igual a El desdichado de Nerval.
Lo veo con la colilla de cigarro pegada a un rin-
¢6n de la boca, un panuelo anudado en la cabe-
za, escribiendo su desesperacion para librarse de
ella. Los ojos, azules y rojizos, hieren con el ful-
gor frenético de la tensién de su espiritu. Las
manos nudosas raices que quieren agarrarse del
aire. Repentinamente toma las cuartillas, su voz
magnifica va desentranando los sentidos ocultos
en sus palabras. Tiene los ojos de Lazaro después
que ha vuelto sin esperarlo, y no se aclimata al
aire que le ofende. Vive como una cuchillada.
(cit. por Turrell Rodack, 1974, pp. 184-185).

Otras presencias célebres en el teatro
mexicano de los anos treinta

Pero no sélo Artaud fue el unico “Monstruo Sagra-
do” de la escena mundial que llegé a México en los
anos veinte y treinta. Veamos algunos casos sobresa-
lientes.
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La transformacién en el teatro tuvo curiosamente
una fuerte influencia no precisamente europea sino
latinoamericana. En 1921, ocurre en los escenarios
mexicanos uno de los acontecimientos teatrales que
mavor impacto causé en las anquilosadas estructu-
ras del teatro profesional en México: la temporada
teatral en el mes de diciembre de la compaiiia de
la primera actriz argentina Camila Quiroga, invita-
da por el gobierno mexicano, quien presenta un
repertorio de la dramaturgia rioplatense con un
estilo cercano a la cultura y lenguaje de su propio
pais.

Con todo esto, no hay que olvidar tampoco que,
por lo menos en el México, de entonces, en clara
diferencia con otras vanguardias latinoamericanas; el
Estado cobré un papel de suma importancia como
patrocinador y mecenas de multitud de movimien-
tos artisticos de muy variadas tendencias, como pue-
de observarse en la prodigiosa cercania de ministros
de Educacién como José Vasconcelos o Narciso
Bassols con artistas y grupos mds o menos
autodeclarados de vanguardia o renovadores y en
algunos casos de declarada postura comunista y
antigobiernista.

Otro aspecto que hace particular el desarrollo de
las vanguardias artisticas en el México postrevolucio-
nario fue la presencia continua de grandes persona-
lidades internacionales intimamente relacionadas
con la vanguardia mundial. Protagonistas de Dada
en Zurich como Gaston Dienner, poetas v cineastas
soviéticos como Mayakovsky y Serguei Einsenstein,
narradores de la talla del inglés D.H. Lawrence,
Malcom Lowry, o el incontrovertible, don Ramén del
Valle Inclan; fotégrafos como Tina Modotti o Paul
Weston, asi como luchadores sociales como el cuba-
no Julio Antonio Mella, las bailarinas norteamerica-
nas Waldeen y Ana Sokolow y verdaderos santones
de la vanguardia internacional como el padre del
surrealismo André Breton, el soviético Le6n Trotsky
huyendo del brazo de Stalin, y otros mds que con
seguridad se nos escapan en la lista.

En el teatro, atin cuando la lista no es tan impre-
sionante, su presencia fue bastante significativa;
como lo fue la llegada a México de la compania de
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la primera actriz argentina Camila Quiroga en 1922

y en 1924 y de Margarita Xirgu en 1922 y 1936, va

mencionadas ambas, lineas arriba.

En 1939, fecha un tanto lejana a los primeros
impulsos renovadores, se observa la llegada a Méxi-
co como exiliado politico del japonés Seki Sano,
quien habia colaborado con Meyerhold en Moscu v
es €l a quien le corresponde emprender una monu-
mental labor de revitalizacion del arte escénico. Asi
como también hay que mencionar la presencia en
México, un tanto silenciosa y poco afortunada del
maestro del teatro politico alemdn Erwin Piscator,
quien intenté incorporarse a las labores de realiza-
ciéon de un teatro revolucionario mexicano en las
postrimerias de los afos treinta sin, al parecer, te-
ner eco de parte de quienes por entonces dirigian
las instituciones culturales del pais (Tanaka, 1994
pp. 59 y 64).

Pero la cristalizacion de las ideas estéticas sobre el
nuevo teatro revolucionario surgidas e impulsadas
por pintores, literatos y gente de teatro vinculada
con la vanguardia y que participé en el seno de la
LEAR tuvo su corolario en el afio de 1939 cuando
después de una travesia por el mundo llena de pe-
ripecias debido a su militancia politica y su radica-
lismo, llega a México finalmente exiliado el japonés
Seki Sano, quien venia de trabajar en la renovacion
del teatro japonés, asi como asistente del teatro Es-
tatal de Meyerhold y después como director investi-
gador del Laboratorio de Investigacién Cientifica del
mismo teatro en la Unién Soviética y de hacer tea-
tro obrero en la ciudad de Nueva York. Seki Sano
habia ya intentado solicitar a Bellas Artes, por
intermediacién del pintor Rufino Tamayo que por
entonces residia en Nueva York, incorporarse a las
labores teatrales que se desarrollaban en México.
Pero Gorostiza, alegé falta de presupuesto para
invitarlo y no es sino en el mes de abril del 39
cuando llega a Veracruz por barco, que por in-
termediacion de intelectuales y artistas en gobierno
del General Cardenas le otorga el ingreso al pais
como exiliado politico. (Tanaka, 1996, pp. 5-22).

Para esos anos la LEAR, habia ya dejado de ope-
rar como tal con la fundacién del Taller de la Gra-



fica Popular (TGP), pero con la llegada de Seki Sano
y con la participacién de los elementos que partici-
paban en la seccién de teatro de la Liga y con el
apoyo del Sindicato Mexicano de Electricistas, se
funda en agosto de 1940 el Teatro de las Artes con
el que se inicia verdaderamente una nueva etapa en
la historia del teatro mexicano moderno. Seki Sano,
antes que realizar grandes montajes que deslumbra-
ran a la inteligencia mexicana por su novedad y su
espectacularidad, inicia sus labores formando nuevos
cuadros de actores introduciendo de manera siste-
matica el llamado método Stanislavski de actuacién;
asf como los conceptos escénicos de Meyerhold.

La Escuela del Teatro de las Artes fue creada como
un organismo que impulsaria una nueva época en
el teatro mexicano, y si el Teatro de las Artes lleva-
ba como lema “Teatro del Pueblo y para el Pueblo”,
el de la Escuela decia “Preparémonos para un nue-
vo Teatro Mexicano” (Boletin..., 1940, p. 1).

Este concepto de crear cuadros de actores nuevos
para desarrollar un teatro nuevo resultaba entonces
enormemente atractivo; no sélo para quienes por
entonces participaban en las trincheras del teatro
militante o de agitacién o para quienes simplemen-
te buscaban participar en la renovacién que el arte
escénico, sino también a creadores artisticos de otras
disciplinas como Silvestre Revueltas, Rodolfo Halfter
y Jesus Durén que conformaron la seccién de Musi-
ca del Teatro de las Artes; Germdn Cueto quien se
haria cargo de la seccién de Titeres; Miguel
Covarrubias, Xavier Guerrero y Gabriel Ferndndez
Ledesma en la seccion de Escenografia y en la de
Danza la bailarina norteamericana y por entonces
esposa de Seki Sano, Waldeen. Como se aprecia en
la lista, practicamente la totalidad de ellos habian
formado parte de la LEAR. Extrana la ausencia de
Marco Antonio Montero, quien habia participado
activamente en la seccién de Teatro de la liga.

El Teatro de las Artes constituyé seriamente no
s6lo un intento, sino la creaciéon de una perspectiva
solida de crear una corriente en el teatro mexicano
post-revolucionario; que renovara desde sus raices el
arte escénico, que partiera de una concepcion dife-
rente del trabajo actoral, al mismo tiempo que pro-

moviese una actitud ética en torno a la funcién so-
cial del arte, estableciéndose con ello una simbiosis
entre el teatro de tendencia militante, de reflexién
social y el teatro de arte.

Por lo anterior cabe mencionar finalmente, que
aunque la presencia de Artaud en el ambiente tea-
tral e intelectual mexicano de los anos treinta no
parecié haber influido seriamente en las tendencias
artisticas ni teatrales, si en cambio podemos afirmar
que muchos creadores, directores y dramaturgos
europeos, tuvieron interés por acercarse al pais y a
su cultura. Algunos de ellos corrieron con buena
suerte como ocurrié con Seki Sano, y otros no tan-
to como ocurrié con Enseinstein v con Erwin

Piscator.
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EL coMPLOT MONGOL::
CONSTRUCCION DE UNA NOVELA

Azucena Rodriguez Torres*

n 1969 aparecié una de las primeras novelas

policiacas de la literatura mexicana: El complot

mongol' que fue ademds una de las dltimas
obras de su autor, Rafael Bernal. Se trata de un re-
lato de inteligencia inquietante que gira en torno a
una complicada intriga internacional, en el contex-
to de la caédtica realidad nacional de un México
posrevolucionario y premoderno. En un primer acer-
camiento, es posible reconocer el rigor de la técni-
ca narrativa que caracteriza a esta obra: el equilibrio
de la situacién inicial se rompe con un primer mo-
tivo, la coexistencia de dos principios opuestos, en
este caso la oposicion entre el orden y el desorden
politico, y la certeza de que sélo uno podra preva-
lecer, dicha situacién representa la prueba que el
héroe —el detective Filiberto Garcia— debe enfrentar.
A medida que el texto avanza, los conflictos se vuel-
ven mds complejos y la lucha entre personajes se
dispara hasta reagruparlos e involucrar intrigas pa-
ralelas. Es entonces cuando la trama llega a la rela-
tiva supresion de los conflictos y a la también relativa
reconciliacién de intereses, lo que marca el fin de
la intriga. Por lo tanto, sin ser este un relato de
aventuras estereotipico, revela en el autor un habil
manejo de la técnica narrativa.

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
1 R. Bernal, EI complot mongol, Juaquin Mortiz, México, 1997
c1969. 214 pp.

Si se trata, entonces, de una obra de tal precision
cabe preguntarse: sen qué aspectos radica el éxito
de esta novela —al grado de que ha sido llevada al
cine’ y ha logrado por lo menos tres ediciones® En
mi opinién, se debe al manejo de innovadores re-
cursos de indole formal destinados especificamente
a la apreciacién del lector. Para demostrar esta hi-
potesis y para poner de manifiesto estos mecanismos,
conviene recurrir a la teoria de los formalistas ru-
sos, la cual, como sefiala Todorov, se permite “ha-
blar de la literatura de forma alegre, irreverente,
inventiva” y cuyos textos “trataban de aquello de lo
que nadie parecia preocuparse y que, sin embargo,
yo habia creido siempre esencial (...) la ‘técnica li-
teraria’”.* El anilisis de los recursos propuestos por
esta escuela, mas las aportaciones de algunas inves-
tigaciones posteriores, revelara los rasgos novedosos
de la obra, pero también algunas ausencias. Se ob-

servaran, particularmente, los estudios relacionados

2 El complot mongol, filmada en 1977 y dirigida por Antonio

www.mexico_connect.com/aff/morepedro.html (visitada el 5
de febrero de 2002.

3 De 1969 a 1992 se consignan siete reimpresiones a la pri-
mera edicion, una reedicién en 1994 con una reimpresion,
la de 1997, que es la que se citara de aqui en adelante.

4 T. Todorov, Critica de la critica, Paidos, Barcelona, 1991,
p- 17.
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con el relato, desde la perspectiva de Tomachevski
y de Eichembaum.®

Por principio, destaca el manejo que Rafael Bernal
hace del lenguaje, mismo que, como sefalé Vicen-
te F. Torres: “se sali6 de los margenes de la propie-
dad y se hizo agil y soez, lleno de mexicanismos (...)
para poder caracterizar a sus personajes y ser con-
secuente con su tema”.® Pero este lenguaje refleja,
ademds, y como senalaria la estilistica, la psicologia
(no del autor) de la obra, del contexto social, de la
época y del protagonista, en los cuales el escepticis-
mo, a través de la conciencia de Filiberto Garcia,
halla su mayor expresién: Pinche pasado, pinche li-
cenciado, pinche capitdn, pinche Martita, pinche
Revolucion, pinches chales... Cada espacio y cada
ambito reciben el mismo calificativo: nacionalidades,
instituciones e individuos. Todo, parece decir esta
expresion reiterada a lo largo de la novela, es parte
de una misma y enorme esfera de acciones, situacio-
nes y objetos que merecen un desprecio arraigado,
el cual rebasa cualquier intento de reivindicacién.

Este uso del lenguaje o, mas propiamente, este

“cédigo restringido””

(que incluye palabras y expre-
siones que ya no estin presentes en ¢l uso urbano
actual, tales como “chale”, que designaria a los in-
dividuos de origen asiitico) confiere mayor realismo
al argumento. Contribuye de forma eficaz a la cons-
truccién de los personajes y establece una clasifica-
ci6n de los mismos basada en la presencia y la
ausencia de ciertos elementos lingiiisticos. Asi, los
personajes de la clase dominante —el Coronel, el li-
cenciado del Valle- manejan un cédigo estindar,
reflejo de una educacién universitaria, adecuada al
orden politico posrevolucionario; en contraste con
los personajes del estrato social bajo, los excluidos
del circulo de poder: Garcia, el Licenciado de la

5 En Todorov (comp.), Teoria de la literatura de los formalistas
rusos, Siglo XXI, México, 1991.

6 Vicente F. Torres, La otra literatura mexicana, México, Uni-
versidad Auténoma Metropolitana, 1994, pp. 35-36.

7 Concepto surgido de los rasgos lingtisticos propios de las
clases bajas. El “cédigo amplio” es propio de la ensefanza
escolar, mas frecuente en las clases medias y altas. Cfr. Y.
Lastra Sociolingiiistica para hispanoamericanos, México: Colmex,
1997, p. 21.
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cantina la Opera, exiliado del circulo, quienes reve-
lan sus redes sociolégicas a través de expresiones
igualmente excluidas del cédigo.

Por lo tanto, existe en esta obra el fenédmeno des-
crito por B. Eichenbaum como semantica fonica, a
través de la cual “la envoltura sonora de la palabra,
su cardcter acustico se vuelve significativo en el dis-
curso”.® Mediante este mecanismo, tenemos otro
perfil de personajes claramente definidos, los extran-
jeros, quienes se distinguen en dos categorias no
s6lo sociales, sino psicolégicas: en primer lugar, los
inmigrantes chinos quienes son retratados
fénicamente por un marcado y caracteristico acen-
to y por un discurso siempre alusivo al temor que
los hizo huir de su pais de origen y al apego a un
sistema social e ideolégico que tratan de preservar
adin en la humilde calle a la que apenas podria lla-
marse barrio chino (“Nosotlos somos lefugiados en
tiela estlana. Nuestlos honolables padles y abuelos se
quedalon entelados en Cantén, donde suflielon
mucho en su vida. Siemple ela un senol de la guela
y otlo senol de la guela [...] Y siemple el hamble
[:32].7)

En segundo lugar, estdn los extranjeros sin acen-
to, los impersonales: Graves —agente del FBI, quien
“hablaba el espaiiol perfectamente, sin acento”
[:67]-, Lasky —Ivan Mikailkovich Laski, agente de la
KGB: “Habla muchos idiomas, sin acento y hay lar-
gos periodos de tiempo en los cuales se nos pierde
por completo”[:67]-, Xavier Lu —-de origen chino,
“Su espanol era impecable” [:129], observa el pro-
tagonista—, quienes arrastran tras de si una vida
azarosa, marcada, en consecuencia, por un naciona-
lismo impreciso. Cada uno de esos personajes resul-
ta inconfundible, precisamente por la maestria y la
experiencia de Rafael Bernal: autor prolifico, diplo-

mitico cosmopolita.’

8 Eichenbaum, “Como estd hecho el capote de Gogol”, en
Jakobson , Teoria de la Literatura de los formalistas rusos, Siglo
XXI, México, 1991, p. 162.

9 Escribi6 dieciocho obras poéticas, narrativas y dramaticas,
entre ellas: Federico Reyes el cristero (1941, poema narrativo),
Tropico (1946, cuentos), Su nombre era muerte (1947, novela),
Antonia, El maiz en la casa'y La paz contigo (1960, teatro); ade-



La internacionalidad del conflicto
permite una diversidad nacional y re-
gional cuya verosimilitud requiere de
este manejo especifico del discurso que
caracteriza a cada personaje, siendo
uno de los mas representativos el de la
norteamericana Anabella Crawford,
complice de uno de los varios asesinos
que desfilan por la obra, en cuya expre-
sion se combina el inglés y el espanol
de forma absurda, acorde con la infor-
macién proporcionada mediante las in-
dagaciones policiacas sobre sus
actividades y mediante la descripcién
proporcionada por el narrador: actriz,
alcohdlica, prostituta. Caso aparte en la
construccion lingtistica de los persona-
jes es el que ocurre con Marta, la com-
panera del protagonista: su expresion
no refleja ninglin rasgo que pueda ma-
tizar su personalidad, a pesar de la com-
plejidad de la misma (infancia en medio de la
guerra, huida angustiosa, objeto de abuso en Méxi-
co). Dicha ausencia de gestos sonoros ~a diferencia
del resto de los caracteres— sugiere la conveniencia
de volver a analizarla, mds adelante, desde otros
angulos.

Independientemente de este ultimo caso, el codi-
go marca, ademas, el nexo con el género en el cual
podria incluirse: la lamada “novela negra”'® repre-
sentada por autores como Dashiel Hammet, que
agrupa una serie heterogénea de obras de corte po-
liciaco, pesimista y casi siempre suburbano (en con-
vivencia con diferentes temas y personajes), por lo

mds de obras de investigacion histérica: México en Filipinas
(1965) y El gran océano (péstumo). En Paris fue reportero
durante la Segunda Guerra Mundial; vivi6 en Hollywood
como escritor para cine y en Caracas trabajé para television.
Fue ademas diplomdtico en Filipinas, Honduras y Suiza, don-
de muri6 en 1972. Véase Torres, op. cit 11-42.

10 “Bernal conocia ya en los anos 40 la produccién de los
autores negros norteamericanos, lo que se evidencia en el
manejo del coloquio, en cierta dureza de algunos persona-
jes.” M. Giardinelli, “Literatura policiaca Mexicana de los Afios
40", en Excelsior, 7 ene. 1984, p. 4 cult.

que recurre a un lenguaje abrupto, que, sin embar-

go, requiere gran atencién e investigacién ardua de
su autor: la norma popular principalmente urbana,
el argot del bajo mundo, la terminologia relaciona-
da con la extensa e interminable diversidad de ar-
mas, el conjunto de conocimientos para su uso, o
los procedimientos policiacos de investigacién. Cabe
senalar que, desafortunadamente, la abundancia de
malas novelas de este género y el éxito de ventas que
muchas veces representan, son una mala garantia de
permanencia. Por ello, importantes obras que
involucran el crimen, el misterio, la no siempre ga-
rantizada solucién y la participacién del detective,
pero que manifiestan una busqueda legitimamente
estética de la escritura, no requieren la estrechez de
un género; tal es el caso de la produccion de auto-
res relevantes propios de la segunda mitad del siglo
XX: el brasileno Rubem Fonseca'' y, por supuesto,
el mexicano Rafael Bernal.

Pero no desechemos el analisis del género sin
antes obtener de él otros aspectos importantes de la

11 V. Pasado negro o Agosto.
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obra que aqui nos ocupa, muchos de los cuales
mantienen la atencién del lector a lo largo de sus
paginas. Paco Ignacio Taibo, Justo Vasco, Alfredo
Pita y José Carlos Somoza, todos ellos autores de
novela negra en espaiol, coinciden en que esta
novela “dia a dia gana lectores por su reflejo critico
de la sociedad contemporanea”;'? mas aiin, ahonda
el cubano Justo Vasco que “el crimen también se ha
globalizado y las sociedades modernas son cada vez
mas criminales, actuando de una forma
intercomunicada por las fuertes relaciones existen-
te (sic) en todo el planeta entre los circulos de po-
der”.?

Asi las cosas, la originalidad de EI complot... tiene
que ver con su contexto (serie cultural). Las condi-
ciones sociales particulares que generan la escritura
y que orientan la percepcién del lector son
reconocibles de inmediato: la realidad mexicana de
las altimas décadas, el fracaso de la revolucién he-
cha gobierno. Ahi radica el centro real de la trama:
el débil y obsoleto soporte de la intriga internacio-
nal, acontecimiento en apariencia mis ligado a la
modernidad. Esta relacién es analizada en toda su
crudeza por el antiguo revolucionario y posterior-
mente mercenario del nuevo orden politico,
Filiberto Garcia, cuando su superior, ese Coronel
andnimo, le espeta: “Hemos creado de la Revoluciéon
un orden juridico que no debe romperse. ;Entien-
de lo que es eso, Garcia? Un gobierno bajo el im-
perio de la ley” [:198].

...eso de que “hemos creado” somos muchos.
Cuando los plomazos, éste estaba pegado a la teta
de su madre. Y para mi que sigue pegado a la teta
de mama presupuesto y estd calculando de qué
cuero salen mds correas o de qué lado cae el
ladrillazo. Qué saben éstos de lo que es hacer la
Revolucién, de lo que es andarse muriendo por
esos caminos [...] Para mi que estd ensayando su
discurso del dieciséis, La Revolucién no se ha
convertido en nada. La Revolucién se ha acaba-

12 Estrella digital (Espana) [en linea] www.estrelladigital.es/
01071S/articulos/cultura/negra.htm (consulta: 14/12/2001),

p- L.
13 Ibid, p. 2.

14 B. Tomashevski, “Tematica” en T. Todorov, (ant.), Teoria
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do y ahora no hay mas que pinches leyes. Y asi,
por todos lados, nos andamos haciendo
pendejos... [: 188-189]

Durante la época en que transcurre la obra, también
aparecen los movimientos guerrilleros, surgidos des-
pués de la revolucién cubana y a los cuales enfren-
ta Filiberto Garcia con su mismo cinismo: ajeno a
toda ideologia, se trata sélo de ser o no ser el muer-
to. En una época como la actual, su actitud resulta
dramaticamente comprensible, e incluso incrementa
la simpatia hacia el protagonista, siguiendo con ri-
gor la descripcién que Tomachevsky hace del per-
sonaje principal:

El protagonista provoca compasién, simpatia, ale-
gria y pena. La actitud emocional hacia el prota-
gonista estd contenida en la obra. El autor puede
atraer la simpatia hacia un personaje cuyo caric-
ter, en la vida real, provocaria un sentimiento de
rechazo. La relacién emocional con el protago-
nista surge de la construccién estética, pues sola-
mente en las formas primitivas él coincide
necesariamente con el cédigo tradicional de la
moral y de la vida social.'*

Cabe reiterar que la novela policiaca (con sus varian-
tes de novela negra o de misterio) no es un género
homogéneo, ya que en ella puede haber, de acuer-
do con la intencién de cada autor, elementos psico-
légicos, simbélicos, humoristicos, etc. Por lo tanto,
se trata de un género que inventa o reinventa sus
propias reglas y, principalmente, tiende a satisfacer
la inteligencia, presentado la lucha entre el orden v
la turbulencia."” Es asi que Jerry Palmer'® observa en
el tipo de novela de misterio a la que él llama nega-

17

tiva, " en gran medida por el tipo de héroe que pre-

senta, la cual corresponde con Filiberto Garcia: el
héroe planteado en la novela de misterio, continia
Palmer, debera tener caracteristicas especificas:

de la literatura de los formalistas rusos, Siglo XXI, 1991, México,
p- 223.

15 Cfr. A. Amords, Introduccion a la novela contempordnea, Rei,
México, 1993, p. 126.

16 J. Palmer, Thrillers, La novela de Misterio. Génesis y estructu-
ra de un género popular, Fondo de Cultura Econémica, Méxi-
co, 1983.



profesionalismo y aislamiento, mismas que se cumplen
en Garcia, como lo reconoce el resto de los perso-
najes, en una mezcla de admiracién y rechazo, el
aislamiento se refleja en la descripcién de su casa,
con muebles casi nuevos por la falta de uso, la au-
sencia de visitas, y en su relacién distanciada con los
chinos, o en las relaciones, siempre violentas, que
guarda con las mujeres. He aqui una evolucién del
héroe del relato de misterio: el individuo brillante
ha devenido en “un tipo medio, oscuro, grisiceo, no
demasiado diferente de los bandidos con los que
lucha”.!® En efecto, la tinica barrera entre “villano”
y “héroe” en El complot... radica en quién terminara
muerto en cuestion de instantes, lo que incrementa
la carga de suspenso dentro de la trama.

La carga de inteligencia que particulariza al héroe
de este tipo de novela, comunica al lector una di-
mension descarnada de la realidad. Continuamente
se ofrecen al detective argumentos a favor del orden
y de la paz que le corresponde mantener a fuerza
de asesinatos (“la paz del mundo estd en juego”,
“hay algunas cosas en las que podemos confiar. Por
ejemplo, en el FBI”, “Un gobierno de leyes... eso es
lo que tenemos que conservar a toda costa”). Sin
embargo, como sefiala Palmer, “lo que el héroe lu-
cha por salvar no es mejor que la conspiracién que
destruye”," y el protagonista lo sabe, es ahi donde

el cinismo vy la ironia se conjugan:

Ganas tengo de mandar todo al diablo para irme
a acostar. ;Qué me importa a mi si matan al pre-
sidente de los gringos? ¢Y qué me importa la paz
del mundo? Y manana a estas horas ya sabremos
si se quebraron al Presidente o no. Pero ya los
gringos del FBI habrin puesto toda su proteccion.
Son expertos. Como lo fueron en Dallas. [: 171-
172]

17 Iniciada por D. Hammett, es para Palmer una variante de
la novela policiaca que parece coincidir con el concepto mas
utilizado de “novela negra”.

18 Amor6s, op. cit. p. 127.

19 Palmer, op. cit., pp. 84-85. El autor destaca: “la prueba de
esto es que al salvarlo realmente le quita lo que mds aprecia-
ba: €l mismo y la chica”, pero de la relacién amorosa del
protagonista hablaremos mas adelante.

Al terminar el trabajo que le habia sido encomen-
dado, no queda en él ninguna satisfaccion: por los
datos que narrador y protagonista han aportado a
lo largo de la novela, el lector ya sabe que el mal
que se debia impedir resurgird de una u otra ma-
nera; la investigacién y sus victimas son parte del
cumplimiento de un conjunto de érdenes recibidas,
en un triunfo que, de tan equivoco, ni siquiera pue-
de ser considerado como tal.?’

También, en el romance fallido de Filiberto Garcia
con el personaje femenino, Marta Garcia Fong,
Martita, existe otro posible nexo con la novela ne-
gra. Sabemos que el héroe, por lo general, es un ser
aislado y este hecho se hace patente en la ausencia
de relaciones intimas estables. En los primeros ca-
pitulos, conocemos los nombres de algunas mujeres
vinculadas con la vida sentimental de Garcia: su
primer amor, Gabriela Cisneros, clausurado por el
machete del padre; una difuminada amante que le
llamaba “Mi Tigre Manso”, y otra de la que sélo
afirma “Tenia razén para matarla, pero no tenia
6rdenes”; hay, en ultima instancia una serie de pros-
titutas mencionadas sin mayor relevancia. El resto de
sus relaciones estan marcadas por una crueldad ab-
soluta: “Filiberto Garcia, después de matar, acostum-
bra violar a la mujer del muerto”. Martita, la joven
china, serd la tnica mujer en la que no ejerce vio-
lencia (al grado de temer por su hombria).

La violencia, como parte de la atmésfera de la
novela del género, debe incluir al personaje feme-
nino. Los encuentros amorosos deben ser breves, y
es que la sexualidad de la mujer constituye otra de
las amenazas a las que se enfrenta el detective, pues
siempre estard latente la doble posibilidad de que
su presencia sea o no una trampa del enemigo. La
solucién que se plantea en este tipo de novela tam-
bién es doble: la traiciéon o la pérdida, con lo que
el héroe vuelve a su inicial aislamiento.?'

20 Estas reflexiones corresponden, en la obra de Palmer [op.
cit. 74-79] a obras de D. Hammet, J. le Carré y Raymond
Chandler, pero encajan claramente en El complot..., con lo que
queda de manifiesto el domino de R. Bernal de este tipo de
obras.

21 Palmer, op. cit., 61-67.
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A grandes rasgos, esta es la dinamica del roman-
ce entre Martita y Filiberto. Comienza con un flir-
teo casual que no interrumpe el aislamiento. Desde
el principio se percibe una profunda carga erética
expresada burdamente (“esta Martita estd rebuena...
Y nunca se me ha hecho con una china”[:27]), jun-
to con la amenaza de la trampa (“capaz y Martita
también es negocio de estos chales y para que me
siga haciendo el zonzo con lo del opio, me la lle-
van a la casa”[:28]). Esta se acentia debido a que
ella se acerca justo en el momento en que comien-
za la investigacion en torno a la intriga internacio-
nal y, por ende, cuando comienza la ola de
asesinatos y persecuciones: la chica podria ser parte
del enemigo —aunque no sabe con precision quién
es el enemigo—, asi lo hace patente el protagonista,
comunicando su inquietud al lector: “Pero luego,
tanto amor de Martita como que huele a gato ence-
rrado. {Pinche Martita!” [:107].

La desconfianza desaparece poco a poco, a medi-
da que se convence de la sinceridad de la joven,
pero en este caso, la resolucion final no incluye, al
contrario de lo que sucede en la novela policiaca,
la consumacién del acto sexual, sino sélo la pérdi-
da de este Unico ser entranable en la vida del pro-
tagonista, y de la ultima posibilidad de iniciar una

nueva vida:

Pero ora, al llegar a la casa, estoy con Martita y
luego la llevo a cenar, antes de ir por la fierrada.
Saco el coche para llevarla. Alld por las Lomas. Y
manana a Cuautla y puede que hasta a Acapulco.
Se ha de ver rechula en traje de bano. Y eso le
gustaria. Yo creo que nunca se ha paseado. |Pin-
che chino Liu!

El papel de la joven es, en este sentido, notoriamen-
te funcional: su falta de asideros —incluido el lingtiis-
tico, analizado anteriormente— refuerza la sensacién
de sospecha, que en el desenlace se trastoca en la
sensacion opuesta: la compasién por la victima.

A partir de esta resolucién tragica se establecen las
diferencias entre El complot... y la novela de miste-
rio. Este acontecimiento apresura el cierre definiti-
vo de la conjura, pero ello no implica el éxito de la

mision, mismo que, en la novela negra, haria posi-
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ble esperar una reapariciéon del personaje en otra
obra con otra ventura, sino que arroja al protago-
nista a la dimensién real de su persona: no queda
nada del profesional que el lector observé al inicio
del relato, no queda mds que el asesino que hace
recuento de su existencia, de sus deudas y de su
soledad:

Las manos me estin pesando, demasiado, como
si llevara piedras en ellas (...) Me duelen como
muchas mujeres juntas. Tengo ganas de sentarme
aqui en la banqueta... en una piedra del campo,
como antes en la orilla del camino. Pero ya no
hay caminos que andar con las manos que me
pesan, que me duelen con tantas muertes que
llevo dentro. ;Pinches manos! [...] en Yurécuaro
me sentaba en una piedra junto a la via del tren.
No me pesaban las manos. Podia subirme a los
naranjos y bajar la fruta robada [:211].

El héroe es tan humano como el resto de los perso-
najes, tanto, que no permite maniqueismos o férmu-
las hechas. Asi, tampoco hay una clara imagen del
o de los “villanos”: en conjunto, sélo tienen en co-
mun su otredad con respecto al protagonista: los
enemigos son los chinos, los comunistas, los Estados
Unidos, la sexualidad femenina, la clase gobernan-
te, no los individuos por si mismos.

Los autores citados a propésito del género coinci-
den en que la novela policiaca tiene como fin ulti-
mo un entretenimiento inocuo para el lector.?” Sin
embargo, Bernal se opone a ello e introduce diver-
sos elementos emocionales y temdticos que estimu-
lan la participacién reflexiva del lector: el fracaso de
los sistemas politicos, el desorden ético de la moder-
nidad vy, por supuesto, los topicos del amor y de la
muerte; ello clausura la posibilidad de reducir el

22 Amorés, op. cit., p. 129: “la novela policiaca es uno de los
grandes “divertimentos” de nuestra época. Testimonia la ne-
cesidad de diversién un hombre que trabaja muchas horas en
empleos que frecuentemente no responden a sus aficiones
[...]. La novela policiaca, en definitiva, es una pura novela de
imaginacién, escrita con la finalidad fundamental de divertir”.
Otra opinién senala que son “esencialmente, un mero entre-
tenimiento: al leerlos, no pensamos en nada mads; y al termi-
narlos, no volvemos a pensar en ellos” Mandel, Crimen delicioso.
Historia del relato policiaco. México: UNAM, 1986, p. 7.



efecto de esta novela a un diverti-
mento.

A propésito de otro de los libros
de Bernal, y en relacién con el

asunto del género, afirma Mempo
Gardinelli:

...hay que reconocerle a Bernal su
respeto por el lector, al revés de lo
que suelen hacer algunos mons-
truos sagrados de lo policiaco: nun-
ca hace trampas al lector, nunca da
indicios falsos; todo esta ahi. Es
como si a él no le hubiese impor-
tado que alguien descubriera el
caso antes de terminar el libro. Ese
no era su problema; a Bernal le in-
teresaba, nos parece, hacer una li-
teratura digna, bien escrita, en la
que el pulimento narrativo no fuera una excusa
para la historia narrada, sino parte misma de la
historia. De ahi que sus novelas no se leen sélo
por gusto e interés; sino también porque en ellas
colocé a su pais, a su sociedad y a su tiempo. Y
ni se diga, a su lenguaje.?

Aunque los procedimientos que organizan la com-
posicién de la obra corresponden al género policia-
co, podemos percibir una serie de variaciones que
establecen un contraste en relacién con otras obras
de tema semejante. Siguiendo a Shklovski, toda obra
de arte se crea paralelamente y en oposicién con un
modelo cualquiera, de esa forma, la obra contribu-
ye a renovar el caricter estético de las formas litera-
rias.

Se ha insistido en valores relacionados con la no-
vedad, la evolucion, el cambio, en fin, con el con-
junto de aportaciones que ofrece esta novela (las
cuales quizd se encuentran poco estudiadas, lo que
es comprensible si observamos los también pocos
acercamientos que ha tenido la narrativa mexicana
con el relato policial), y que producen un efecto
particular que debiera analizarse.

Quiza, mds que hablar de “novedad”, convendria
emplear el concepto formalista de singularizacion:

“hablar de lo viejo y habitual como de algo nuevo e

23 Gardinelli, op. cit., 4 cult.

. . . . sy 9.
inusual. Lo ordinario debe tratarse como insélito”,*!

s6lo que aqui este procedimiento es inverso, es de-
cir, lo insolito, lo ajeno a la vida cotidiana, la que
pretendemos resguardada por el entramado de ins-
tituciones, constituye el fastidioso acontecer diario
del protagonista. Con cada ejecucién, el otro plano,
el de la “normalidad” se ve a si mismo de forma
invertida; por ejemplo, el didlogo entre los agentes
internacionales que exponen las experiencias que
pueden resultar comunes en el oficio: Garcia comen-
ta que siempre utiliza una pistola cuarenta v cinco,
elogia sus cualidades, la compara con la treinta v
dos. En tanto, Laski confiesa su preferencia por la
Lugger alemana, aunque elogia la cuarenta v cinco
americana. Como devolviendo el cumplido, Graves
reconoce las bondades de una subametralladora rusa
que ha tenido ocasién de usar [: 123].

La funcién del humor coincide con el propésito
de singularizar la realidad. Aparece con frecuencia
en la novela policiaca y esta vinculado estrechamente
con el manejo del lenguaje. Su valor interpretativo
y los efectos que conlleva (ademds del puramente
lddico), sitda al humor como otro de los rasgos
estilisticos importantes de la obra. Ya Eichembaum
destaca que los efectos cémicos, en ciertos relatos

directos como los de Gogol, se organizan “a partir

24 Tomachevski, “Tematica”, en T. Todorov, op. cit., p. 220.
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de las imagenes vivas de la lengua hablada y de las
emociones inherentes al discurso... Las frases son ele-
gidas y entrelazadas mds que de acuerdo a princi-
pios del discurso légico, segin el principio del
discurso expresivo en el que la articulacién, la mi-
mica, los gestos sonoros asumen un papel particu-
lar”.®

Esa intencion expresiva lidica determina algunos
recursos linguisticos, como el cardcter mimico o
declamatorio con el que se obtiene un tono patético,
el cual combina el dramatismo con el humor. Este
recurso se encuentra en varias ocasiones, pero ad-
quiere mayor relevancia en el didlogo entre el Licen-
ciado, el abogado borracho y corrupto cuyo nombre
propio no se especifica, y Garcia, desarrollado casi
al final de la obra. La primera parte de este didlogo
es representativa, surge como respuesta a un incisi-
vo comentario del detective:

— ...Pero me han dicho que usted se las sabe to-
das en eso de las leyes.

- Suma cum laude. Y no sirvié6 de mucho, ¢ver-
dad? Gracias, Raymundo. Que sea a su salud,
Capi. Tal vez era cierto eso que decia mi padre
que también era abogado: Lo que natura no da,
Salamanca no lo presta.” [:166]

La enunciacién del latinajo aporta una solemnidad
insostenible dentro del contexto, y se reconoce de
inmediato por medio de la oracién que completa la
pregunta del interlocutor. Se percibe en el siguien-
te enunciado la interrupcién de otro personaje (un
probable cantinero) aunque éste no hable. Hay un
gesto implicito en la siguiente frase, el de tomar un
trago de una bebida. El cierre de la expresiéon tam-
bién posee este cardcter declamatorio provisto de un
tono humoristico, elementos comunes en el refran.
De esa forma, introduce y oculta, al mismo tiempo,
una critica de tono amargo pero irénico a los siste-
mas politicos nacionales: primero la amigocracia, lue-
go la licenciadocracia, son los nombres que recibe el
oportunismo prevaleciente en el poder. El patetismo
cierra triunfalmente en el discurso del licenciado: el

25 Eichenbaum, op. cit., pp. 161-162.
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fracaso es la tinica opcién para quienes rechazan ese
oportunismo, quizid por pura ineptitud (o por
pendejez).

— Y para vivir [en la licenciadocracia actual], tengo
que trabajar con los cuates, con gente como us-
ted, como los de mi juventud. En eso soy como
mi padre que le fue leal a don Porfirio. Yo les soy
leal a ustedes. Y por eso, como mi padre, estoy
tan jodido [:168].

Mediante la composicién narrativa, Bernal logra plas-
mar de forma cémica esta faceta de la serie histori-
ca: el contexto politico en donde se desenvuelven
sus personajes, mismo que dificulta la resolucién del
conflicto. Asi, el tono de declamacién patética
(“sQuién me mete a convencer al pinche del Valle
de lo que no se quiere convencer? Mejor como el
Coronel. “Si, senor del Valle.” ;Quiere que le lama
el fundillo, senor del Valle? [:155]) hace escarnio del
poder corrupto e inmoral, revestido de su mdscara
de solemnidad, por lo que la ironia adquiere una
funcién especial en la construccién del relato a tra-
vés de las acciones del personaje principal, quien
mira y juzga despiadadamente el entramado politi-
co: “No me ande matando gente, Garcia. Y enton-
ces, ¢para qué me tiene? ¢Para que le haga sus
informes muy pulidos, con seis copias?” [:71].

El humor con que se presentan los acontecimien-
tos, dramaticos o crueles en la mayoria de los casos,
se logra de forma sutil o explicita; en el primer caso,
el de la ridiculizacién sutil, se incluiria la parodia al
género del que se nutre: el detective ruso se burla
de la “incontenible necesidad de ir a informar a sus
superiores”, en alusiéon a la tradicién detectivesca
inglesa y norteamericana, cuya caracteristica frecuen-
te es esta sistematizacién en la redaccién de infor-
mes. Ahora bien, en tanto que la parodia es también
una forma de critica, esta se realiza enfocandose al
tema politico, en el enunciado conclusivo: “Tal vez
se deba a un afin de confesar el pecado cometido
0 a una necesidad, muy norteamericana por cierto,
de legalizar todos los actos” [:141].

En el segundo caso, el de recursos humoristicos
explicitos, se halla lo que podria llamarse digresion
reflexiva, es decir, una interrupcién o la introduccién



de un pensamiento reflexivo particular que singula-
riza los acontecimientos mediante el tono grotesco;?
en este sentido, los recuerdos del protagonista se
exponen en todo su primitivismo y absurdo, en con-
traste con el trasfondo dramadtico de la anécdota:
“Para llevar a un muerto con discrecién, no hay
nada mejor que un ataid” [:122], piensa el prota-
gonista al recordar que un peén se quit6 el sombre-
ro al ver pasar el ataiid —donde llevaba oculto a un
sujeto a quien asesiné con particular sana (lo aho-
g6 con un cordén eléctrico, sobrevivié y tuvo que
rematarlo con el mismo cordén)—, sin hacer una sola
pregunta, ante la solemnidad que representa el ri-
tual mortuorio. A propésito de lo grotesco emplea-
do por Gogol, Eichembaum anota:

El estilo grotesco exige ante todo que la situacién
o el hecho descriptos sean encuadrados en un
mundo artificial, reducidos a dimensiones
liliputienses (...) y completamente aislados de la
vasta realidad, de la riqueza de una auténtica vida
interior; reclama también la renuncia a todo ob-
jetivo didactico o satirico y que se proceda de
manera de posibilitar un juego con la realidad, de
descomponer y desplazar libremente estos ele-
mentos, con el solo fin de que las referencias y
los nexos habituales (psicolégicos y 16gicos) se
revelen como irreales en este mundo reconstruido
y que todo detalle pueda cobrar dimensiones gi-
gantescas.?’

La percepcion del lector, libre de mensajes
didacticos con valor estrictamente referencial, su
conocimiento de las situaciones plasmadas en el tex-
to, el cual le permite, precisamente, jugar con la
realidad, resulta entonces un factor esencial en la
realizacion del tono humoristico, mismo que se ex-
tiende hasta el final de la obra, ahora en un patéti-

26 Estas definiciones son sugeridas por B. Eichenbaum: ca-
racteriza lo grotesco como el efecto “en el que la mueca de
la risa alterna con la del sufrimiento y ambas adquieren el
aire de un juego donde se suceden convencionalmente ges-
tos y entonaciones” [:170]; localiza este caracter principalmen-
te en el relato directo, similar al presentado en EI complot...
Observa, ademds, el poder de la digresion de generar con-
trastes en diversos niveles: semdntico, tonal, etc.

27 Ibid, p. 173.

co contraste con el dramdtico pesimismo que cierra
la intriga: la vida humana ha perdido toda significa-
cién: las emociones no son capaces de reivindicar-
la, el éxito en una empresa corrompida desde sus
inicios s6lo corrompe al héroe y lo religioso apenas
se reduce a un ritual grotesco, entre el embruteci-
miento y la culpa, plasmado en el velorio de una
mujer muerta y de un hombre que sélo sobrevive
para sentir interminablemente el peso de la muerte
entre las manos.

Asi, lo que destaca al final del texto es la resolu-
cién tragica de la intriga, el reconocimiento de que
la muerte fue el principio constructivo de la nove-
la. Todos los elementos se concentran en ese tema
universal que, junto con el trasfondo negro, el uso
del lenguaje y los recursos narrativos —mismos que
la escuela formalista ha permitido explorar parcial-
mente—, generan en el lector una participacién avi-
da, misma que permanece ain terminada la lectura
de esta (¢pinche?) obra.

Bibliografia

Amorés, Introduccion a la novela contempordnea, Rei, Méxi-
co, 1993.

Bernal, Rafael, El complot mongol, Joaquin Mortiz, México,
1997.

Gardinelli, Mempo, “Literatura policiaca Mexicana de los
Anos 407, en Excelsior, 7 ene. 1984, p- 4cult.

Mandel, Crimen delicioso, Historia del relato policiaco, UNAM,
México, 1986.

Palmer, Jerry, Thrillers, La novela de Misterio. Génesis y es-
tructura de un género popular, Fondo de Cultura Econé-
mica, México, 1983.

Todorov, Tzvetan , Teoria de la Literatura de los formalistas
rusos, Siglo XXI, México.

Recursos electronicos

xico_connect.com/aff/morepedro.html (visitado el 5 de
febrero de 2002).

Estrella digital (Espana) [en linea] www.estrelladigital.es/
010713 /articulos/cultura/negra.htm (visitado: 14/12/
2001), p. 1.

LITERATURA 57  Fuentes HUMANISTICAS



FreEnTES HUuMANISTICAS B8 LINGUISTICA



LA AUTOCORRECCION,
UNA HERRAMIENTA DE APRENDIZAJE

Gloria Cervantes*®

Planteamientos

a autocorreccién es una actividad que se

puede ubicar en la etapa final de una téc-

nica basica de redaccién que comprende la
pre-escritura, la escritura y la post-escritura.' La
postescritura consiste en la revisién y la correccion
del texto, a esta ctapa se llega después de planificar,
organizar el texto y de producirlo. Podemos enten-
der la autocorreccién como la adquisiciéon gradual
de un conjunto de habilidades mecdnicas y de pro-
cesamiento de informacién,? que el alumno de len-
gua escrita va alcanzando con la ayuda del profesor
en el aula. Los supuestos en los que se basa esta no-
cién admiten que “todo texto es superable”, si el
alumno incrementa sus estrategias para producir
textos.

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

1 En esta técnica propuesta, a las tres etapas se les otorga
igual importancia, debido a que se pretende ensefiar una
técnica integral de escritura. (Serafini, 1997; 93)

2 Entendemos por aspectos mecdnicos de la redaccién, la
correccién de acentos, puntuacién, mayusculas, letras dudo-
sas, palabras repetidas, etc.. En lo que se refiere al procesa-
miento de informacién se consideran principalmente
elementos de orden discursivo: problemas sintdcticos, mane-
jo de referencias, dosificacién de los datos, construccién de
la trama, su organizacién y coherencia. (R. Martin, 1996; 72).

Las variabies principales consideradas en el proce-
so autocorrectivo pueden dividirse en internas y
externas.’

Variables internas:

Capacidad metalingiiistica
Nocion de correccion
Habilidades de escritura (incluir reglas prag-
maticas) 19 de oct. addenda
Distancia autor-texto
Autoimagen
Actitudes ante la escritura
Variables externas:
Papel del docente
Instrumentos de apoyo

El problema de estudio de este trabajo se plantea
en estos términos:

¢Qué grado de eficacia puede tener la autoco-
rrecciéon en la prictica de una técnica bdsica de re-
daccién?

La hipétesis de trabajo que se propone en este
estudio enuncia que si se incrementa la capacidad
metalingiistica del alumno, éste producira textos
mas adecuados a sus necesidades comunicativas y, a
largo plazo, tendrd un sentido critico de su propia

escritura.

3 En este estudio se analiza particularmente la variable: ca-
pacidad metalinguistica y, en forma somera, se abordan las
otras variables.
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La capacidad metalingiiistica es una parte de la
competencia del hablante que consiste en la capa-
cidad de reflexionar sobre la lengua y de manejarse
en un cierto dominio de conocimientos inherentes
a sus funciones comunicativas. (R. Jakobson, 1985;
134) Esta capacidad se adquiere gracias a un com-
plejo conjunto de hipétesis, conocimientos y predic-
ciones aprendidos socialmente, pero internalizados
gracias a estructuras innatas del pensamiento y del
lenguaje, de tal modo que llegan a constituirse en
parte de su competencia lingiiistica. La importancia
de esta funcién se aprecia en la adquisicién de la
lectoescritura a temprana edad y en los casos de
patologia verbal," en los que la pérdida de esta ca-
pacidad conduce al hablante a perder la conciencia
clara de lo que se dice o de lo que escribe o lee.
(R. Jakobson, 1963, 47).

Pareciera ser que la capacidad metalingtistica ope-
ra como un filtro que modula la conciencia
comunicativa del hablante a partir de una variante
del lenguaje interior. (L.Vygotski, 1991, 85). Al ope-
rarse en la actualizacién de la lengua, la reflexién
metalinglistica, pareciera borrar la separacion clasi-
ca entre lengua y habla, ya que en el momento que

4 Es un hecho frecuente detectar en los grupos universitarios
de Redaccién, algunos alumnos con manifestaciones de
dislexia que no cuentan con atencién alguna para sus dificul-
tades de escritura debido a que las instituciones de educacién
superior no han considerado de su competencia, auxiliar a
los estudiantes que presentan problemas del lenguaje.
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meditamos sobre el sistema, lo hacemos elaborando
explicaciones propias para entender y avalar nues-
tros usos y los de los demas.

Cuando observamos en el salén de clase el reza-
go de nuestros alumnos en el manejo de la lengua
materna, nos inquieta saber qué ha pasado con su
capacidad metalingiiistica, tan nitida en los nifios en
sus primeros anos de la escuela elemental cuando
eran capaces de producir comentarios orientados
hacia cédigo para analizar y confrontar el uso de
palabras y expresiones recién adquirido. Por qué
encontramos numerosos casos de ceguera verbal al
grado que dudamos si nuestros alumnos son
disléxicos 0 no.” Seguramente los sistemas de ense-
nanza han sido excesivamente mecanicos,
minimamente reflexivos y han disminuido esta capa-
cidad, al grado que encontramos estudiantes que
perciben sus escritos como algo ajeno que no les
pertenece.

Otra de las variables consideradas como pertinen-
tes a la autocorreccion es la nocién de correccién
que el alumno ha internalizado en su experiencia
académica y que regula su conciencia de hablante v
le hace tomar decisiones a la hora de hablar o es-
cribir. Tenemos que decir primero que la correccién

5 Resulta inoperante en la actualidad trabajar en un aula sin
estos apoyos, las aulas-talleres de Redaccién en la universidad
deben transformarse en espacios adecuados donde realmen-
te se puedan producir textos en condiciones que propicien
esta tarea intelectual.



se haya en la practica social, estrechamente vincula-
da con la idea de prescripcién y de norma linguisti-
ca culta o de prestigio, en un contexto de textos
ejemplares escritos por los grandes autores a los que
hay que imitar o tomar como modelos.

La correccién en la escuela se ha desarrollado tra-
dicionalmente en un marco de ensenanza-aprendi-
zaje asimétrico en el que la autoridad es asumida por
el profesor que revisa y sefiala los errores, en oca-
siones sin un modelo de referencia muy claro, con
escasa profundidad y sistematizacién y, las mas de las
veces, con arbitrariedad (T. Serafini, 1997; 112). La
notacién para marcar errores en los textos del alum-
no, es un cédigo privado que rara vez el estudiante
conoce y que lo deja en la perplejidad o a veces en
la indiferencia.

Estas correcciones frecuentemente son ambiguas,
dispersas, no se clasifican ni sistematizan, lo que
hace que el estudiante encuentre irrelevante la re-
visién del profesor o la valore como excesiva, defi-
nitiva y demasiado exigente. (T. Serafini, 1997; 114).

Al referirnos a las habilidades de escritura que pre-
sentan los estudiantes en la universidad, encontra-
mos que su sintaxis estd escasamente desarrollada:
los niveles sintacticos presentan dificultades para
emplear las construcciones coordinadas y subordina-
das; su repertorio de conectores es muy restringido
lo que influye en forma definitiva en su escritura,
que a veces luce desarticulada; el empleo del 1éxico
no rebasa unos cientos de vocablos, tal pobreza pro-
duce monotonia en la expresion y la repeticién de
palabras limita su capacidad referencial y explicati-
va. Esto aunado al desconocimiento de técnicas
expositivas le impide construir un tema en forma or-
ganizada y coherente. Por otra parte, al ingresar a
la universidad, se inicia apenas en el manejo de los
géneros discursivos académicos, en el reconocimien-
to de sus esquemas, estilos y niveles de discusion. Por
lo anterior, podemos decir que las habilidades de
escritura no estin desarrolladas en los estudiantes,
lo cual no significa que sea imposible lograrlo.

La distancia redactor-texto, otra variable importan-
te en la autocorreccion, podemos apreciarla cuan-
do el estudiante se torna responsable de su propia
escritura y constituye para €l un reto personal, pla-

nificar sus textos, organizarlos, producirlos y revisar-
los con ojos criticos.

En los ultimos tiempos, los planteamientos de las
ciencias cognitivas han destacado el papel que jue-
gan “las creencias” en el sujeto productor de textos.
Especialmente, las creencias en relacién a la escri-
tura y a sus propias capacidades. Si el estudiante cree
que no puede redactar, esto influye negativamente
en su desempeno escolar, si cree que la escritura es
algo aburrido, sin sentido, la elaboracién de sus tra-
bajos escritos le parecerd una dura carga que hay
que soportar a lo largo de toda la carrera. Si pode-
mos lograr que el estudiante cambie de signo nega-
tivo a positivo en su trabajo de redactor, ya habremos
logrado que dé un paso adelante en su formacién
como profesional.

Para corregir textos con sistematicidad y avanzar
en el manejo de la lengua dentro del proceso de la
autocorreccion, es necesario apoyarse en instrumen-
tos tales como diccionarios de uso, de sinénimos, de
dudas, de verbos; gramaticas del esparniol, libros de
redaccién y de retdrica, etc., que nos faciliten la
tarea de consultar dudas, precisar términos, ampliar
vocabulario, revisar esquemas textuales, explorar en
los géneros discursivos y en conceptos relacionados
con el lenguaje, la lengua y la comunicacién escri-
ta.® Si pensamos en situaciones 6ptimas, lo ideal
seria llevar a cabo este proceso autocorrectivo en
textos electrénicos para omitir con facilidad pala-
bras, expresiones y parrafos que en la revisién resul-
ten irrelevantes para el tema e insertar del mismo
modo estructuras discursivas semejantes en donde
complementen, enriquezcan y afinen la versién final
del texto en cuestién. Al ser el texto electrénico un
texto en construccion, se complementaria con este
proceso de revisién y correccién.

Primera etapa de la correccion

Como hemos mencionado anteriormente, las habi-

6 En este trabajo hemos llamado autocorreccién al hecho de
que los estudiantes revisen y corrijan los textos del grupo.
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lidades de la autocorreccién se van adquiriendo gra-
dualmente en el salén de clase. Al inicio del proce-
so se parte de la técnica llamada “correccién de
pares”. (P. Palou, 1997; 85)

En esta fase se organiza al grupo por pares, se les
entrega un ejercicio convencional de ortografia; éste
serd explorado primeramente como mensaje grafi-
co que empezardn por barrer visualmente. A conti-
nuacién a peticién del profesor, se hardn aprecia-
ciones y juicios sobre el formato y el propio disefio del
ejercicio. Este es considerado como el primer paso
de revisién, los alumnos podran sugerir, en términos
generales, cémo mejorar el formato v podran darse
cuenta que el formato de un texto es parte también
de la organizacion textual v tiene efectos definitivos
en el lector.

Después se inicia la revision del ejercicio por pa-
res. senalando el profesor los aspectos que se van a
considerar: el uso de las mayusculas, la acentuacién
v palabras repetidas. Aqui comienza un didlogo de
pares en el que se confrontan conocimientos y
saberes de la lengua en los niveles ortografico y 1éxi-
co. Se opera una retroalimentacién de lo que cada
estudiante sabe, cree o se acuerda y entre ambos

integrantes, empiezan a suponer cémo eliminar el

poe
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error en cada caso. En este momento se plantean
las primeras preguntas al profesor y se hace mani-
fiesta la necesidad del diccionario para salir de du-
das. El profesor contesta con respuestas sencillas v
breves, tratando de que recuerden lo que han apren-
dido de espainol en la primaria y la secundaria,
enfatizando que son conocimientos valiosos que se
hallan en la memoria. También el profesor hace
notar que ademas por el hecho de ser hablantes de
espanol, los estudiantes saben muchas cosas mas, re-
lativas a la lengua; sélo es cuestion de echar a an-
dar la memoria y un buen nimero de deducciones
atinadas. Esta prdctica tiene la finalidad de activar
las primeras consideraciones en el manejo de la len-
gua y de empezar a detectar los problemas individua-
les de escritura, de tal manera que se expliciten
algunas preocupaciones, dudas, interrogantes, igno-
rancias; que seran potenciadas por el profesor a lo
largo del proceso hacia la adquisiciéon de criterios y
pautas de ejecucion mads correctas. Con este primer
ejercicio se pretende ademds que se den procesos de
integracion en el grupo a partir de un clima de tra-
bajo conjunto que resulta menos tenso para los es-
tudiantes y les permite trabajar la memoria y sus

conocimientos lingtiisticos, inclusive a un nivel in-




consciente. Este ejercicio es revisado cuidadosamente
por el profesor, no con fines de evaluacién, sino de
diagnéstico y punto de partida para el paso si-
guiente.

La autocorreccion

Para entrar en el terreno de la autocorreccion, te-
nemos que pensar que estamos ante una propuesta
en construccién, en el marco de la didactica critica
que analiza la prdctica docente convencional con
otra perspectiva al considerar que toda la situacion
de aprendizaje es la que realmente educa; y que de
todos los que intervienen en ella, nadie detenta el
patrimonio del saber, ya que todos aprenden de
todos. S. (Delamont, 1985; 73)

La autocorreccién parte de la existencia de textos
producidos por necesidades reales surgidas en el
salén de clase.” En este caso, la lista de enunciados
que presentaremos, se realizé para solucionar la fal-
ta de vocabulario de los estudiantes, senalada por
profesores de otras materias que mostraban en la
reiterada utilizacién del verbo “mencionar” el des-
conocimiento de sinénimos.

Inicialmente se pidi6 a los alumnos que buscaran
cuarenta sinénimos del verbo “decir”.

A partir de ello, los estudiantes tuvieron que em-
plear cada verbo en un contexto particular. El resul-
tado de estas tareas fue un corpus de mds de mil
oraciones del que se extrajeron los enunciados que
a continuacién presentamos:

Corpus

Enunciados producidos por estudiantes [7]

7 Este corpus es una seleccién del material producido por
sesenta alumnos de nuevo ingreso de la Divisién de Ciencias
Sociales y Humanidades de la Universidad Auténoma Metro-
politana Azcapotzalco en 1997.

1 El salvavidas explicé a los integrantes de el curso
el abc de los primeros auxilios.

2 Julia la hermana de Flora describe como era el
perro que le mordi6 el brazo.

0o

Salinas confronta sus ideas con Cardenas.
4 Mi hermano anuncié su boda con mis padres.
Los estudiantes establecen su molestia al director

ot

de la escuela.

6 Angel es timido que no puede articular con el
grupo.

7 En el programa ventaneando se parodean todo
tipo de eventos.

8 Thalia solo queria jactarse de si misma.

9 El libro narra que es la cultura maya v porque
desaparecieron.

10 Aseguran que EU dispone de elic6teros para com-
batir el narco trafico.

11 Afirmaron que de entre todos los métodos
anticonceptivos, el condoén es el mejor.

13 Mariana murmuré amorosamente que los mejores
momentos los pasé conmigo.

14 Aseveran que el PRI ha hecho bien.

Esta lista es parte del ejercicio de correcciéon que
funciondé de la siguiente manera:

Se entrego una version del ejercicio (con 25 enun-
ciados que contenian 65 errores ca.) a cada estudian-
te, se le solicitd que corrigiera siguiendo el método
descrito abajo. Se les anticipé que en los enuncia-
dos habia todo tipo de errores: de ortografia, de
acentuacién, palabras mal estructuradas, impropie-
dades, oraciones mal construidas, oraciones con pro-

blemas de significado, de sonido, de Iéxico, etc.

Método de autocorreccion

Primero. Los estudiantes leyeron detenidamente los
enunciados en su ¢jercicio.

Segundo. Reconocieron y subrayaron los errores
que pudieron detectar.

Tercero. Corrigieron cada error, segtin sus propios
criterios.

Cuarto. Se revisé en grupo cada enunciado, se
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acordaron cudles eran las fallas, en qué consistian y
c6mo podian corregirse.

Quinto. En cada caso, la maestra apoy6 con expli-
caciones, proporcioné el nombre del error, explico
en forma sencilla en qué consistia y abundé con
ejemplos para propiciar los comentarios de los alum-
nos que se referian a otros casos, conocidos por
ellos, que eran oportunos para aclarar preguntas,
dudas y todo tipo de apreciaciones y senalamientos
que surgieran de la correccién especifica.

Sexto. Para elaborar su propio diagnéstico, los
alumnos cuantificaron y organizaron los errores
detectados y corregidos en un cuadro como el que

Nivel No.
de la lengua de errores
Fonologico 18 Analisis detallado de los casos con fa
i\‘l‘or'folégico lg llas

xico

Siiwictico 15 Analisis detallado de los casos con fa-
Semantico 7 llas
Pragmatico 5

sigue, una vez que se explicé en que consistian los
niveles de la lengua.

Para finalizar se les proporcion la bibliografia ne-
cesaria para consultar los puntos deficientes y se
organizaron asesorias para seguir de cerca esta eta-
pa final.

Resultados

Dado que los enunciados corregidos fueron redac-
tados por los alumnos, el registro lingistico les era
conocido, asi como los contenidos pertenecian a un
contexto sociocultural inmediato, lo cual facilité la
correccién en general.

En la mayoria de los casos presentados en el cor-
pus por corregir, los alumnos detectaron el error
aunque desconocian su nombre técnico (pleonasmo,
discordancia, cacofonia, impropiedad, tipo de acen-
to, etc.).
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Esta capacidad que descubrieron al identificar las
fallas de los enunciados y corregirlos, les dio seguri-
dad y aumenté en algin grado su autoestima con
relacion a sus capacidades para manejar la lengua.
Ademais al conocer el nombre de cada error les fue
mads facil retenerlo porque ya lo han comprendido
al analizar un caso, por lo que este conocimiento
llego a ser significativo para los estudiantes.

De este modo pudieron verificar que pueden ad-
quirir habilidades para revisar y corregir eficazmen-
te sus textos en el nivel oracional, al aplicar criterios
ya conocidos y otros recién adquiridos, asi como
pautas de ejecucion ejercitados durante el proceso
de la autocorreccién, por ejemplo:

Enunciado 4 del Corpus

“Mi hermano anuncié su boda con mis padres”

a) En este caso los alumnos detectan que hay un
problema de significado en esta expresion, ya que
tiene dos lecturas.

b) La profesora pregunta qué elemento esti cau-
sando este efecto.

¢) Los alumnos identifican la preposicién de como
la palabra que provoca la confusion.

d) La profesora explica que estdn ante un caso de
ambigiiedad y da una explicacién sencilla: “La am-
bigiiedad es un efecto de significado que consiste en
que una expresion tenga mas de una lectura”. Aqui
la docente amplia la explicacion y senala que en el
texto cientifico y el académico, la ambigiedad es un
error que hay que cuidar y da ejemplos en los que
tal falla conduce a hechos graves. Asimismo sefiala
que la ambigiiedad es propia de los textos literarios
y propicia la riqueza interpretativa de estos textos,
da como ejemplo la lectura de un poema de Jaime
Sabines. También se refiere a que los fenémenos de
significado son objeto de estudio de la semadntica y
aprovecha para hablar a los alumnos de los vocablos
griegos de los que procede la palabra semantica y
menciona otros términos cotidianos que derivan de
la misma raiz, como por ejemplo: semaforo.

De esta forma la correccién de un error fructifica
en una sesion de clase agil que mantiene activos y
atentos a los estudiantes que se integran poco a poco



a las discusiones, participando con ejemplos, comen-
tarios, correcciones, segin sus propios criterios y
convirtiendo el trabajo en el aula en una experien-

cia interactiva.

Conclusion

La activaciéon de la capacidad metalingtiistica de los
alumnos opera simultineamente todos los niveles de
la lengua (fonolégico, 1éxico, sintdctico, semantico
y pragmatico) El alumno pone a prueba al corregir,
su sentido de la gramaticalidad y de la adecuacion
en su lengua. Esto le permite autoevaluarse en sus
conocimientos del sistema del espanol y en las re-
glas que regulan la lengua en uso. Su actitud ante
la escritura se modifica al volverse mas asertivo en
la redaccién de textos, lo que le produce un sent-
miento de apropiacién. De acuerdo con la experien-
cia descrita, es posible que la autocorreccion sea una
alternativa de aprendizaje que debemos explorar
sistemdticamente en la solucion del rezago en la
escritura para transformar la prictica de la redaccién
en el aula universitaria, en un proceso mds motivan-

te, dindmico y creativo.
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EL APRENDIZAJE Y EL. TEXTO ELECTRONICO

Amado Manuel Gonzdlez Castano*

La computacion y la cultura

uchas transformaciones culturales han te
nido lugar como consecuencia de la apa
ricién y el descubrimiento de nuevos conoci-
mientos y tecnologia. La imprenta trajo la cultura
moderna y la computacién dio inicio a la nueva cul-
tura en el siglo anterior, ambas como fenémenos
globales que forman parte de las relaciones huma-
nas. Las primeras computadoras eran sélo para unos
pocos cientificos que sabian usarlas, hoy son usadas
con fines educativos por muchos niflos. Con los cam-
bios culturales, que es algo fundamental del ser
humano, cambias formas de aprender, crear y cre-
cer. Ayer: “el proyecto de los hombres era la alfabe-
tizacion, siguiendo el principio “Educar al soberano”
de un gran educador, Domingo Faustino Sarmien-
to. Hoy: “el proyecto de los hombres es la informa-
tizacion de la escuela”, dice Gabriela Rodriguez en
su trabajo ¢La sociedad demanda mdquinas u hom-
bres capaces?
Muchos de los conocimientos centrales de una ma-

teria, area o campo de trabajo eran utiles hasta ayer,

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

hoy han cambiado y contindan cambiando. Los pe-
riodos de validez de los conocimientos se hacen cada
vez mas cortos. Eso nos lleva a pensar que nuestra
preparaciéon es transitoria y nuestra capacitacién
debe ser constante. Asi, el objetivo de la educacion
se ha transformado y con €l la funcién de la es-
cuela.

La escuela es la instituciéon de desarrollo social y
ésta debe apoyar la busqueda de soluciones a las
necesidades de instruir o preparar a las actuales y
futuras generaciones para la vida profesional y labo-
ral. De este manera, la funcién de la escuela debe
consistir en dar métodos y estrategias que permitan
resolver todo tipo de situaciones y sus cambios, que
lleve a un aprendizaje significativo, para toda la vida.

A nuestros estudiantes no sélo hay que informar-
los, también hay que guiarlos en la forma de llegar
a la informacién y el conocimiento, utilizando todos
los caminos que sean necesarios. Esto, por supues-
to, conlleva demandar a los profesores una forma-
cién y capacitacion permanente para no estar en
desventaja con los alumnos y no decepcionarlos.

La capacitacién y la formacién deben estar ligadas
a dos objetivos fundamentales:

- La adecuada adaptacion de las generaciones a su
ambiente.
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— La comprension del ambiente por estas genera-

ciones.

El ambiente de esta era digital y cibernética es bas-
tante diferente a las eras anteriores por lo que en
si encierra: la sofisticacion tecnoldgica y su comple-
jidad. Pero los mds interesante es que como feno-
meno social ya tiene su participacién en la vida
cotidiana en forma muy activa y simultanea, abrién-
dose lugar en el comercio y la sociedad con mucha
rapidez y dinamismo.

A raiz de estos procesos socio-tecnologicos, las ca-
tegorias hombre-sociedad y hombre-materia, comien-
zan a tener una gran influencia y cambios en sus
relaciones.

Todo el desarrollo y la aparicién de nuevos inven-

tos son la proyeccion del hombre en su interrelacién
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con su ambiente. De igual manera, la funcién de la
escuela debe estar en estrecha vinculacion con los
fenémenos socio — tecnolégicos para garantizar una
mejor comunicacién de los estudiantes con el am-
biente. Esta vinculacién exige una adecuacion o re-
forma en la curricula escolar y la utilizacién de la
computadora como recurso didactico y metodologi-
co, para lo cual es necesario tener en cuenta dos
factores: la relacién hombre-mdquina y el desarro-
llo de la computacién. Entonces no podemos que-
darnos estdticos antes esta inserciéon de la infor-
matica y de las ciencias de la computacién en la vida.
Por eso los encargados de las politicas y el manejo
administrativo del Estado deben prever que:

1. Las gestiones de tipo administrativas y publicas

deben ser automatizadas.



2. Deben ser creados y actualizados constantemen-
te nuevos métodos y programas de estudios v
enfatizar en la utilizacién v difusién de las nue-
vas tecnologias.

Como reflejo de estas transformaciones, el desarro-
Hlo y el crecimiento de un pais estara dado por el
correcto manejo de una politica educativa en corres-
pondencia con el mercado laboral y las necesidades
personales y sociales.

Binomio maestro—alumno y la computaciéon

El uso de la computadora y su aplicacién en el pro-
ceso ensenanza—aprendizaje (E-A) es competencia
tanto del maestro como del alumno:

— El alumno debe estar consciente del fenémeno
computacional y estar inmerso en €l para com-
prenderlo y asimilarlo.

— El maestro debe considerar este fenémeno como
recurso didactico, un medio ilimitado de adqui-
rir conocimientos, desarrollar creatividad y trans-
formar el entorno.

Pero, si no se tiene claro cual es el verdadero
objetivo del empleo e insercién de esta ciencia en
el proceso E-A, no habrad garantia de un resultado
eficiente.

Y para que este resultado sea eficiente, debemos
hablar de una aprendizaje significativo. ;Y qué es el
aprendizaje significativo?

Es importante senalar que no vamos a hacer un
analisis del texto electrénico desde el punto de
vista de Ausubel. S6lo haremos referencia a algu-
nos aspectos de la Teoria de Ausubel y Novak
acerca del aprendizaje significativo como fundamen-
to tedrico de este articulo, pues para mi es este
enfoque psico-educativo el mds adecuado para
tratar eventos del salén de clases y la compren-
sion de cémo aprende el estudiante.

Segun Ausubel y Novak, el aprendizaje por recep-
ciéon o por descubrimiento en el aula pueden ser
ambos significativos si existen dos condiciones:

a) que el material sea significativo, es decir, que
haya una estrecha relacion no arbitraria entre
éste y la estructura cognitiva previa del estu-
diante.

b) Que esa estructura cognitiva de cada estudiante
presente puntos de vinculacion relevantes con los

que el nuevo material pueda estar relacionado.

Lo importante de todo esto es que el aprendizaje
que lleva el alumno y la ensenanza que da el maes-
tro debe comprenderse desde la panoramica
interpretativa que el alumno construye al respecto,
porque cada uno construye su propio aprendizaje.
Luego la construccién del significado por parte del
alumno se da por la relacién entre el estudiante con
s mismo (su estructura cognitiva), los contenidos y su
presentacion y el maestro. Por lo tanto, debemos comen-
7ar a pensar en nuevas estrategias, métodos y meto-
dologias para garantizar una eficaz interrelacién de
esos 3 elementos, mejorando asi el proceso E-A'y lo-
grando un aprendizaje significativo. En esta buisque-
da de estrategias y métodos podemos entonces
hablar del texto electronico y virtual como recurso
y herramienta, que ayude a la interactividad de los
contenidos y el estudiante. No debemos perder de
vista el utilizar el texto electrénico como un factor
de estimulo-respuesta, pues es la forma mads “senci-
lla y equivocada”, por el contrario hay que hacer de
este texto algo significativo para que el alumno cons-
truya su significados y que el maestro esté de me-
diador en este proceso de construccion y decons-
truccion.

Nuestro objetivo en el tema se resume con lo an-
terior, la inquietud por hallar principios y fundamen-
tos en los cuales los cambios socio-culturales y
tecno-pedagégicos puedan encontrar un fundamen-
to, por insertar las nuevas tecnologias en la forma
mas humana (trabajamos con seres humanos, suje-

tos pensantes), por ayudar a nuestras futuras gene-
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raciones a que construyan su propio pensamiento y

conocimiento y ser personas criticas y autocriticas,
capaces de tomar sus propias decisiones.

Después de haber hecho un breve anilisis de lo
que es aprendizaje significativo quisiera hacer un re-
corrido por algunos conceptos relacionados con el
hipertexto tomados del trabajo de Laura Stival,
Oscar Villareal, Liliana G. de Vera, Adelqui Bottazzi.

Informatica: Es la ciencia que estudia el tratamien-
to automadtico y racional de la informacién, conside-
rada como soporte de los conocimientos y las
comunicaciones.

Computacién: Es la ciencia que estudia la
implementacién de los ordenadores personales con
el fin de acelerar los a los procesos informativos.

Hipertexto: Es un documento (texto, grafico, foto,
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esquema), con nodos u objetos que lo vinculan no
linealmente con otros documentos. El usuario pue-
de navegar a través de esta estructura recorriendo
distintos caminos a lo largo de los cuales toma deci-
siones.

Multimedios: Es la posibilidad que brinda los or-
denadores personales de combinar informacién so-
portada desde imagenes de texto, graficas, sonidos
o animacion.

Hipermedios: Es un documento hipermedial (tex-
to, grafica, sonido o animacién) que se vincula con
otros documentos hipermediales. Es importante des-
tacar que no todos los materiales de multimedios son
de hipermedios.

Interactivo: Es la actividad reciproca y simultinea
entre los participantes de un proceso (en nuestro
caso el de ensenanza-aprendizaje), que por lo gene-
ral actiian en pos de alguna meta, aunque no nece-
sariamente. Todo proceso interactivo conlleva en si
mismo la posibilidad de eleccién y de interrupcion,
de conversar y no de conferenciar.

Disciplina: Campo del saber que tiene sus propios
conceptos, datos y metodologias de captacidn, pro-
cesamiento y presentacién de los mismos.

Pluridisciplina: Yuxtaposicién de distintas discipli-
nas mas o menos cercanas dentro de un mismo sec-
tor de conocimiento.

Multidisciplina: Yuxtaposicion de distintas discipli-
nas sin una relacién aparente entre si. (Piaget)
Cuando la solucién de un problema exige el uso de
informaciones procedentes de distintas ciencias, sin
que por esto dichas disciplinas resulten afectadas.

Interdisciplina: Interaccién entre dos o mds disci-
plinas, que puede ir desde la simple comunicacién
de ideas hasta la integracién reciproca de los con-
ceptos fundamentales, de la teoria del conocimien-
to, de los datos, de la metodologia de investigacion
y de la metodologia de ensenanza. (Piaget) Colabo-
racion mediante intercambio mutuo y reciprocas
integraciones.

Transdisciplina: Ejecucién de una axiomdtica co-
mun a un conjunto de disciplinas (Piaget) Integra-
cién ya no sélo parcial sino global dentro de un
sistema omnicompresivo.



Todos estos conceptos nos serviran para la com-
prension general de nuestro trabajo, especialmente
de la revision del analisis del modelo de la Escuela
Mexicana, que por mucho tiempo ha estado atado
a una forma clasica, tradicionalista, rigida y estatica,
donde el conocimiento esta dividido y parcializado,
y las materias parecen no tener relacién entre si.

A partir de las nuevas reformas educativas, donde
se hace la proposicién de un modelo educativo
pluridisciplinario o multidisciplinario, para dejar
atras el modelo clasico que fragmentaba el conoci-
miento integral y separaba las disciplinas dentro del
proceso E-A, habra un acercamiento entre el estu-
diante y el maestro para abordar la construcciéon del
conocimiento y el proceso E-A de forma interdisci-
plinaria y con caracter globalizador.

De esta forma podemos valorar el uso del
hipertexto en estos contextos, especialmente como
recurso en el logro de las metas y objetivos trazados.
Para llevar a cabo la introduccién del hipertexto fue
necesario tener en cuenta algunos factores que in-
fluyeron, primero en la motivacion del alumno por
la presencia de los multimedios y segundo en la
interaccion de las diferentes disciplinas comprome-
tidas con el conocimiento a ser construido. Esto nos
da la posibilidad de trabajar entonces en un resul-
tado transdisciplinario.

¢A qué conclusion quiero llegar?

Es necesario llamar la atencién a todos aquellos
involucrados en el proceso E-A, que la escuela y la
sociedad se encuentra ante una transformacién in-
formatica ilimitada, a causa de la nueva era de la
comunicacién y la revolucién cientifico-tecnolégica
de este periodo que estamos viviendo, por lo que es
imprescindible una adaptacién para estar acorde a
los cambios, sobre todo en estos aspectos:

Que los maestros tienen una preparacion, ya sea
a nivel magisterial o nivel profesional, pues mu-
chos de nuestros maestros son profesionistas,
pero no tienen una formacién docente, e indis-
cutiblemente tiene un conocimiento ya construi-
do.

- Que los estudiantes demandan nuevos conoci-

miento, pero actualizados y afines a las nuevas

tecnologias, medio por el cual a ellos se les faci-
lita la adquisicion, pues estamos frente a una
generacién grafico-visual, sin olvidar su parte
humana.

- Que esto conlleva una reorganizacién, estudio,
transformacién de las metodologias, métodos y
recursos y reasignacion de funciones de trasmi-
sion, recepcioén, asimilacion y produccion del co-
nocimiento.

Que la utilizacién del hipertexto ofrece un sin-
fin de posibilidades en la adquisicién, replantea-
miento de los procedimientos de aprendizaje y
ensenanza y la produccién de conocimientos,
creando de esta manera un nuevo acercamiento

en la educacion a todos los niveles.

Para terminar es necesario enfatizar que aunque
nos encontramos ante un ambiente social que re-
quiere de estudiantes y futuros profesionales carga-
dos con el poder de la informadtica, no debemos
olvidar que nuestra funcién es canalizar, facilitar y
desarrollar las operaciones, acciones y habilidades de
cada uno de estos estudiantes y lograr un pensamien-
to humano, real, critico y lo menos influenciado por

la computadora.
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EL TEXTO DESCRIPTIVO EN LA ENSENANZA-
APRENDIZAJE DE UNA LENGUA EXTRANJERA

Ivonne Cansigno*

a utilidad y riqueza que ofrecen los textos

como instrumentos pedagdgicos en el dmbi-

to particular de las lenguas extranjeras, per-
mite considerar su diversidad en el proceso ensenan-
za aprendizaje de las mismas. Para ello, es conve-
niente subrayar ciertas caracteristicas lingiisticas y
estilisticas que facilitan su andlisis y estudio. Con este
propésito, definimos una tipologia, que de acuerdo
a investigaciones propuestas en este campo, distin-
guen los textos en cinco categorias pertinentes: el
texto narrativo, el texto descriptivo, el texto expli-
cativo, el texto argumentativo y el texto didlogo. Es
necesario hacer notar que los textos poéticos, no
incluidos en esta tipologia, no constituyen en si, un
tipo particular, ya que pueden asociarse a cualquier
tipo de texto antes mencionado. Cabe senalar que
la diferenciacién propuesta se fundamenta de acuer-
do a la estructura, la funcién y la intencién
comunicativa de los diferentes tipos de texto.

Tipologia

Texto narrativo. Se caracteriza por presentar al menos

un personaje que actiia en el tiempo y en el espa-

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

cio de la narracién. Pertenecen a este tipo de tex-
to: el cuento, la leyenda, la fabula, el relato breve,
la novela de aventura, la novela policiaca y la nove-
la de ciencia ficciéon. Su estructura narrativa se arti-
cula generalmente en cinco etapas pertinentes: la
situacién inicial, el desencadenamiento que determi-
na las peripecias de la trama o accién, el desarrollo
de las mismas, el desenlace de la problematica ex-
puesta y la situacién final.

Texto descriptivo. Indica como es un ser, un objeto,
un fenémeno, un paisaje, un lugar, una atmosfera,
una accién, un acontecimiento, un concepto, un
proceso o un funcionamiento. El retrato de una
persona, el resumen de un acontecimiento, la defi-
nicién de un dicho, el itinerario o recorrido de un
lugar preciso, el organigrama de una compania, el
modo de empleo de un aparato y el reglamento de
una escuela o institucién, pertenecen a este tipo de
texto. El tema puede ser descrito por la enumera-
cién de sus propiedades, de sus cualidades o de sus
partes constitutivas. Se puede situar en el tiempo, en
el espacio o en funcién de otros elementos. Para
relacionarlo con otros textos se puede recurrir a
procedimientos tales como la comparacién o la
metafora.

Texto explicativo. A través de este tipo de texto, el
autor intenta explicar el por qué del fenémeno, de
un hecho o de una afirmacién. El articulo de vul-
garizacion cientifica y el articulo de fondo de un
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manual escolar forman parte de esta categoria ya
que responden a preguntas de comprensién y de
género. No obstante que su estructura puede variar,
este texto se conforma de una introduccién que
presenta el tema, la explicacién del mismo y la ex-
posicion de aspectos fundamentales del tema llama-
dos elementos explicativos. Las frases explicativas se
articulan alrededor de férmulas ligadas al por qué. En
cuanto a la frase que concluye es opcional y no exis-
te conclusiéon determinada.

Texto argumentativo. El autor presenta la opinién
con el objeto de convencer al destinatario de sus
ideas propuestas. La justifica con la ayuda de argu-
mentos o de pruebas. El ensayo, la editorial, el pan-
fleto son algunos ejemplos. Su estructura requiere
una introduccién que incluye el tema. En el desa-
rrollo se exponen los argumentos, los contra argu-
mentos y las informaciones complementarias al
tema. Para finalizar, el autor formula nuevamente su
tesis y puede asi propiciar el debate.

Texto didlogo. Es considerado como una pieza de
teatro y/o un sainete. Son textos dramaticos basa-
dos en didlogos. Utiliza los mismos recursos del tex-
to narrativo: situacion inicial, desencadenamiento de
la trama, desenlace y situacion final.

Dentro de las particularidades mencionadas en la
tipologia antes expuesta, los textos descriptivos res-
ponden fundamentalmente a la pregunta j;qué...? y
permiten corroborar un reflejo preciso de una rea-
lidad. Los textos explicativos se enfocan a hacer
comprender el por qué de las cosas y de la realidad
que representan. En cuanto a los textos argumenta-
tivos, éstos pretenden convencer al destinatario de
una situacion o una problematica precisa. Los tex-
tos narrativos relatan una historia verdadera o un
sinndmero de historias que enaltecen la imaginacién
del autor y del lector. Y por lo que se refiere al tex-
to dialogo, éste constituye un espacio donde se fun-
damenta el didlogo y se vale del juego de actores
para contar una historia.

Existen muy pocos textos estrictamente de un solo
tipo. Sin embargo, se observa que determinadas ca-
racteristicas dominantes permiten su mds atinada

clasificacién dentro de la tipologia mencionada. De
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manera particular, dedicaremos algunas reflexiones
concernientes al texto descriptivo dentro del dmbi-
to de la ensefanza de las lenguas extranjeras.

Es importante senalar, que una lectura, por sus
descripciones, ofrece un panorama de interés que
permite reflexionar sobre los diferentes aspectos de
una descripcion, las organizaciones posibles del tex-
to descriptivo dentro del contexto, los elementos
sintdcticos vy semanticos empleados en el proceso de
comprension, asi como aquellas caracteristicas liga-
das al 1éxico y a la gramadtica factibles de tomarse en
cuenta para aplicaciones didacticas.

Es un hecho que los estudiantes deben aprender
a reconocer una insercién descriptiva en un texto
narrativo, para lo cual presentaremos dos cartas
semdanticas de los componentes de ambos textos con
el objeto de mostrar que dichos textos poseen ca-
racteristicas particulares si se les compara a otro tipo
de textos.

Nociones teoricas

Para comprender mejor el texto descriptivo y sus
especificaciones, nos hemos basado fundamental-
mente en algunos autores que se han dedicado a
trabajar este tipo de texto en el ambito de la diddc-
tica del idioma francés. De este modo J.M. Adam en
su libro Les textes et prototypes: récit, description,
argumentation, explication et dialogue define amplia-
mente las diferencias y las interacciones existentes
entre la descripcién, la argumentacién, la explica-
cién y el didlogo. F. Crépin, M. Loridon y E.
Pouzalagues-Damon, retoman en su obra Frangais,
méthodes et techniques, una serie de estrategias posibles
y practicas en la utilizacién de diferentes tipos de
textos en clase de lenguas extranjeras. Con las pu-
blicaciones de J.L. Dumortier, Le texte descriptif, y F.
Plazanet, Pour lire un récit, surgen a la luz reflexio-
nes precisas a considerar en la lectura de textos
descriptivos y narrativos tomando en cuenta su im-

portancia y sus particularidades.



FIGURA 1. EL TEXTO NARRATIVO

CONTENIDO ORGANIZACION PUNTO DE VISTA
Lugar: Esquema actancial: Valores Actitud
Unico Roles Actantes Autor/Narrador

Multiple
Epoca: Esquema narrativo:
Abierta
Limitada Situacion inicial Cambios
Desarrollo Situacion final
Personajes:

Rasgos distintivos
Roles

Interacciones

Manipulacion
Performance

Cabe hacer notar que Jean-Michel Adam sugiere
el término secuencia descriptiva antes de utilizar el tér-
mino texto descriptivo, lo cual permite confirmar den-
tro que no existen textos puramente descriptivos por
excelencia, sino secuencias descriptivas o argumen-
tativas, incluidos aquellos textos que se refieren a la
narrativa de manera particular.

En cuanto al término describir, éste se refiere
especificamente al hecho de proporcionar las carac-
teristicas de una persona, un animal, un objeto, una
situacion, un acontecimiento, una atmosfera, un sen-
timiento o una emocién. De modo que se puede
describir verbalmente, por escrito, con la ayuda de
imégenes, ilustraciones, gestos o con todo tipo de
apoyos visuales. De hecho, describir por escrito es
mas complicado que hacerlo verbalmente, ya que al

Programa narrativo:

Adquisicién de competencia
Sancion

escribir se emplean solo las palabras, las imagenes
estan ausentes y los gestos son imposibles de mani-
festar. Es asi que el autor de un texto determinado
describe para compartir o hacer participe de sus ob-
servaciones, sus vivencias o sus sentimientos. A tra-
vés de sus descripciones emite un punto de vista, una
manera de ver, de sentir, de comprender e intenta
comunicar diversos elementos al lector, ya sea de
manera directa, o por medio de un narrador o de
uno de los personajes que el escritor a creado.

La descripcién de un lugar permite algunas veces
percibir las caracteristicas que seria dificil reconocer
si no se estuviera en dicho sitio. Gracias a la descrip-
cion de un personaje y de sus rasgos distintivos, el
lector puede imagindrselo, identificarlo, aceptarlo, o

rechazarlo.
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FIGURA 2. EL. TEXTO DESCRIPTIVO

TIPOS
Tipografia de un lugar
Retrato
Cronologia de acontecimientos
Cuadro
Paralelo

Caracteristicas de un objeto
Atmosfera

CARACTERISTICAS
LEXICALES

Indicadores espaciales
Indicadores temporales

Campos y redes lexicales

La descripcién de un animal permite de asociarlo a
su especie, de prever sus comportamientos, situarlo
en su medio ambiente, etc. La descripcién de una
situacion ayuda mentalmente a encontrar sus causa
o posibles consecuencias. No se olvide que la des-
cripcién se encuentra directamente en lo imagina-
rio, un ejemplo de esto lo encontramos en la
adecuaciéon mental que se hace luego de haber rea-
lizado la lectura de un libro que fue hecho pelicu-
la, la cual se ha mirado y es concebida a partir de
un libro. Se observa que un actor o actriz represen-
taran el papel del personaje imaginado una vez es-
tudiada la descripcién que el autor ha hecho del
texto, sin embargo, esto conlleva a dos reacciones
posibles: el papel es tal cual lo habia descrito el autor e
imaginado el lector o de lo contrario no se piensa que

sea ast lo que quiso decir el autor.

FuenTES HUMANISTICAS 76 LINGUISTICA

ORGANIZACION

Reflejar la realidad

Describir un mundo imaginario

OBJETIVOS
Constante estilistica

Punto de vista

Tema

CARACTERISTICAS
GRAMATICALES

Tiempos verbales

Expansion nominal

Diversos tipos de descripcion

Podemos adoptar varios tipos de descripcién sin
darles un orden de importancia:

la topografia de un lugar: un pais, una region, una
estacién, una montana, una calle...

Se encuentra este tipo de descripcién en los manua-
les escolares, los articulos informativos, las enciclo-
pedias, los diccionarios, las narraciones de un

escritor que desea describir con veracidad.

la cronologia de acontecimientos. una secuencia tem-
poral en la vida de un individuo, una etapa his-
térica , un acontecimiento circunscrito en

relacién a otros, un drama o una tragedia.



el retrato de una persona: la descrip-
cién fisica o moral, la descripcién
de un cuerpo, los rasgos distintivos
fisicos o de caracter moral, los as-
pectos intelectuales o psicolégicos,
la cualidades, las virtudes...

las caracteristicas de un objeto: las ca-
racteristicas propias y especificas de
un objeto (semejanzas o diferen-
cias: parecido a... o diferente a ...).
el estado de alma o la atmdsfera: en
este tipo de descripcion el autor
intenta dar a conocer el estado de
alma de alguno de sus personajes
o el propio estado de animo del
que escribe. Crea una ambiente
particular como el calor, el frio, la
tension, la ansiedad, la angustia.

Da a conocer ciertos sentimientos
como el miedo, la vergiienza, los re-
mordimientos, la alegria, el entusias-
mo, el celo, el odio o la envidia...

un cuadro: esta descripcion se refie-
re al cuadro de un pintor, la cual
permite reunir diversos elementos
donde sentimientos, acontecimien-
tos y paisajes son evocados y toman
vida bajo la pluma del autor al uti-
lizar palabras descriptivas, pintores-
cas, mordaces, conmovedoras
seglin los efectos que él desea

crear. Asimismo en esta descripcion
el lector imagina situaciones de la
vida cotidiana, situaciones extraor-

dinarias, fantdsticas, humoristicas o acontecimien- Objetivos de la descripcion
tos relevantes. En un cuadro escrito, el escritor

crea y recrea un conjunto de elementos a la ma- Si se considera los tipos de descripcién anteriormen-

nera del artista que ejecuta la obra. te mencionados, se puede también senalar que exis-

el paralelo: en esta descripcion se resaltan seme- ten funciones y objetivos inherentes a cada uno de

Janzas y diferencias entre dos personajes, dos ellos, entre los cuales mencionaremos los mds impor-

objetos, dos fenémenos, dos situaciones, dos tantes:

acontecimientos, de tal forma que el objetivo es

hacer evidentes ciertas caracteristicas especificas. reflejar la realidad: esto 1o podemos encontrar en
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Para ello es necesario que la
descripcién sea clara y exacta. Este
_tipo de contexto lo encontramos,
por ejemplo en manuales de Geo-
grafia, en los cuales el autor utili-
za sobre todo términos denotativos
(como cifras o medidas) con res-
pecto a términos connotativos
(empleo de términos que califican
el objeto).

La descripcién debe obedecer a
una légica determinada. Esto se
hace con el objeto de describir su
utilidad de una forma metédica y
organizada. El escrito documental
es un ejemplo de texto especiali-
zado, restringido a una categoria
de lectores bien definidos.

Ciertas narraciones o relatos sue-
len calificarse como conformes a la
realidad y contienen descripciones
donde lo imaginario y lo real se
unen para lograr una lectura mds
accesible y atractiva. Sin embargo

cabe senalar que no obstante que
la novela histérica se vale de
personajes reales, éstos son sus-
ceptibles de ser presentados y ca-
racterizados segun el autor o la
vision de los acontecimientos na-
rrados. Estos aspectos permiten la
ocasion de ensenar al estudiante a
reconocer un hecho dado de una

opinion. A partir del momento
donde se le quiere mostrar como
leer de una manera eficaz, es im-

un escrito documental, entendiendo que se tra- portante hacerlo consciente de las multiples astucias
ta de un texto que pretende describir hechos, si- lingtifsticas utilizadas por el autor del texto para
tuaciones, acontecimientos y fenémenos de una captar su atencién. Es de este modo que el estu-
manera rigurosa ofreciendo pruebas de apoyo. diante se ejercita en reconocer las inserciones
En este caso el texto descriptivo existe con el connotativas que se aplican frecuentemente en los
objeto de proporcionar una imagen fiel del ob- textos descriptivos o explicativos que pretenden ali-
jeto ,de la situaciéon dada, del acontecimiento o gerar la lectura del mismo y hacerla mds intere-
del fenémeno del cual se trate. sante.
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Una descripcién bien hecha debe reflejar la reali- dan imaginar lo que ellos no ven . Es asi que varios
dad, dando al lector la posibilidad de utilizarla para tipos de organizacién son posibles:
reconocer y representar una persona, un objeto, una

situacion o un fenémeno de manera exacta. - el punto de vista: el texto esta construido en fun-

describir un mundo imaginario: en este tipo de des-

cripcion, son diferentes lo objetivos que se persi-

guen:

1. crear una atmésfera o una impresién donde
se haga participe al lector de la tristeza, de la
ausencia, del miedo, del rencor o de la ten-
sion;

2. alimentar el interés del lector, proporcionado
indices cautivantes que permitan seguir la na-
rracion. Este género se da sobre todo en la
literatura donde los detalles escabrosos o exa-
gerados abundan para darle cierto realce al
tema de interés, o bien en relatos donde la
riqueza del vocabulario y los detalles coloridos
producen descripciones inolvidables;

3. dar al texto un valor estético y poético que
agregue asi diversas caracteristicas que los di-
ferenciaran de un documental o de un sim-
ple texto informativo. Aqui, el montaje para
citar un ejemplo, seria el hecho de describir
la manera de recibir y sentir un atardecer;

4. desarrollar el simbolismo a partir de los ele-
mentos de la descripcion, agregando un valor
trascendente. Esto puede hacerse evocando
un sentimiento o permitiendo la asociacién
del lector con un personaje o una situacién.
De hecho el autor pretende provocar la ima-
ginacion del lector y motivar su interés por su

cién de aquel que ve (el autor o un personaje).
Este ultimo puede estar inmovil, de suerte que
verd de abajo hacia arriba, de izquierda a dere-
cha, de antes hacia atras. El autor utiliza, de este
modo, indicadores espaciales, logrando que su
descripcion sea progresiva. Para ello emplea
indicadores temporales (en primer lugar, en se-
gundo término, en seguida, después, finalmen-
te...);

el tema: el texto describe un tema que sera desa-
rrollado en subtemas. Este tema no necesita men-
cionarse o nombrarse. Es a través de la
descripcion que se favorece el descubrimiento y
la evocacién de ciertos aspectos ligados a éste;
la constante estilistica: el autor puede emplear, por
ejemplo, la metafora en fila (entendiéndose ésta
a lo largo de la descripcién ) o la personificacién
para dar a su descripcién un cardcter de union

y cohesion.

Caracteristicas gramaticales propias de la
descripcion

Cabe senalar que la utilizacién sistemdtica de preci-
siones gramaticales y de caracteristicas lexicales fa-
vorecen una descripcién de calidad.

Para reconocer y aprovechar en buena medida una

texto. descripcion como una insercién descriptiva los estu-
diantes pueden detenerse en el analisis de:

los tiempos verbales: el tiempo verbal frecuentemen-

Organizaciones posibles de una te empleado para describir es el copretérito (

descripcion imparfait en el caso del idioma francés). Pedir a

los estudiantes de encontrar dicho tiempo verbal

en un texto narrativo, equivale en la mayoria de

Ademas de perseguir un objetivo, el fexto descriptivo los casos, a solicitarles también identificar las

o la secuencia descriptiva debe respetar criterios de descripciones con el objeto que las distingan de
organizacion si el autor quiere que sus lectores pue- la narracién.
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En revancha, un autor puede escoger de describir
en presente (présent en francés) por diversas razones,
por ejemplo:

1. con el objeto de recrear el instante mismo de la
descripcién (el lector tiene la impresién de estar
en presente);

10

para dar a la descripcién un valor intemporal mas
alld del momento done el autor la escribe. Por
ejemplo, la descripcién de una regién puede rea-
lizarse en presente, haciendo asi comprender que

dicha region existe todavia.

la expansion nominal. Cuando se describe, se di-
cen las cosas para caracterizarlas. El empleo de
nombres es primordial e imposible de evitar. Si
consideramos las categorias gramaticales, se hara
a partir de la insercién de términos especificos.
Asi tenemos el nombre y sus constituyentes ( los
determinativos y el adjetivo) que podran, ellos
mismos enriquecerse de otros grupos de palabras
( adverbios y preposiciones ). Una descripcion de
un objeto, por ejemplo, se hard colocando éste
dltimo en una familia de objetos que tengan ca-
racteristicas evidentes. De este modo se irdn ge-
nerando palabras para formar una descripcién
rica en contenido, mas clara y expresiva.

Caracteristicas lexicales ligadas a la
descripcion

Es necesario precisar lo importante que resulta la se-
leccién de palabras para que un texto sea coheren-
te, cautivante y revelador. Es por ello que las
caracteristicas lexicales de un texto bien construido

deben ser conocidas y utilizadas por los estudiantes:

el empleo de indicadores espaciales: el autor puede
decidir de compartir el espacio que describe para
tratarlo en zonas delimitadas: abajo, arriba, en el

segundo piso, etc.
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- el empleo de indicadores temporales: si el que descri-
be se desplaza, debe hacerlo saber en los diferen-
tes momentos que describe: ayer, hoy, manana,
después, finalmente, etc.
el empleo de campos o de redes lexicales: Son factores
de cohesién en la descripcién. Los campos
lexicales emplean frecuentemente la vista, no obs-
tante de utilizar los otros sentidos. Las redes
lexicales dan al texto su unidad unificando las
palabras de tal suerte que el universo deseado
por el autor de texto aparece. Se pueden men-
cionar un conjunto de términos que convergen
para describir la claridad de un dia, la oscuridad

de la noche, la ternura, el aburrimiento, etc.

La conceptualizacion del aprendizaje

El estudio de un texto descriptivo, asi como otros gé-
neros del texto, debe hacerse de forma progresiva.
Es preciso iniciar a los estudiantes en la lectura de
textos descriptivos cortos y motivarles a descubrir sus
especificaciones propias. El estudiante aprende a re-
conocer la insercién de una descripcién en los dife-
rentes tipos de textos (narrativo, poético,
argumentativo, explicativo, etc.) al identificarlos y es
capaz de extraer la informacién necesaria y relevan-
te de los mismos.

La descripcion se encuentra por todas partes; es
omnipresente. Sin la descripcién, resulta imposible
de imaginar los personajes, los objetos, las situacio-
nes y su problematica particular.

La descripcién existe como un texto aislado, com-
pleto en si mismo: en un manual escolar, en un
anuncio clasificado, en una enciclopedia, por men-
cionar algunos ejemplos.

La descripcién forma parte de una novela, un re-
lato corto, un poema, una leyenda, un articulo in-
formativo, un articulo argumentativo y un articulo
especializado. La descripcién se convierte en una
secuencia que enriquece el texto. De esta forma tam-

bién se le puede llamar insercion descriptiva. Es sin



duda una informacién importante que debe ser lei-
da con atencién y constituye un catalizador para lla-
mar y conservar la atencién del lector. El autor de
una descripcién debe mostrarse riguroso en la ela-
boracién de la misma segun el género del texto o
el efecto que éste quiere dar.

En lo que se refiere a una insercion descriptiva, el
estudiante debe aprender a distinguir dos cosas:

la importancia de una secuencia descriptiva en
un texto narrativo, su aporte al relato.
las diferentes maneras de proceder para incluir
una descripcién, iniciarla y terminarla.

Sugerencias didacticas

Las sugerencias que se proponen a continuacién son

validas para los diferentes tipos de texto:

1. Determinar el canal de comunicacién: Emisor,
Receptor, Intencion , Contexto y Mensaje.

2. Determinar la estructura de diversos textos de la
tipologia mencionada con ejemplos concretos.

3. Identificar caracteristicas de diversos tipos de
poemas o canciones (soneto, epigrama,
caligrama, haiku, poema en prosa, etc.)

4. Precisar las referencias de un texto en relacién al
desarrollo de acontecimientos, a la época o al
tiempo que describen, a los lugares y a los per-
sonajes que se mencionan, a los objetos que se
localizan en el contexto mismo (realizar
inferencias para profundizar su sentido).

5. Establecer relaciones entre el contenido de un
texto con respecto a la realidad contemporinea
(comparaciones, divergencias, etc.).

6. Justificar una reaccién determinada en el texto en
relacién a ideas prohibidas o valores que apare-
cen dentro del contexto.

7. Describir la influencia de una época sobre una
obra literaria, cientifica o histérica mencionada
en el texto.

8. Establecer relacién entre la biografia del autor y
el contenido de acontecimientos relevantes en
una obra literaria, cientifica, historica, etc.

9. Tener en consideraciéon los siguientes puntos:
caracteristicas del narrador (omnisciente, par-
ticipante, testigo)
situacién de la accién en el tiempo y en el es-
pacio
descripcion de personajes principales
explicacién de los roles y la evolucién de los
personajes
elaboracién de un resumen de la cronologia
de acontecimientos
desprender el esquema narrativo

10. Formular las ideas principales con respecto al
tema, el fenémeno o realidad

11. Definir el tema en la introduccién.

12. Definir el tema en la introduccién.

13. Definir la necesidad de una explicacion.

14. Marcar los procedimientos explicativos (defini-
cién, comparacién, recurso al ejemplo, elabora-
cién de perifrases, etc.)

15. Dar un orden a las explicaciones y su disposicién
en el texto (enumeracién, comparacién, causa
efecto, etc.).

16. Tener en cuenta los puntos anteriores para ex-
plicar el contenido de un texto descriptivo.

17. Deducir la conclusién en caso que el texto la
contemple.
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LA EDUCACION BILINGUE EN CANADA
Y Estapos UNIDOS

Dolores Serrano G.*

pesar de que elementos histéricos y geogra-

ficos distintos anteceden al surgimiento de la

educacion bilinglie en Canada y los Estados
Unidos de Norteamérica consideramos que en am-
bos casos, la educacién bilingtie es el resultado de
la Tucha de dos grupos minoritarios: el francés y el
chicano para rescatar y reivindicar su identidad y
cultura y lograr asi una reafirmacién que los ayude
a incorporarse al desarrollo politico, social, y econé-
mico de sus respectivos paises.

Fundaciéon de la Nueva Francia

Canadd, como otras partes del Nuevo Mundo fue
colonizado y gobernado, en sus inicios, por nacio-
nes europeas, principalmente Gran Bretafia y Fran-
cia. La primera colonizacién de Canadd fue hecha
por los franceses bajo el mando de Jacques Cartier
en 1534. Cartier explor6 las tierras del Golfo de San
Lorenzo y las declar6 posesién de la Corona Fran-
cesa. Otros exploradores, también franceses, Pierre
Chauvin y Samuel de Champlain fundaron colonias
en Acadia, hoy Nueva Escocia, y establecieron un
fuerte para el comercio de pieles en Québec, “don-
de el rio se angosta”. Esta regién colonizada se co-
nocié como la Nueva Francia.

Champlain, por largo tiempo gobernador de
Quebec, se dio a la tarea de poblar el drea y trajo

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

misioneros jesuitas y franciscanos. Colonizar esos
territorios no era tarea facil, pues condiciones geo-
gréficas, climaticas y ambientales no hacian la emi-
gracion atractiva. A pesar de conflictos y rivalidades
entre ingleses y franceses, que inclusive llevaron a la
toma de Quebec por los ingleses en 1629, la Coro-
na Francesa, siempre busc6 mantener una zona de
influencia en el area, pues recondcia una riqueza
potencial enorme.

En el siglo XVIII la Nueva Francia florecia a tra-
vés del crecimiento industrial, poblacional y comer-
cial. Las disputas entre ingleses y franceses por el
control de territorios, rutas comerciales y poder
politico también continuaron. Entre 1756-1763 dio
inicio la llamada Guerra de los Siete Anos entre
Gran Bretana y Francia. En 1760 Francia capitulé y
todos los territorios bajo control francés fueron ce-
didos a Gran Bretafia por medio del Tratado de
Paris firmado en 1763.

Gobernar las poblaciones de la Nueva Francia fue
un problema para el gobierno britinico. La provin-
cia francesa de Canadd se convirtié en la colonia
Quebec con una poblacién de unos 70,000 habitan-
tes, franceses en su mayoria, pero con instituciones
y gobierno ingleses. Ademads, por medio de La Pro-
clamacién Real de 1763, se impedia la expansion de
los quebequenses hacia dreas circundantes vy, se les
negaba el derecho de ocupar un asiento en la asam-
blea de gobierno, por lo que impuestos y decisiones
que afectaban a los franceses quedaban totalmente
en manos de los ingleses. Con, la Proclamacién Real
de 1763 se esperaba que norteamericanos de Nue-
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va Inglaterra y Nueva York emigraran a Québec y
pronto la convirtieran en una colonia inglesa tradi-
cional, con gobierno e instituciones gubernamenta-
les inglesas. Estas expectativas no se cumplieron, la
emigracién inglesa prefirié otras tierras.

En 1766 el general Guy Carleton fue nombrado
gobernador de Quebec. Este general pronto se per-
cato que la colonia era y seria francesa por siempre.
Por gestiones de Carleton en 1774 se expidié el Acta
de Quebec que permitia la expansiéon de Québec
hacia Ohio y Mississippi y garantizaba a la poblacién
francesa derechos civiles y religiosos. Catdlicos fran-
ceses podrian ocupar cargos publicos, el francés se
hizo lengua oficial junto con el inglés, la ley civil
francesa fue restaurada, pero con ley penal inglesa.
La fe catélica romana fue reconocida y la iglesia
pudo recaudar diezmos. Esta acta asumi6 el predo-
minio de los franceses en Quebec.

La guerra de independencia de las Trece Colonias
Norteamericanas en 1776 tuvo un impacto en la
composicion poblacional de Quebec. Un grupo de
colonos opuestos al movimiento independentista de
las trece colonias conocidos como “Los Leales” se
opusieron a la lucha de independencia. Su gesto fue
reconocido por el gobierno britdnico y al término
de la guerra se les ubicé en Quebec. Pronto “Los
Leales” empezaron a reclamar tierras y voz en el
gobierno, que ¢l Acta de Quebec no permitia. Para
asegurar los derechos de este grupo la llamada Acta
Constitucional de 1791 fue proclamada. Esta acta
ordenaba que todas las provincias canadienses, inclu-
vendo Quebec, serian gobernadas por la constitucién
Britanica. Asi, los franceses conservarian los derechos
otorgados en documentos previos y “Los Leales”
adquirfan los derechos que la constitucién conferia
a todo ciudadano. Con esta legislacién se esperaba
asimilar a la poblacién francesa a las instituciones
britanicas.

La composicion étnica de “Los Leales” vino a re-
componer el mosaico poblacional de Quebec. Este
grupo estaba formado por campesinos e inmigrantes
recién llegados de Irlanda, Alemania, Escocia, Gran
Bretafia que se habian establecido en las regiones
fronterizas de lo que hoy son Estados Unidos y Ca-
nadd y habian sido despojados de sus tierras por
independentistas norteamericanos. Unos 6 000 se
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establecieron en Canada y los llamados “leales tar-
dios” en Nueva Escocia y Nuevo Brunswick.

Por el ano de 1837 las colonias se desarrollaban
con firmeza con la industria de la madera v los asu-
lleros. En medio de este crecimiento industrial. cul-
tural y poblacional empezaron a darse movimientos
que buscaban atenuar el monopolio de los goberna-
dores y los consejos de gobierno permanentes bri-
tanicos, El surgimiento de una clase media de
profesionistas asi como la importancia de la libertad
de culto en una sociedad tan diversa alentaron este
movimiento.

Lord Durham, noble inglés, fue enviado a Cana-
da a investigar las causas de las rebeliones. Durham
reporté que las colonias canadienses se habian es-
tancado y que si querian sobrevivir junto a sus di-
namicos vecinos, los Estados Unidos, éstas deberian
unirse para fortalecerse. Para Durham, la unién
permitiria integrar al progreso a los franceses quie-
nes, segun €l, eran un pueblo retrégrado. La coro-
na Britdnica acepté la propuesta de unir a Canada
y en 1841 nace la Provincia Unida de Canada. Nue-
vamente la Unién intenté asimilar a los franceses,
como a todos los demds grupos étnicos. Sin embar-
go gracias a la agudeza politica de Louis Hippolyte
Lafontaine los franceses permanecieron en la unién,
como un bloque indisoluble.

Después de analizar la posibilidad de anexar a
Canadd la region noroccidental para fines de agri-
cultura en la Conferencia de Quebec se acordé for-
mar la Unién con la aprobacién del gobierno
britanico. La aprobacién fue posible gracias a la for-
macién de una coalicién entre los dos partidos riva-
les: el conservador con apoyo francés y el reformista
con apoyo inglés. En 1867, las cuatro colonias de
Nueva Escocia, Nuevo Brunswick y las ahora provin-
cias de Quebec y Ontario quedaron unidas con el
Acta de Norte América Britanica que, a la fecha, es
considerada la “constituciéon” de Canada.

El Acta proveia constituciones basadas en el mo-
delo britanico para Québec y Ontario, confirmaba
a la comunidad franc6fona derechos legales y a su
lengua, asi también otorgaba la divisién de poderes
entre el gobierno federal y las provincias.

No obstante el derecho de autogobierno, los in-
gleses tomaron el control tanto politico como eco-



némico de Quebec. Segin el investigador Francois
Grosjean, la poblacion francesa se refugié en la ac-
tividad rural y su vida social giré en torno a la Igle-
sia catdlica. En la regién se dio el desequilibrio que
suele darse a través de la contradiccién entre la
cultura rural y la industrializada. Asi por anos la
comunidad francéfona fue estereotipada como una
cultura atrasada v sus ciudadanos eran considerados
“de segunda” por la cultura dominante.

Con el gobierno y el comercio bajo su control, aun
en Quebec la lengua inglesa se convirtié en la
imperante; la lengua de los negocios y la educacién.
El dominio de la lengua inglesa era el pase para el
mundo del comercio y el desarrollo. Los britanicos
seleccionaban de entre los franceses a sus trabajado-
res de cuello blanco y azul, lo que obligaba a los
franceses a aprender la lengua inglesa. Es hasta los
anos de 1960 cuando la llamada “Revolucion Pacifi-
ca” viene a restaurar sus derechos de educacién a
la comunidad de origen francés. En 1969 La Comi-
sion Real sobre Bilingiiismo y Biculturalismo emitié
el Acta de Lenguas Oficiales por medio de la cual
el inglés y el francés son declaradas lenguas oficia-
les y se les confiere status de igualdad en todos los
aspectos de la administracion federal.

Como se puede observar el pueblo francéfono ha
jugado un papel preponderante a lo largo de la
historia de Canadd. Su presencia, su lucha por sus
derechos y la defensa de su lengua han estado en
la base de grandes cambios estructurales en la evo-
lucién de Canada.

La educacion bilingiie en Canada

Segin datos de Francois Grosjean de los 24 millo-
nes de canadienses, el 67% habla inglés como pri-
mera lengua, el 26% el francés y el 7% restante
—-nativos de Norte América, inmigrantes alemanes,
italianos y ucranianos— hablan sus lenguas maternas
de modo cotidiano. Los canadienses franceses estan
concentrados en Quebec donde son el 87% de la
poblacién; en Nuevo Brunswick donde forman el
34% vy hay concentraciones menores en Ontario,
Nova Scotia y otras provincias.

Para Merrill Swain la mayoria de las escuelas, en
los tiempos de la Confederacion Canadiense en
1867, eran escuelas que instrufan en inglés, a pesar
de que el Acta de Norteamérica Britanica reafirma-
ba la dualidad lingtiistica de Quebec. Por ese tiem-
po, las autoridades toleraban las pocas escuelas de
grupos étnicos minoritarios que operaban en su len-
gua. No obstante esta actitud de tolerancia fue cam-
biando hacia finales del siglo y el inglés empezé a
imponerse como lengua de instruccién en las escue-
las. A pesar de la imposicion oficial, la comunidad
francéfona siempre continué educando a sus jove-
nes en la lengua francesa y las autoridades locales
preferian no interferir.

Fred Genesse opina que a pesar de la importan-
cia del francés en la historia y desarrollo de Cana-
da, de su status como lengua oficial, de su
importancia demografica como lengua materna del
26% de la poblacién y aun de su status internacio-
nal “la lengua francesa”, es vista como una lengua
de status inferior en relacién al inglés, aun en la
provincia de Quebec. Este autor distingue tres areas
que evidencian su afirmacién: legislacion, tendencias
del uso de la lengua y actitud hacia la lengua.

En referencia a la legislacion, a pesar de que la
ley reconoce el francés como una de las lenguas
oficiales de Canada, solamente, Quebec v Nuevo
Brunswick lo ejercen como tal. El resto de las pro-
vincias si bien no prohiben su uso tampoco lo reco-
nocen. De hecho, desde la formacién de la
Confederacién hubo provincias que inclusive prohi-
bieron su uso en escuelas publicas y los nifos sor-
prendidos hablando esta lengua, eran castigados. En
Manitoba, por ejemplo, los francéfonos dieron la
batalla para que la lengua francesa fuera restaurada
como lengua oficial y se evitaran estas situaciones.

En cuanto al uso del francés nuevamente aun en
Quebec, Nuevo Brunswick y otras comunidades
francéfonas como la frontera y Ontario-Quebec y
Alberta del Norte, el inglés prevalece sobre el fran-
cés en situaciones de comercio, negocios y cultura.
Se puede vivir en estas areas sin saber una palabra
de francés.

Respecto a actitudes hacia la lengua francesa en
Canada también las hay negativas. En un estudio
muy conocido, citado por varios autores, se pidié la
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opinién sobre personas perfectamente bilingties en
francés e inglés, a quienes los encuestados solo
podian escuchar. Las preguntas eran sobre las cua-
lidades de las personas segin su voz. Para sorpresa
de su autor, Lambert, las opiniones mds favorables
fueron para los angl6fonos, aun de parte de los
francéfonos. Segun interpretacién de Lambert la
lengua puede actuar como simbolo de pertenencia
etnolingliistica a un grupo y los miembros de la
minoria lingiiistica pueden internalizar los estereo-
tipos negativos que la mayoria lingtistica crea hacia
ellos.

La percepcién de esta situaciéon de desigualdad
propicié un descontento generalizado en la provin-
cia de Quebec que dio lugar a la llamada “Revolu-
cion Pacifica” en los afos sesenta. Hubo marchas y
diversas protestas para hacer publico el enojo de la
poblacién francéfona contra instituciones publicas
que no atendian en francés a miembros de esta
comunidad y por la falta de un trato equitativo. El
movimiento separatista de Quebec, se afirma, tiene
su raiz en este problema. En términos de
Arnopolous & Clift, “la secesién ha surgido como
una solucién final a un problema sociolingtistico
que no se pudo resolver por medio de la coopera-
cién social”. (Arnopolous & Clift en Genesse, 1987,
9). Analistas politicos afirman que el referéndum
para decidir la separaciéon de Québec de Canada
fracasé porque el Estatuto 101, que reafirmaba a la
poblacién francéfona el derecho a su lengua y cul-
tura, se habia aprobado con anterioridad. Grosjean
senala que aunque se ha hecho mucho por borrar
200 anos de dominacién inglesa la situacién dista de
ser estable.

La educacion bilingiie y los programas de
inmersion

La actitud tenaz y decidida de los padres de familia
franceses por lograr igualdad en la educacion y te-
ner escuelas en francés para sus hijos da origen a la
educacion bilingiie en Canada. Se puede afirmar
que muchos de los programas bilingties de hoy en
dia son el resultado de la determinacién de la po-

FuenTES HUMANISTICAS 86 LINGUISTICA

blacién francéfona para asegurar el derecho a sus
hijos de ser educados en su lengua materna.

Debido a que con el Acta de Norteamérica Brita-
nica cada provincia tuvo libertad para decidir en
materia educativa los programas variaban de escue-
la a escuela en una misma provincia y es dificil tra-
zar su evolucién.

Las tendencias actuales entre la poblacién
francofona en relacién a educacién bilingite son
hacia la instruccién en lengua materna. Entre los
anglofonos la tendencia es hacia el aprendizaje de
segunda lengua.

Los programas llamados de “inmersién” son los
mads reconocidos actualmente. Estos programas fue-
ron desarrollados por padres de familia angléfonos
de Québec de modo que sus hijos pudieran apren-
der francés. Se le llama inmersién al programa de
educacion bilingiie en el que los estudiantes que
hablan la lengua de la mayoria reciben parte de su
instruccién por medio de una segunda lengua y
parte en su primera lengua. Ambas lenguas se usan
para ensenar las materias regulares y por lo menos
el 50% de la instruccién durante un ano escolar
debe ser proporcionada en la segunda lengua.

Ferguson ha distinguido diferentes tipos de pro-
gramas bilinglies seguin los objetivos que estos per-
siguen. El encuentra estos objetivos, entre otros:
(Ferguson, et. al. en Genesse, 1987, p. 4).

1. Asimilar a los individuos a grupos a la sociedad
dominante

2. Unificar una sociedad multilingtial

3. Permitir a la gente comunicarse con el mundo
exterior

4. Ganar ventajas econdémicas para los individuos o
grupos

5. Preservar nexos étnicos o religiosos

6. Reconciliar comunidades separadas social o po-
liticamente

7. Ampliar y mantener el uso de una lengua colo-
nial.

8. Embellecer y fortalecer la educacién de las elites

9. Dar un status de igualdad a lenguas de promi-
nencia desigual en la sociedad.

10.Profundizar en el entendimiento de la lengua y
la cultura.



Si consideramos los programas de inmersién cana-
dienses bajo la clasificacion de Ferguson, se puede
decir que responden a la clasificacién 4, 6 y 10. La
“Revolucién Pacifica”™ desperté la conciencia de los
padres de familia anglo-canadienses de que el fran-
cés estaba ganando terreno en la vida de Quebec y
que tanto el inglés como el francés serian necesa-
rios para el €xito social y comercial. Aqui se obser-
va la intencién de asimilacion del objetivo 1.

Si como Swain afirma los padres de familia ingle-
ses buscaron, por medio de los programas de inmer-
sion “tender un puente entre la brecha cultural y
lingliistica que separa a los canadienses ingleses de
los franceses”, entonces estos programas también se
inscriben dentro del objetivo 6 de Ferguson: “recon-
ciliar comunidades separadas politica y socialmente”.

La Comision Real sobre Bilingtiismo y Bicultura-
lismo definié cultura como “una forma de ser, pen-
sar v sentir... una fuerza que anima a un grupo
significativo de individuos unidos por una lengua
comun, y que comparten los mismos habitos, cos-
tumbres y experiencias (Meisel 1978, pp. 666-7). En
este sentido los programas de inmersion buscan unir
dos culturas, la inglesa y la anglosajona que si bien
difieren en su cultura comparten mucho por su
cercania.

La poblacion chicana en Estados Unidos.
Origenes y antecedentes

A diferencia de otras étnias hispanas, como puerto-
rriquenos y cubanos, los mexicanos han estado en
territorio estadounidense por mds de dos siglos. En
1548 los espanioles se establecieron de modo perma-
nente en Arizona y en 1609 en Santa Fe. Por espa-
cio de 250 anos el drea que comprende desde
California hasta Texas estuvo bajo control espanol y
luego mexicano. Fue en 1845 cuando Texas se anexé
a los Estados Unidos y los mexicanos ahi residentes
pasan a ser gobernados por los norteamericanos. En
1847 al vencer a México en la guerra México-norte-
americana México cedié a los Estados Unidos un
tercio de su territorio que abarcaba Arizona, Califor-
nia, Nevada, Nuevo México y partes de Colorado.

Ademas de ganar este enorme territorio los Esta-
dos Unidos adquieren también una poblacién de
75,000 mexicanos que permanecieron en los terri-
torios conquistados. Este grupo, a quien Maciel lla-
ma “colonia interna” pasa a ser una minoria étnica
en su nuevo pais. Para Maciel esta coyuntura histé-
rica establece la relacién de subordinacién y domi-
nio que habra de darse entre e grupo mexicano y
el angloamericano.

“En la etapa traumadtica de 1848 a 1900 las estruc-
turas del sudoeste cambian radicalmente, despojan-
do de bienes y privilegios al pueblo chicano. Al
perder su poder y su identidad, éste se vi6 forzado
a incorporarse y aculturarse a la sociedad norteame-
ricana. Mas sélo se les incorpora como una colonia
interna, y se les niega su cultura, su herencia y su
propia historia.” (Maciel et al 1985:103-4)

Bilbao y Gallart senalan que a partir de los afnos
1880 los territorios conquistados dieron un fuerte
impulso al cultivo del algoddn v son los mexicanos
quienes satisfacen la necesidad de mano de obra
abundante que este cultivo requiere. Muchos, al no
contar con los recursos para solventar los altos cos-
tos de este cultivo, abandonaron sus tierras v opta-
ron por emplearse en la construccién de vias férreas.
Otros mas fueron despojados de sus tierras. Es de
esta forma como los mexicanos se convierten en el
estrato bajo de la sociedad. (Bilbao v Gallart 1981).

Para agravar la situacién, las constantes crisis de
la economia mexicana han generado un flujo cons-
tante de inmigracién mexicana ilegal hacia los Esta-
dos Unidos, lo que permite al empresario abaratar
la mano de obra a discrecién creando una compe-
tencia desventajosa para el trabajador chicano . Esta
situacion ha sido constante desde aquel entonces
hasta nuestros dias.

Grosjean resume la situacién resultante de esta

conquista asi:

.. Mexican Americans in the southwest suffered
great prejudice and discrimination.Thev lost their
land through bribery, extortion, and violence;
they met with unequal justice; they were
discouraged and prevented from voting; their
children were segregated in schools; and in gene-
ral they were faced with strong racial prejudice,
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which at times culminated in lynchings. (Grosjean
1982:100-1)

El sistema educativo en los Estados Unidos
y el grupo chicano

Al lograr su independencia de las islas Britdnicas, las
Trece Colonias enfrentaron la necesidad de unificar
a una sociedad integrada por inmigrantes de toda
europa. Para Bilbao y Gallart es en este momento
cuando surge la idea del “melting pot” o crisol de
culturas. Esta politica en si misma elimina la posibi-
lidad del pluralismo cultural. Grupos étnicos que por
diversas razones no se funden tienden a ser segre-
gados y hasta aniquilados como lo ilustra el caso de
los nativos de norteamérica. El grupo anglosajén es
el que emerge como el grupo dominante por lo que
su cultura y religion se impone al resto de los otros
europeos : irlandeses, escoceses, alemanes etc. Ha
sido comiin a través de la historia que, una vez que
un grupo impone su dominio y civilizacién, consi-
dere inferior todo lo que no corresponde a su cul-
tura. Es asi como minorfas étnicas son denigradas y
estigmatizadas.

Es también un hecho que el sistema educativo pasa
a ser el instrumento que promueve la homogeniza-
cion de la sociedad. Asi, el sistema educativo norte-
americano promovié la americanizacién de la
sociedad incluidos los mexicanos conquistados. La
lengua inglesa se establece como medio de instruc-
cién en las escuelas creando asi una situacién ines-
perada para los escolares mexico-norteamericanos
que de repente reciben sus clases en una lengua
diferente a la que aprendieron en casa. Pronto la
falta de conocimiento de la lengua inglesa por par-
te de los nifos chicanos crea una situacién pedagé-
gica problemitica en el aula. Lejos de ser motivo de
atencion, esta situaciéon es usada por los angloame-
ricanos como prueba de la inferioridad del grupo
chicano.

La falta de dominio de la lengua inglesa fue usa-
da para justificar la segregacién que de hecho sufrié
el grupo chicano. Moore afirma que si bien no hubo
leves que regularan la segregacién, como en el caso
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de la poblacién afroamericana, ésta se dio en la
practica de manera exarcerbada. Las autoridades
escolares recurrieron a todo tipo de estrategias para
separar a los nifos chicanos supuestamente inferio-
res, pues segun ellos, “su presencia en una escuela
integrada detendria el progreso de los nifos norte-
americanos” (Moore en Haro 1970:78).

Otra practica segregacionista muy comun fue apli-
car la prueba del IQ o coeficiente intelectual en
inglés a estudiantes chicanos. Dado que esta prue-
ba implicitamente media la capacidad del nifio para
entender la lengua inglesa ademas de su familiari-
dad con la cultura angloamericana, los consecuen-
tes resultados desastrosos no se hacian esperar. Estos
resultados servian como justificaciéon para asignar a
los alumnos chicanos grupos de “educacién especial”
que no eran otra cosa que grupos para retrasados
mentales. (Bilbao y Gallart, 1981:57).

El llamado sistema de “carriles” fue el ideado para
relegar a los nifios chicanos al tercer carril, el de los
deficientes mentales, con nulas posibilidades, dada
la rigidez del sistema, de algin dia integrarse a los
carriles primero y segundo de los ninos angloame-
ricanos. Todas estas practicas cumplieron muy
exitosamente el objetivo de marginar al grupo
chicano y contribuir a relegarlo al estrato mds bajo
de la sociedad norteamericana.

Es precisamente el activismo de los grupos
chicanos que en los anos 60 pugna por la educacién
bilingiie como el medio mas idéneo para impulsar
el desarrollo del grupo, sacarlo de la marginacién e
incorporarlo paulatinamente al desarrollo de la na-
cién. Diversos autores reconocen que el movimien-
to de los derechos civiles de los ciudadanos
afroamericanos alent6 los sentimientos de identidad
étnica de grupos considerados minoritarios y éstos
empezaron a exigir que su lengua y cultura, simbo-
los de identidad, fueran respetados y preservados.

La educacién bilingiie

Pifer define la educacién bilinglie en los Estados
Unidos como los programas escolares que usan la
lengua materna del alumno como medio de instruc-



cién al mismo tiempo que lo apoyan para adquirir
la lengua inglesa . El principio que subyace a estos
programas es que el nino debe desarrollar sus habi-
lidades cognitivas en su propia lengua para después
hacer la transicion al inglés y evitar asi tropiezos
académicos por el desconocimiento de la lengua
oficial. Pifer en Grosjean 1982:68. Otro principio de
este sistema es el reconocimiento de la necesidad de
ayudar al estudiante de grupos minoritarios a pre-
servar su lengua y cultura y reforzar asi su autoestima
y motivacién al aprendizaje.

Una revisién que hace el Dr. Haro de los censos
de 1960 y 1970 senala que el grado de progreso de
los chicanos en cinco estados del suroeste de los
Estados Unidos es marcadamente mds bajo que el
de los anglosajones y aun que el de los negros.
(Haro, 1980:97)

Junto con el surgimiento del orgullo étnico y el
reconocimiento de la ineficiencia del sistema esco-
lar frente a las minorias, el sistema educativo norte-
americano tuvo que desechar la vieja e irracional
idea de que la lengua materna actuaba en perjuicio
del desarrollo de las habilidades cognitivas del indi-
viduo. Asi, en 1968 el Acta de Educacién Bilingiie
o Titulo VII del Acta de Educacién Primaria y Se-
cundaria es firmada por el Presidente Lyndon
Johnson. A partir de entonces, los activistas chicanos
han logrado reformas y adiciones para reforzar su
vigor.

La educacién bilingtie busca que se reconozca la
pluralidad y diversidad linguisticas y culturales del
pueblo norteamericano y que en lugar de satanizar
las lenguas de las minorias se usen como punto de
partida para la adquisicién de conocimientos. Haro,
1980:116. El movimiento chicano ve en la educacién
bilinglie un medio que les permita fortalecer su
identidad étnica por medio del estudio de su len-
gua y cultura.

Para el afio 1980 habia 515 proyectos bilingties en
cuarenta y dos estados. Los programas incluian se-
tenta y nueve lenguas minoritarias, pero la lengua
mas importante siempre ha sido el espaiiol con 80%
de los programas(Grosjean 1982:97).

Para el Dr. Haro la aplicacién adecuada de estos
programas pondria fin a la subordinacién de la cul-

tura mexicana y del idioma espanol. El mensaje
implicito que recibe el estudiante hispano al ver que
su cultura y lengua materna son objeto de estudio
en el aula es que tienen valor y esto indudablemen-
te reforzard su autoestima. Si tal como lo marcan las
leyes, las aulas bilingiies abarcan la gran diversidad
étnica de este pais, incluidos los angloamericanos,
se terminaria con el aislamiento de los mexicanos y
su cultura seria punto de partida para la evolucién
de una sociedad mads justa y equitativa.

Dos pueblos, el francéfono en Canadd y el chicano
en Los Estados Unidos han luchado, por siglos, por
la reafirmacién de sus raices étnicas y culturales en

paises donde son minoria. Sus logros son innegables.
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JUEGOS DE MESA: (TRADICIONALES O VIRTUALES?

Isabel Font Playan*
Patricia Gudino Pérez*
Arturo Sanchez Martinez*

El desarrollo tecnolégico amenaza constantemente con modificar

todas las actividades, incluyendo las de entretenimiento, pero el ser

humano ha sido un ente social antes que virtual, mientras esta ca-

racteristica no se diluya, la emocién de jugar “téte a téte”, seguira sien-

do mas satisfactoria.

omo producto de su naturaleza social, el in-

dividuo se desarrolla en y a través de las re-

laciones interpersonales. En este sentido, las
necesidades de afiliacion y pertenencia parecerian
ser caracteristicas humanas bdésicas, que explican la
integracién de los individuos en grupos. Desde épo-
cas remotas, ha dedicado parte de su vida para
buscar medios para satisfacer la necesidad de espar-
cimiento y recreacién, pareciera que estd goberna-
do por los requerimientos de asociacién, comuni-
cacién y de auto expresion.

Como parte del entretenimiento, los juegos han
sido actividades constantes en el desarrollo de la
humanidad: actudn como elementos de aprendiza-
je, maneras de desarrollar habilidades para facilitar
la integracién de y en grupos.

De acuerdo con Delahaty' el juego es la actividad
predominante en la edad infantil, un proceso dina-
mico y complicado de ideas manifiestas y latentes
producto de experiencias pasadas y del manejo pre-

* Departamento de Administracién, UAM-A.
1 G. Delahaty, Juego y socializacion, UAM, 1997, pp. 15-16.

ASM

sente, de la necesidad de expresar, de esconder, de
representar bajo esquemas simbolicos y el uso del
disfraz que permite el entretenimiento.

El mismo autor explica que por medio de los jue-
gos se expresan v se repiten situaciones, en su ela-
boracién se asimilan suavemente experiencias
traumaticas. Jugando, el ser humano ejerce faculta-
des de crecimiento y maneja acontecimientos de
naturaleza compleja que suceden en la vida.

En el mismo sentido, Marquet2 senala que: El
mundo familiar, la escuela, los companeros, las pri-
meras aventuras (mas bien desventuras) amorosas
estan subordinados a los placeres y expectativas del
universo que se constituye con el juego.

De las afirmaciones de este autor se desprenden
dos comentarios: 1) las aventuras de cardacter amo-
roso no son las unicas subordinadas a los placeres
que ofrece el juego, sino que existen muchos tipos
de vivencias en éste; (2) la necesidad de jugar, como
parte la vida infantil del ser humano se puede ex-

trapolar al mundo emotivo de los adultos.

2 A. Marquet, Archipiélago dorado, UAM, 1997, pp. 76-77.
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El entramado de ritos integrados en los juegos,
hacen de su practica una actividad que controla los
impulsos. Jugar sintetiza encuentros importantes de
caracter vital, formidables desde la seduccién que
ofrece el reto, los seres humanos constantemente
estamos jugando con alguien o con algo.

Los juegos implican libertad de movimiento, de
capacidad creadora y a la vez adopcion de reglas que
limitan el inicio y fin de esta actividad ludica. Jugar
provee la posibilidad de cambiar de actitud y de
establecer un compromiso que puede calificarse de
confiable, al menos mientras se juega.

El medio cultural, mediante el entretenimiento de
los juegos, ofrece la posibilidad de experimentar lo
imaginable y de entender sus limites, de explorar las
potencialidades propias, anticipar situaciones, leer o
aprender actitudes, codigos, expresiones corporales,
sospechar mensajes, celebrar el éxito y entusiasmar-
se con la ficcion.

La estructura social con su realidad, expone los
diversos roles conocidos, por medio de los juegos se
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pueden traducir las funciones sociales, las respues-
tas, las tiradas, los movimientos del tablero, los pa-
ses y todas aquellas acciones que representan retos
cognoscitivos.

Jugando se pueden asimilar conceptos como la
restauracién y la creaciéon, manejar el tiempo con un
sentido futurista o enfrentarse a circunstancias po-
tencialmente reales. Es por eso que la manifestacion
de la necesidad de entretenimiento permanece con-
tinua por el resto del ciclo vital humano. Infantes,
joévenes y adultos en los juegos y bromas, exploran
aspectos importantes de la vida como son la re-
flexién del pasado y la anticipacién del futuro.

A través de los juegos simbolicos se fomenta la
socializacion de las experiencias, la asimilacién de los
signos facilita que el sujeto socialice sin acomodar-
se aun en la realidad social. El juego es social por
el empleo de las reglas, asi mismo el manejo de la
realidad es compartido por medio de simbolos co-
lectivos, los juegos que utilizan reglas, mismos que
se practican en la edad infantil, durante la fase de



las operaciones concretas, alrededor de los seis afos
de edad, disminuyen el egocentrismo y producen
individuos con mejores niveles de integracién social.?

Para comprender mejor la idea anterior, se pue-
de emplear el andlisis freudiano, asi, el empleo de
reglas es una funcién del Yo y la conciencia moral
rigida es una funcién del Super Yo, ambas deriva-
das por el principio de placer de la fuerza emocio-
nal, del Ello, que se dice, esta en conflicto constante
con el principio de realidad, el que a su vez, es
determinado por la estructura socioeconémica. En-
tonces el sujeto interioriza, a través de los juegos,
una parte de la ideologia de éstos, como concien-
cia moral rigida inconsciente.

El individuo y sus necesidades de
entretenimiento

Las ciencias del comportamiento sostienen que la
naturaleza y caracteristicas del ser humano pueden
ser resumidos en los aspectos siguientes.*

El hombre es un ente social que debe satisfacer
necesidades; se encuentra dotado de un sistema
psiquico; tiene la capacidad de integrar el lengua-
je al razonamiento abstracto; exhibe un compor-
tamiento que se encuentra orientado a la
consecucion de objetivos y presenta un patrén
dual de conducta que se manifiesta desde la co-
operacién hasta la competencia.

El humano puede ser considerado como un ser lle-
no de necesidades que varian continuamente, ya que
al satisfacer una, surge otra en su lugar. Este proce-
so ocurre en forma continua e indefinida, dandole
direccién y contenido al comportamiento. Cabe se-
nalar que a pesar de que todos presentamos las
mismas necesidades, éstas varian en funcion a las
diferencias personales que determinan su duracién
e intensidad.

3 G. Delahaty, ibid, pp. 29-30.
4 1. Chiavenato, Introduccion a la teoria general de la administra-
cion, McGraw Hill, p. 562.

Las necesidades humanas pueden ser clasificadas
en tres niveles: las fisiolégicas, las psicolégicas y las
de autorrealizacion. Las necesidades fisiol6gicas son
innatas e instintivas y se relacionan con la supervi-
vencia, requieren ser satisfechas en forma ciclica y
también se encuentran presentes en otras especies
animales.

Por su parte, las necesidades psicolégicas y de
autorrealizacion son exclusivas del ser humano; se
caracterizan por ser adquiridas y se desarrollan en
el transcurso de la vida. Representan niveles mas
complejos vy elevados de carencias. Las psicoldgicas
incluyen las necesidades de seguridad personal, de
afiliacién y pertenencia, de auto confianza y afecto;
mientras que las de autorrealizacion se derivan del
deseo que se tiene para desarrollar sus potencialida-
des. Es importante sefalar, que las formas objetuales
con las que se satisfacen las necesidades estdn
culturalmente determinadas ya que el ser humano
nace, vive y muere, generalmente en sociedades or-
ganizadas, que poseen valores, expectativas y patro-
nes de conducta en modificacién constante.

Como anteriormente se senald, el humano como
ente social se encuentra inmerso en una compleja
red de relaciones interpersonales, por medio de las
cuales busca su desarrollo. La interaccién que sos-
tiene con otros individuos se presenta como fuente
de satisfactores de las necesidades que posee. En este
sentido, la afiliacion y la pertenencia parecen ser
caracteristicas basicas del ser humano, a través de las
cuales se podria explicar el comportamiento del
individuo para integrarse en grupos. Las necesida-
des de afecto, el formar parte de algo, la aprobacion
social, el reconocimiento del grupo, el apoyo, el
mitigar la ansiedad y la incertidumbre, y el dar y
recibir amor, amistad e informacién, llevan a los
individuos a vivir en grupos y a socializar.

El grupo social se presenta como una fuente de
satisfactores de distintos tipos de necesidades. Des-
de los primeros anos de la infancia, el ser humano
aprende a relacionarse con otros y con el mundo
que lo rodea, la mayoria de las veces por medio de
juegos. El juego es una actividad natural en el ser
humano, es una “significacién”, una practica social

y refleja la organizacién ideoldgica, cultural y men-
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tal de la sociedad. Es a través de él, como los infan-
tes socializan y aprenden roles socialmente acepta-
dos; al mismo tiempo, el juego se convierte en un
mecanismo de integracion social y en una fuente de
expresién personal.

En el adulto, el juego ya sea que se lleve a cabo
de manera individual o que implique la interaccién
con otros, se presenta como una posibilidad que le
permite alejarse de las presiones derivadas de la vida
cotidiana. Por medio del juego, los adultos, buscan
maneras de socializacién, integracion v expresion
personal.

Sin embargo, el juego puede convertirse en una
forma de adiccion, en el momento en que es usado
como un escape de las frustraciones de la vida, con-
virtiéndose en una compulsion.

De acuerdo con Saint,” para aquellos que tratan
de sustituir algtn vacio interno, la tecnologia y las
multiples opciones que prometen comodidad, diver-
sion, entretenimiento, sexo, compania y belleza,
parecen ser la clave. Existen dos componentes que
determinan las dependencias. El deseo irreprimible
por consumir o hacer (obsesion) y la incapacidad de
detenerse una vez que se inicia el consumo o el
habito (compulsion).

En los juegos de azar, la mayoria de los individuos
se involucran por simple diversion, después de la
cual, vuelven a la vida de cada dia.

No obstante, el jugador compulsivo ademds de
involucrarse emocionalmente en la actividad, es in-
capaz de dejar de jugar. No importan lo que vaya
perdiendo, no deja de creer que puede enriquecer-
se, si sigue jugando.

Los jugadores compulsivos son generalmente
inmaduros emocionalmente e impulsivos. A menu-
do son rebeldes y hostiles respecto de otros, o pasi-
vos y dependientes.® Suelen considerarse a si
mismos, como negociantes que estdn corriendo ries-
gos calculados para hacerse de ingresos de manera
céomoda. Al no ser comprendidos por su familia y

5 V. Saint, Dependencias modernas, Siglo XXI, 2001, p. 51.
6 E. Bergler, The psichology of gambling, Hill & Wang, 1957, pp.
57-58.
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amigos, llegan a sentir soledad. Entonces, se evaden
jugando mis.”

El transcurso hacia cualquier adiccién presupone,
segun los especialistas, una sustitucién de vacios. Es
decir, la poca confianza en si mismo, la falta de
motivacion, el abandono de proyectos, el concepto
del fracaso profesional o amoroso, que se aprende
y se arraiga desde temprana edad, o simplemente la
incapacidad de enfrentar y disfrutar la vida después
de un evento doloroso. Al igual que en el caso de
las adicciones fisicas, la adiccién al juego, necesita
superarse a través de la ayuda de especialistas.

Para finalizar este apartado, es importante senalar,
que el juego es utilizado por consejeros familiares,
psicologos, pedagogos, educadores, instructores de
educacién especial, trabajadores sociales, ministros,
lideres religiosos, consejeros y terapeutas recreativos
de hospitales, con el objeto de desarrollar ciertas
habilidades y mejorar conductas.

A continuacién se presentan de una manera ge-
neral las referencias histéricas entorno al entreteni-
miento y sus manifestaciones.

Marco historico del entretenimiento

El entretenimiento, como fenémeno generador de
satisfactores para las necesidades de esparcimiento
y recreacién, se encuentra fundamentado en la ca-
pacidad que tiene el hombre para representar una
realidad distinta; parece ser una necesidad innata en
el ser humano manifestada desde las pinturas rupes-
tres, los jeroglificos, el teatro griego, el circo roma-
no, los bufones, los juglares, los juegos de mesa, el
cine, la television, los juegos de video como
Nintendo, Atari y mds recientemente el empleo de
un medio de comunicacién apoyado por la conver-
gencia tecnolégica entre el teléfono y la computa-
dora personal, que ahora es parte del entreteni-
miento, Internet. El entretenimiento, la creatividad
y el arte parecen ser inseparables y se condicionan
reciprocamente hacia el cambio permanente.

7 H. Boch, The dilema of American gambling: Crime or pastime,
Philosophical Library, 1961.



Como parte del entretenimiento, los juegos han
sido fenémenos constantes en el desarrollo de la
humanidad al actuar, como va se ha dicho, como
elementos de aprendizaje, maneras de desarrollar
habilidades y formas de facilitar la integracion de
grupos.

A lo largo de la historia, el entretenimiento ha
sido un fendémeno alrededor del cual se tejen cul-
turas, expresiones econémicas, politicas v sociales.
Desde épocas remotas, parte de la vida diaria se ha
dedicado a buscar satisfactores para la necesidad de
esparcimiento y recreacién, a través de la creaciéon
de distintas expresiones, entre ellas los juegos.

Callois. citado por Marquet.” clasifica los juegos
dentro de cuatro tipos (aunque evidentemente exis-

8 A. Marquet. Archipiélago dorado. UAM, 1997, pp. 79-80.

ten juegos que se integran a mas de una categoria):
ago (de competencia); alea (de azar); mimicry (de
simulacro); ilinx (de vértigo). Segun el pensador
francés, a partir de esta clasificacién se puede ima-
ginar una tipologia de las culturas, segin la cual,
civilizaciones como la china y la de Roma antigua,
preferian las actividades ludicas de competencia;
mientras que las sociedades a las que se califica de
“primitivas” optan por los juegos de azar y de vérti-
go, lo cual paraliza la creatividad del hombre, en la
medida en la que éste se encuentra como sujeto
pasivo de fuerzas superiores contra las cuales nada
puede.

Uno de los primeros juegos de mesa que invento
el hombre, es el que ahora se conoce como
backgamon. FI registro mas antiguo de este juego
indica que se originé en Mesopotamia aproximada-
mente dos mil anos A.C. Reliquias obtenidas en

excavaciones y referencias literarias de la época, in-
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dican que también se lleg6 a jugar en Grecia, Roma,
Persia y el Lejano Oriente.”

Otro juego importante en la historia es el ajedrez,
que tiene similitudes con el juego indio Chaturanga,
que data del siglo VI. La mayoria de los historiado-
res coinciden en ubicar el origen del ajedrez en la
India en el siglo VII. Sin embargo, la era moderna
del ajedrez, puede ser ubicada en el siglo XV, don-
de las piezas obtuvieron la forma que tienen actual-
mente. En 1581, el espanol Ruy Lépez de Segura
describi6 las reglas que aun se usan.

La practica del ajedrez es una actividad intelectual
por excelencia que presenta multiples aspectos liga-
dos entre si, el recreativo-deportivo, el artistico, el
computacional, el intelectual y el psicolégico.'’ Un
juego, no menos importante es las damas chinas que
se conoce en Europa desde el Siglo XVI. En el que
participan entre dos a seis jugadores que ocupan las
puntas de un tablero en forma de estrella.

Otro, es el caso del juego de naipes o cartas. La
palabra naipe proviene del drabe la’b, “el que jue-
ga”, en éste existen dos ramas principales. Las car-
tas espanolas y las inglesas. En ambos casos existen
cartas numeradas de 1 al 10 y tres figuras relaciona-
das con entidades mondrquicas, las cuales se presen-
tan en cuatro distintos “palos”. El origen del naipe
es oriental; los darabes lo llevaron a Italia en el Siglo
XII'y en el Siglo XIV se conocian en gran parte de
las naciones europeas.

Ambos mazos han sido fuente de una larga lista
de juegos, entre los cuales se destacan: el Blackjack,
el Solitario, la Canasta, la Viuda, Rumming, el 7 1/
2, el 21 y el Pocker, estos dos ultimos ampliamente
conocidos a nivel mundial.

Uno de los juegos con mads variantes, es quizas el
domind, su origen temporal y geografico resulta
incierto. Dichas variaciones acontecen segin el pais
e incluso segun la comunidad dentro de cada uno.
En su base simple se juega con 28 fichas y de dos a

cuatro jugadores.

9 Informacién obtenida de la pagina http://es.play.yahoo.com/
games/rules/chincheck/end.html?pagc

10 M. Del Castillo, Cémo acercarse al ajedrez, Limusa, 1993, pp.
10-11.
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Mis recientemente, el monopoly, creado por
Parker Brothers en 1935, revoluciond la industria del
entretenimiento, éste tiene la finalidad de construir
un monopolio hotelero a nivel mundial.

En 1950, fue creado por Albert Lamorisse, el risk.
La primera edicién del juego aparecié en Francia en
1957, bajo el titulo de La conquétte du monde, tiem-
po después, los derechos de éste fueron adquiridos
por Parker Brothers, quienes le llamaron risk.

Paralelamente a los juegos tradicionales, la indus-
tria del entretenimiento ha desarrollado nuevos jue-
gos basados en la tecnologia y sus avances, incluso
los tradicionales han sido adaptados para jugarse
electronicamente.

El Internet,'! que fue creado en 1969, ha revolu-
cionado la vida del mundo entero, porque permite
conversar, estudiar, trabajar, jugar o hacer compras
y solicitar servicios.

Las compariias estadounidenses de juegos de mesa
como Hasbro,'? Milton-Bradley y Parkers Brothers,
se han sensibilizado en los alcances que posee
Internet como medio de comunicacion y la potencia-
lidad de ese mercado y han lanzado sus versiones.
También los Juegos tradicionales como el ajedrez, las
damas chinas, el backgamon y risk, pueden ahora,
jugarse en Internet. Las jugadas se mandan como un
mensaje instantaneo, utilizando los tableros clasicos
o los nuevos con gréficas o personajes animados.

Como se percibe, existe gran diversidad de juegos,
actualmente hay dos maneras de practicarlos, la tra-
dicional o cara a cara y a distancia, es decir, via
Internet.

Practica de juegos de mesa; tradicional
versus electréonica

Como se ha mencionado anteriormente, los juegos
estan presentes en todas las etapas de la vida, sin

embargo, para esta investigacién resulta mas atracti-

11 A. Junco de la Vega, Sin titulo, Reforma, Negocios, Lunes
30 de octubre de 2000, pp. 10* y 122,

12 Informacién obtenida en la pagina Web de Hasbro en
http:/ /www.hasbro-interactive.com



vo obtener informacién de adultos jévenes, pues tie-
nen menor resistencia al cambio que los adultos
maduros y aunque los menores de edad estén avi-
dos de innovaciones, la obtencion de informacion
resulta mas compleja y menos representativa para el
caso.

La obtencion de informacién se efectud en la se-
gunda mitad del ano 2001, a través de la aplicaciéon
de 262 encuestas a los alumnos de la Universidad
Auténoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco,
(UAM-A), pues esta comunidad tiene heterogenei-
dad social y resulta representativo. Los alumnos son
poseedores de la informacién pues tienen acceso a
Internet.

El objetivo de la encuesta fue conocer la predilec-
cion en cuanto a la manera de practicar los juegos
de mesa, tradicional o electrénica y cudl juego era
el favorito. La muestra se calculé a través de la for-
mula de poblacién finita, tomando como base una
poblacién de 16,000 alumnos inscritos en la unidad,
considerando 95% como nivel de confiabilidad, el

5% como valor del error permitido y se empleo el

muestreo aleatorio, (el formato del cuestionario se
encuentra en el anexo 1).

En los resultados se encontré que el 57% de los
alumnos eligieron los juegos de mesa tradicionales
contra los electrénicos y los juegos con mayor pre-
ferencia son las cartas con 30%, el dominé con 24%
y el ajedrez con 16%. Un hallazgo importante es que
el 86% de los respondientes han utilizado una com-
putadora para jugar y los juegos de practica electré-
nica que mayor frecuencia reportan fueron las
cartas.

Para analizar los datos anteriores, se utilizaron
pruebas de hipétesis, en particular, el estadistico de
prueba de la chi,? independencia de variables, con
un nivel de error del 5%. La variable que se utilizé
fue la division académica a la que pertenecian, ya
sea la Divisién de Ciencias Sociales y Humanidades,
la Division de Ciencias Basicas e Ingenieria o la Di-
vision de Ciencias y Artes para el Diseno, con la fi-
nalidad de saber si habia una preferencia especifica
dependiendo del area de formacién académica. Este
andlisis determiné que los alumnos de la UAM-A,
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prefieren el juego de cartas, ya sea, en juego de mesa
o electrénico, independientemente del drea acadé-
mica a la que pertenecen. Asimismo, hay una inde-
pendencia entre la Divisién a la que pertenecen y
su preferencia por los juegos de mesa tradicionales.

Adicionalmente se relacioné la variable del tiem-
po que dedicaban a los juegos y se encontré que no
importaba a qué drea pertenecieran, le dedican
entre 30 minutos y una hora.

Por lo tanto, es posible decir que los alumnos de
la UAM-A prefieren los juegos de mesa tradiciona-
les a los electrénicos, siendo en cualquiera de los dos
casos, los juegos de cartas ¢l de mayor preferencia.

Conclusiones

El entretenimiento y el juego son disipadores natu-
rales del estrés, liberan conflictos y crean relaciones
sociales, facilitando aproximaciones afectivas entre
los participantes.

Los juegos de mesa estdn presentando una
bipolarizacion en cuanto a sus maneras de relacio-
narse con sus usuarios, la tecnologia favorece la di-
fusion. Sin embargo, la infraestructura para el uso
de Internet no ha avanzado lo suficiente en todos
los niveles socioeconémicos, por lo que no hay una
definicion clara de cudl practica serd la vencedora.

Derivado del estudio se puede interferir, que los
resultados obtenidos reflejan las actitudes de un sub-
sector universitario de clase social media tipica ha-
cia abajo. El que los jévenes hayan revelado que
prefieren jugar de manera tradicional que
electronicamente, puede también obedecer a la eta-
pa del ciclo de vida familiar que tienen los
respondientes, es decir, mayores de 18 anos vivien-
do con sus familias y ain dependientes en la mayo-
ria de los casos, la cual se centra en la asociacién
grupal y la conquista.

El 43% de la muestra estudiantil le dedica mas de
3 horas al entretenimiento y el 64% hacen ejercicio,
la presién en las tareas, reportes, exdmenes, todos
componentes de la carga educativa que incentivan
al juego.
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El caso que se ha presentado pudiera ser muy dis-
tinto, si se realiza con respondientes de edades en-
tre 8 a 15 anos, es probable que aparecieran
menciones de entretenimiento como PlayStation y
Gameboy.

Por 1ultimo, es importante decir, que los juegos de
mesa tradicionales, como vehiculos asociados al en-
tretenimiento siguen siendo fuente de socializacién
y expresion de adquisicién de valores culturales. Los
juegos con reglas se presentan como simbolos colec-
tivos, al practicarse distorsionan la realidad, pues
hacen de personas comunes, seres competidores,
ganadores y perdedores. Aquellos que los practican
aprenden y disfrutan, mientras sea satisfactorio, por
el hecho de que los juegos son una manifestacién
social que permite expresar deseos personales. Con-
siderando lo anterior es posible decir que los jue-
gos se pueden registrar como eventos sociales con
varias facetas: entretenimiento, socializacion, inicio
de arte e inclusive para uso cientifico.
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Anexo 1
Encuestas en la UAM-A

Encuesta sobre el entretenimiento de la Comunidad
Universitaria

El cuestionario forma parte de una investigaciéon
relacionada con la industria del entretenimiento.
jGracias por tu cooperacién!

Instrucciones: marque con una cruz el inciso de
su preferencia o responda en el espacio en blanco

1. ¢Asignas algiin tiempo para el entretenimiento?
a) SI b) NO
2. sCuanto tiempo a la semana?

pasar a la pregunta 3

a) De 30 min. a una hora
b) De una hora a hora y media
¢) Dos horas
d) Tres horas
e) Mas de tres horas
3. ¢Participas en juegos de mesa?
a) SI b) NO
4. ¢Cudl prefieres?

pasar a la pregunta 5

a) Ajedrez
b) Turista
c) Cartas
d) Domino

e) Loteria

f) Uno
g) Otro
5. ¢Has utilizado la computadora para jugar?
a) SI b) NO
6. ¢Cuales juegos en la computadora prefieres?

pasar a la pregunta 12

a) Cartas

b) Busca minas

c) Ajedrez

d) Otro
7. ¢De dénde son los juegos?

a) Computadora
b) Internet
c) CD
8. ¢En dénde esta la computadora?
a) Domicilio
b) Oficina
c) Escuela
9. ¢Cuanto tiempo le dedicas?
a) De 30 min. a una hora
b) De una hora a hora y media
¢) Dos horas
d) Tres horas
e) Mas de tres horas
10.:Qué prefieres, los juegos de mesa o por compu-
tadora?
a) Mesa
b) Computadora
11. :Porqué?
12. Edad
a) 1822
b) 23-27
c) 28-32
d) mas de 33
13. Division
a) CBI
b) CYAD
c¢) CSH
14.Sexo
a) Femenino

b) Masculino
15. ¢/ Trabajas?
a) si
b) no
16. ¢Realizas alguin tipo de ejercicio?
a) si
b) no

SOCIOLOGIA 99 FueNTEs HUMANISTICAS



FuenTES HumanisTicas 100 HISTORIA



LA CONSTRUCCION DEL VIRTUOSISMO EN I.AS
“VIDAS” DE RELIGIOSOS NOVOHISPANOS COMO
PARADIGMA CRISTIANO

Edelmira Ramirez Leyva*

n el siglo XVII novohispano florecié un

subgénero de la crénica religiosa denomina-

do “vidas”, el cual tiene claros antecedentes en
occidente desde la antigiiedad clasica.

El vocablo “vida” es registrado en Espana desde el
siglo XVI, utilizado por Géngora, con el sentido de
“Relacién o historia de las acciones notables ejecu-
tadas por una persona durante su vida”.!

Hira de Gortari afirma que el término “vida” es el
antecedente de la biografia, vocablo de muy tardia
aparicién, pues basado en Corominas advierte que
el término aparecié en 1838 y el de biografico en
1828%. El mismo autor afirma que “Desde sus pri-
meras apariciones publicas la biografia esta intima-
mente entrelazada con la vida y aun autores esta
intimamente 6 contempordneos la utilizan indistin-
tamente, refiriéndose a la vida de tal o cual o a la
biografia de aquél u otro”.”

En la antigiedad cldsica el arquetipo del género
“vidas fue creado por Plutarco con sus Vidas parale-

* Departamento de Humanidades UAM-A.

1 Martin Alonso, Enciclopedia del idioma, Aguilar, Madrid, 1982,
t. III, p. 4166.

2 Hira de Gortari, “La biografia: la renovaciéon de un viejo
género histérico” Un hombre entre Luropa y América. Homenaje
a Juan Antonio Ortega y Medina. UNAM, México, 1992, p. 141.
3 Loc. cit.

las.* El género fue evolucionando v va en De viris
illustribus de Cornelio Neponte empieza a aparecer
el “culto a de la virtus y la conviccién de que el
hombre era el artifice de su propia suerte”.”

La aparicion del cristianismo transformé el géne-
ro, de tal manera que “se pasé del retrato del “tipo
ideal” a la “historia de un alma” (como en las
hagiografias de los santos; san Jerénimo escribid
Vitae patrum con un fin diddctico moralizante™ vy
aunque en los siglos XVII y XVIII se empieza a per-
filar la biografia de corte moderno, dirigida al ana-
lisis psicolégico del personaje,” en las crénicas
religiosas del siglo XVII persisten las caracteristicas
mencionadas en las vidas escritas bajo los modelos
que determiné la ideologia catdlica.

En México, en el siglo XV1I, las mencionadas “vi-
das” ruvieron una serie de peculiaridades que las
caracterizaron con nitidez, aunque desde luego
marcadas con el estilo propio del autor v de la Or-
den a la que pertenecian.

Uno de los aspectos relevantes de las vidas del si-

glo decimoséptimo fue la identificacion o la amal-
4 Enciclopedia de la literatura, Garzanti Ediciones, Milan, 1991,
p. 120.

5 Loc. cil.

6 Cf. loc. cit.

7 Ct. loc. cit.
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gama del género “vida” con el “hagiografico”, pues
de hecho los cronistas de las diversas érdenes, asi
como algunos de los cronistas oficiales construyeron
los relatos de las vidas de aquellos religiosos que lle-
garon a constituirse segtin el autor y la misma co-
munidad en la que vivieron, como verdaderos
ejemplos vivientes de las virtudes que se exaltaban
en la época, que no eran otras sino las difundidas
por la religién cristiana y por lo tanto propias del
horizonte cultural dominante en dicho siglo.

La amalgama “vidas-hagiografia” la va reconstru-
yendo el cronista a lo largo de su relato, en funcién
del quehacer vital que el religioso habia desplegan-
do, a partir del cual enfatiza las virtudes que a lo
largo de su vida protagonizé el biografiado, llegan-
do en muchas ocasiones a paradigmas de virtuosis-
mo tan extraordinario, que los hacia sobresalir de
los religiosos comunes, a tal grado que eran trata-
dos como verdaderos santos y esto no s6lo a partir
del momento de su muerte, en donde la exaltacién
popular evidenciaba desde su perspectiva, la santi-
dad del religioso difunto, sino que el relator a su vez
va construyendo esa santidad al ir narrando los su-
cesos, desde la infancia de su biografiado.

De tal manera que al reconstruir una vida, lo que
va mostrando el autor es una serie de actos y actitu-
des de santidad, ademds de preludiarlo, en la ma-
yoria de los casos, desde el inicio del relato cuando
toca las cuestiones e infancia y juventud o sea a tra-
vés del discurso inicial, por lo regular alabatorio de
su conducta virtuosa y que ratifica al final en el
momento de la muerte, con las manifestaciones,
muchas veces extremas de los devotos del prematu-
ro “santo”, que se disputaban por poseer una reli-
quia, aunque fuese minima, llegando en ocasiones
a situaciones limite, cuando pricticamente destroza-
ban al cadaver para obtenerla.

Junto al eje central de una vida virtuosa se entre-
laza el de la penitencia extraordinaria en el sentido
de excesiva, a tal grado, que en muchas ocasiones,
los relatos remiter. a lo inverosimil. Tanto las virtu-
des como las penitencias formaban parte de la con-
ducta cotidiana de los religiosos, que en funcién de
sus tareas misionales y evangelizadoras llevaban una
vida ptblica muy intensa, aunque no obstante en-
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contraban espacios para efectuar sus extremas
mortificaciones y no se diga de los que elegian esta-
do contemplativo.

Para ilustrar lo anterior se han elegido cinco vi-
das, correspondientes a un cronista de cada una de
las 6rdenes mendicantes, ademds de un cronista
mayor, para contrastar el enfoque que cada Orden
sobre la virtud y la santidad.

Fray Diego Lopez

La vida del Padre Diego Lépez, quien fuera el pri-
mer Rector del Colegio de Jesuitas de México fue
escrita por Francisco de Florencia en su Historia de
la Provincia de la Compaiiia de Jesvs de Nueva Espana,
publicada en 1694.

La conducta de Diego Lépez se ajusta a los dicta-
dos del fundador de la Orden, San Ignacio de
Loyola. Las virtudes centrales del religioso fueron las
practicadas por Loyola incluso desde antes de ser
aprobada la Compania de Jests.

La pobreza y la humildad fueron las virtudes que
practic6 Fray Diego a los largo de su vida, acompa-
nadas de pureza, honestidad, castidad, y obediencia.
Tuvo un gran don, el de la facilidad de palabra que
empled con gran éxito en la predicacién, que acor-
de con los principios de la Orden le fue de gran
utilidad para la difusién de sus creencias.

Los seis primeros estudiantes que se unieron a San
Ignacio “hicieron voto de pobreza, de castidad y de

ir a predicar el Evangelio en Palestina™

Diego Lépez
muestra tales virtudes desde su juventud, cuando era
estudiante. Y después cuando fue fundador del Co-
legio de Sevilla con sus obras y su espléndido don
de la palabra hizo una gran labor con los presos y
las mujeres perdidas, siguiendo a San Ignacio quien
fundé en Roma una casa para mujeres arrepentidas,
a pesar de las criticas que recibié por lo que mu-
chos consideraban la dudosa conversién de tales

pecadoras.’

8 Butler, Vidas de los santos, 1969, t. 3, p. 224.

9 Cf. Ibid., p. 225.



En Cadiz, Fray Diego también realiza a través del
pulpito una exitosa labor contra las galas de las
mujeres:

Corrio el sermén, y llego a tal aprieto su persua-
siva, que, vna de las damas, q avia de mas ayre,
en el auditorio, se despoj6 luego alli del tocado:
levantése a su exemplo el alarido de las demas, y
desgrenandose soltaron los rizos, que avian servi-
do de lazos 4 los ojos lascivos; y derramando
muchas lagrimas, y sin hablar se palabras volvie-
ron a sus casas, con mas arrepentimiento, que
avian traido desenvoltura.'’

En la Gran Canaria predic6 con gran fervor y sus
oyentes tuvieron la oportunidad conocer otro de sus
dones: el de la profecia.

Pero donde realiza una de las tareas basicas de la
Compania es en la Nueva Espana, en donde

hizo maravillosas conversiones, de pecadores, y
promovié a muchos a la virtud, y al desprecio del
mundo, poblando las Religiones de singulares,
recivos; v casi todos lo que en la Compania en-
traron en aquellos principios, fuero[n] movidos
de sus Sermones."!

Para la Compania de Jesus originaria tal punto era
fundamental, los iniciadores afirmaban que pertene-
cian a ella “porque estaban decididos a luchar con-
tra el vicio y el error bajo el estandarte de Cristo.”"*
Y acorde con esto en Roma, San Ignacio “se dedico
a predicar los Ejercicios y a catequizar al pueblo”."?

A pesar de lo gentil de su predica, Fray Lope era
un religioso de gran firmeza y también solia repren-
der a aquellos que lo requerian. Como también lo
hacia el fundador de su Orden, “quien sabia repren-
der a sus stibditos cuando veia que lo necesitaban”.'*

Al igual que San Ignacio, quien aun siendo supe-
rior, “sabia escuchar con mansedumbre a sus subor-

dinados, sin perder por ello nada de su autoridad”,’®

10 Francisco Florencia, Historia de la provincia de la Compariia
de Jesus en la Ni.va Espana, México, 1806, p. 270.

117bid., p. 275.

12 Butler, op. cit., p. 225.

13 Loc. cit.

14 Ibid., p. 227.

15 Loc. cit.

Fray Diego Lopez tenia un gran talento en el trato
con los suyos y con los seglares, a quienes atendia
con “vn raro don de prude[n]cia, junto con suma
caridad y apacibilidad”.'®

También siguiendo muy de cerca el modelo igna-
ciano solia ser muy critico de sus faltas, por lo que
siempre que predicaba lo acompanaba un estudian-
te tedlogo a quien inducia a que le mencionara sus
faltas.

En cuanto a la obediencia “fue puntualissimo,
practicando los apices della, que N.S.P. pone en su
carta de oro. Toda su vida fué vn co-[n]tinuo
exercicio de petedias obediencias, en que jamas
replico ni puso dificultad 4 los Superiores”.”

Al formar su congregacion religiosa San Ignacio v
sus compaieros afiadieron a los votos de pobreza v
castidad el de la obediencia “para imitar mas de
cerca al Hijo de Dios, que se hizo obediente hasta
la muerte”.'®

En suma, y como afirma Florencia, en Frav Diego
Lépez relucen las siguientes virtudes: "grande humil-
dad; mucha paciencia, singular paz, v tranquilidad
de animo, obediencia extremada, superior pruden-
cia, y generosidad de corazén”."

En la relacién de la biografia del mencionado
religioso se puede ver con claridad una vida muy
apegada al modelo conductual del fundador de la

Compania de Jesus.

Fray Juan Vique

Juan de Grijalva en su Crénica de la Orden de N.P.

S. Agustin en las Provincias de la Nueva Espana®

relata la vida del padre Fr. Juan Vique, y es la que

considera el “mas fuerte vino”.

16 Florencia, op. cit., p. 276.

17 Ibid.., p. 281.

18 Butler, op. cit., p. 225.

19 Florencia, op. cit.., p. 282.

20 Juan de Grijalva, Crénica de la orden de N. P. S. San Agustin
en las Provincias de la Nueva Espaiia, Editorial Porriia, México,
1985.
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El autor resume en un solo pdrrafo el nacimien-
to, origen, toma de habito y profesién del fraile
mexicano, empieza a profundizar sobre su vida,
cuando Vique contaba con 27 afios aproximadamen-
te, época en que fue nombrado Prior del Convento
de Atliztacan [sic], ahi junto con un condiscipulo
vive un suceso que marcara su vida, que fue la lec-
tura de un sermé6n sobre la Primera Dominica de
Adviento, cuyo tema giraba alrededor del Juicio y la
terrible sentencia a los pecadores, poco tiempo des-
pués de esta lectura que lo impresiona vivamente se
enferma gravemente y sufre tres paroxismos segui-
dos en las que ve su Juicio y como la Virgen del
Rosario intercede por €1, todo esto cambia el rum-
bo de su vida, pues renuncia al Priorato, y se dedi-
ca a una vida de gran penitencia, mortificacién y

ayuno.?!

Enterrése en su celda y no salia della sino para
el coro, o para el altar, [...]se puso un saco de
cerdas que le cogia todo el cuerpo y tres rallos a
raiz de las carnes, uno en la cintura y dos en los
dos brazos y no se los quité hasta la muerte: el
ayuno fue de pan y agua todos los dias de su vida.
Los primeros afios comia prima noche un men-
drugo de pan para beber agua y lo restante de
su vida, s6lo comié a mediodia de veinticuatro a
veinticuatro horas lo que le ponian a la mesa en
el convento de Oaxaca donde acabé su vida.?

Una de sus grandes virtudes, admirada por cierto,
por el autor fue su gran humildad, que prob6 am-
pliamente ante las duras pruebas a que lo sometie-
ron su Prior y el mismo Jesucristo.

Otra de las virtudes que lo caracterizé fue la obe-
diencia que tuvo oportunidad de mostrar en varias
ocasiones, como cuando lo mandan a la Villa de
Atrisco [sic] en Puebla, dejando su celda, que era
su espacio mds apreciado para ir a desempenar los
oficios de portero, sacristin y cocinero, pero obede-
ci6 sin chistar.

O cuando lo mandan al Convento de Puebla como
Maestro de Novicios, en donde ademas de la obe-
diencia ejercit6 atin mas una de sus virtudes predi-

21 Cf. Ibid.., p. 446.
929 Ibid., pp. 446-447.
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lectas: la humildad, para ejemplo de los novicios, asi
cuando un dia un novicio le respondié con altivez
y desenvoltura para corregirlo

hizo que un novicio le diese una disciplina y que
todos le escupiese en el rostro, diciendo que él
debfa tener la culpa de aquella desenvoltura [de-
cia] Si no hubiera visto en mi este novicio tan
grandes imperfecciones, no se le hubiera criado
alas, ni hubiera tenido atrevimiento para respon-

der con tanta desenvoltura”.?®

De ahi lo enviaron al Convento de Oaxaca donde
tuvo oportunidad de regresar a su antigua vida de
recogimiento y a la practica de la pobreza y las pe-
nitencias y mortificaciones extremas que le quitaron
la vida:

Hizo de la celda una obscura carcel, porque cla-
v6 la ventana dejando un pequeno postigo, o res-
quicio para que entrase luz: la poca ropa que
tenia y algunos libros se los dio al Prior, dicien-
do, que €l habia profesado pobreza y no queria
tener mds que aquel habito con que se cubria: en
la celda no tenia silla ni cama, ni mesa, por don-
de se persuadian a que siempre lo pasaba de ro-
dillas. Confesibase cada dia dos veces y cada seis
meses hacia una confesién general, no dormia
mas de tres horas y esas de rodillas abrazado con
una cruz que alli tenfa. Aqui fue donde se quito
el mendrugo de pan..**

El gran modelo de Fray Juan Vique fue Jesucristo,
de ahi su gran deseo de imitarle, por ello le pide
que “le diese a sentir algunos de los dolores que en
su Sacratisimo cuerpo padecié en su pasién y los que
en su alma sinti6 la Sacratisima Virgen Maria”, lo
cual le es concedido, padeciendo tanto, que su cuer-
po y sus fuerzas vitales quedaron tan afectadas que
poco tiempo después murié en santidad.

Fray Manuel de Jesus

En la Crénica de la Santa Provincia de San Diego de

23 Ibid., p. 450.
24 Loc. cit.
25 Ibid., p. 451.



México,”® Baltasar de Medina incluye toda una serie
de biografias de franciscanos relevantes por su con-
ducta virtuosa, de todos ellos se ha elegido la vida
de Fray Manuel de Jesus, quien nacié aproximada-
mente hacia 1544, de su origen, padres y crianza es
minima la informacién que ofrece el autor, quien
empieza a ampliar la informacién a partir de la ju-
ventud y mocedad del biografiado, relatando las vir-
tudes del joven adn antes de entrar a la Orden de
San Francisco, para ello describe acciones que cali-
fica de “heroicas”, ya que habiendo sido cautive en
tierra de moros “con agudo, y delicado ingenio,
capacissimo en industrias, y ardides [...] con encen-
dido fervor, y zelo a la ley de Jesv Christo Nuestro
Senor liberté los compareros captivos, quedandose
el en rehenes.?’

El joven Manuel pasa a las Indias, y en México se
dedica al comercio, pero al poco tiempo al igual que
el fundador de su Orden, “renunciando sus bienes
para comprar con el precio inestimable de la pobre-
za”,*® y asi toma el habito de San Francisco en el
Convento de San Cosme, pero pronto, gracias a que
destaca en la virtud de la obediencia lo envian de
morador al Convento de San Ildefonso de Oaxaca,
que como dice el autor “fue el theatro de sus mayo-
res virtudes, q” subi6 al grado eminente con la pro-
fundidad de la obediencia, y sujeccion 4 los
Superiores”,”? y para ello Medina menciona un su-
ceso en el que se puso a prueba tal virtud: Un dia
el Guardidn del Convento le ordené que cuidase
que nadie se comiera la fruta de la huerta, ya que
iba a visitarle el Ministro Provincial y queria ofrecerle
tales frutas. Fray Manuel obedecié, pero no pudo
impedir que una parvada de aves se comiesen toda
la fruta; el Guardidn enojado lo taché de inutil, flo-
jo y perezoso. El religioso lo escuché sin responder,
pero al atardecer se fue al huerto y llamoé y reunio
a todas las aves que se habian comido las frutas y
las llevé a la celda del Guardian culpandolas de
malhechoras y ladronas.

26 Baltasar de Medina, Crénica de la Santa Provincia de San
Diego de México, Imprenta de J. Ribera, México, 1977.

27 Ibid., pp. 115-116.

28 Ibid., p, 117.

29 Ibid., pp. 126-127.

Poco tiempo después de este suceso muestra nue-
vamente su obediencia cuando al acompanar al
Guardidn para atender a una mujer desahuciada de
un mal parto, la salva ante la irénica orden de su
Guardidn, quien le dice: “Santo de paxaros haga vn
milagro, y sane essa muger”.*

Pero la obediencia no fue su Unica virtud, también
sobresalié en su extrema castidad y pureza. Y en
cuanto austeridad siguié muy de cerca los pasos del

fundador de su orden, pues

no vsé nunca mas de vn habito vil, y remendado,
desnuda la planta del pie, sin abrigo en la celda,
ni mas ornato, que el que la precissa necessidad.,
y decencia pedia al cuerpo, y recogimiento inte-
rior.™!

El Demonio le aborrecia por su extrema pobreza y
lo molestaba con diversas estratagemas cuando se
retiraba a su celda a remendar su habito, pero imi-
tando a Cristo, sabia sortear habilmente los ataques.

Pero no bastaba con las mencionadas virtudes, a
ellas hay que agregar el ayuno y la disciplina: “Su
comida era de perpetuo ayuno. Sus ayunos de
gravissima abstinencia, sin consentir regalo a su ve-
jez, y enfermedades prolixas. Sus diciplinas, no es
mucho se bafasen en su sangre”.”

Se distinguia también por su extrema humildad y
desprecio de su persona noble, anciana y venerable
ocupidndose en trabajos bajos y viles. Y desde luego
la oracién y la contemplacién formaron parte de su
vida.

Junto a esta “cadena de virtudes de oro” y de
mortificaciones, les son otorgados a Fray Manuel
miltiples dones y gracias, manifestados a través de
diversos prodigios ayudando a la gente que se acer-
caba a él para consultarlo, obtener consejo o solu-
cién a sus problemas, asi Fray Manuel solia encon-
trar alhajas, animales u objetos perdidos. También
sanaba enfermos y al igual que San Francisco llego
a tener poder sobre los animales tanto los de traba-

jo como los bravos y también dominaba los cuatro

30 Ibid., p. 128.

31 Loc. cit.
32 Ibid., p. 129.
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elementos e imitando a Cristo multiplicaba semillas
y panes También podia mover a la gente de lugar.

Dichos prodigios le atraen fama de santo y hono-
res, que €l repudia pidiendo su cambio a Querétaro
donde contintia haciendo prodigios y haciendo fama
de santo.

El mismo anunci6 la hora de su muerte. Después
de la cual crecieron los prodigios, creciendo ain
mads su fama debida a la multiplicacién de milagros
que realizaban con sus reliquias o presentindose él
mismo a efectuarlos.

En suma, la construccion de la vida virtuosa de
este Fraile se bas6 fundamentalmente en la Regla de
San Francisco y en algunos pasajes de la vida de
Jesucristo.

Fray Lope de Cuellar

Se puede afirmar que de los cronistas religiosos del
siglo XVII, Francisco de Burgoa es el que realiza la
construcciéon mas compleja y ampulosa de las vidas
de religiosos virtuosos en su Palestra historial™ en la
que habla de la Provincia de Predicadores de
Antequera, Valle de Oaxaca, una muestra de ello es
la vida de Fray Lope de Cuellar, en la construccién
de esta vida toma varios elementos del fundador de
la orden de los Predicadores, Santo Domingo de
Guzman, que conjunto con el gran modelo estable-
cido por la vida de Jesucristo, en especial de varios
modelos de la Pasion. Por su parte, Francisco de
Burgoa adosa a los modelos anteriores toda una
serie de personajes biblicos con los que compara al
sufriente Fray Lope, en especial Heli, Job y Tobias.
Se puede afirmar que Fray Lope nacié para gozar
el sufrimiento.

Una vez ordenado sacerdote lo mandan a la
Mixteca para que se dedique al adoctrinamiento,
predicacion ensenanza de los habitantes de la zona,
muy acorde con los principios de la Orden, en tan-

33 Francisco de Burgoa, Palest . historial[...], Editorial Porraa,
México, 1989.
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to que la predicacién fue el objetivo central del fun-
dador, Santo Domingo “hizo del ministerio de la
palabra el fin principal de su institucién. Queria que
todos sus religiosos se entregasen a la predicacion,
cada uno segin su capacidad”.**

Pronto, Fray Lope llegé a ser Superior del Con-
vento de Yanguitldn, ahi justamente mientras predi-
caba un sermén cay6é gravemente enfermo y pierde
la vista siendo aun muy joven, a partir de ese mo-
mento empieza a vivir el dolor de la cruz en el alma
al grado de que los médicos lo consideran desahu-
ciado, pero €l vive esos momentos con gran resig-
nacion y obediencia. Experimenta un paroxismo de
tres dias después del cual obtiene fuerza para sufrir
su enfermedad y decide para su futuro la via
purgativa, adoptando la disciplina y la penitencia
con gran rigor a pesar de padecer diversas enferme-
dades:

No habia rigor de golpes, ni disciplina que lo con-
fundiese, y parecia sobrenatural no desfallecer el
fuste de la vida los instrumentos de hierros, y
rallos surcase el cuerpo eran hasta llegar a rozar
los huesos, y arrojindose de la cama al suelo con
asperas disciplinas retobados los ramales de alam-
bres, y pedazos de hierro despedazarse las espal-
das anegando en lagos de sangre la tierra,
haciendo estaciones de los rincones de aquel bre-
ve retrete, o dilataba sepultura en que vacia.*”

Seguia al pie de la letra lo prescrito por su Funda-
dor, esto es la paciencia, la penitencia, el ayuno, las
lagrimas, la oracién, la pobreza, la humildad, retira-
do completamente en su celda.

No le bastaba a Fray Lope de Cuellar la extrema
disciplina que él mismo se imponia, por ello pide
sentir los dolores de la Pasién, que le otorgan y re-
siste con grandes sufrimientos. Su mayor aspiracion
era justamente llegar a padecer lo que Cristo sintié
durante la pasién:

Fray Lope no cesaba de pedir a Nuestro Senior
mds dolores; y siendo tantos lo que le concedia,
le parecian cortos, y muy blanda la mano con que

34 Butler, op. cit., t. 1, p. 264.

35 Burgoa, op. cit., p. 358.



se los enviaba, y como a competencia con la pro-
pia no le quedaba castigo imaginable que no eje-
cutase en aquel quebrantado cuerpo.®

Pero no sélo eso en una manana de Resurreccién
se da cuenta de que se ha olvidado v ha sido muy
ingrato con la Virgen y decide pedirle que le comu-
nico que los dolores que padeci6é ante la los dolo-
res de su Santisimo Hijo, concediéndoselos
prontamente:

En prosecucién de esta demanda le sobrevino, su
gran fiesta del mal de orina con tanto tropel de
nuevos dolores, y accidentes con tan extrano ri-
gor que todo se puso con senales mortales que
puso en grande cuidado al médico, y a toda la
Comunidad sin poder pasar bocado, ni descansar
aquel dia un instante, y en medio de esta tormen-
ta era tan grande el gozo, y placer que se expla-
yaba al rostro que eran increibles estos extremos,
en que el espiritu, y la carne acudian cada cual a
hacer demostracion de lo que les pasaba, y des-
pués que pasé la borrasca celebré con nuevas
alegrias su Pascua.’’

Mas no eran suficientes esos dolores para cumplir
con la via purgativa, cuando habia oportunidad por
el nimero de gente que llega a verlo para diversas
peticiones dada su fama de santo virtuoso, pedia
para si sufrir por los pecados de otros, muy a tono
con lo que hacia Santo Domingo de llorar los peca-
dos ajenos, asi por ejemplo, un dia asumi6 el casti-
go y las penas de un docto sacerdote que habia
caido en las garras del Demonio:

Tomo a mi cargo la satisfaccién, y penitencia de
todas sus culpas, y desde agora me presento hu-
mildemente arrojado, y rendido a los ojos de pie-
dad de Nuestro Buen Dios, para que ejecute en
mi el castigo, y penas, que pedian las culpas, de
Vmd. Aunque pasen a la otra vida, y por ellas me
eche su Divina Majestad al purgatorio por los
anos que fuere servido, y esto se entienda por las
cometidas hasta esta hora.®®

La respuesta a tal peticién se hizo presente rapida-
mente:

36 Loc. cit.
37 Loc. cit.
38 Ibid., p. 381.

En senal de que Nuestro Senior habia aceptado
el sacrificio del padre Fr. Lope, luego aquel dia
empez6 a bajar del cielo un fuego que le abrasa-
ba interiormente, y un diluvio de dolores tan
nuevos, y extranos que le atormentaban desde la
coronilla de la cabeza, hasta la planta de los pies,
y su gran fiesta del mal de orina, se hizo
cuotidiana con una destilacion tan ardiente, que
le parecian gotas de metal derretido las que ba-
jaban, y tanto crecieron los achaques que le de-
bilitaron de suerte que le parecia imposible
pasarlos en esta vida, mortal, y le pusieron en
congojas mortales obligandole a pedir con gran-
des afectos a todos los que le visitaban le enco-
mendasen a Dios, como si parte de las aflicciones
del sacerdote en su modo hubieran pasidose al
humilde, y caritativo Padre.*

En una de las tantas visiones con le favorecia la di-
vinidad, al igual que a Santo Domingo, Jesucristo le
reveld lo que padeceria su Provincia, él de inmedia-
to se ofrecié para redimirla, pero Jesucristo no acep-
t6 su sacrificio y entonces Fray Lope para no ver los
sufrimientos de su gente, pide a Cristo le abrevie la
vida, lo que les es concedido. Su muerte caus6é una
gran conmociéon general.

Burgoa resume metaféricamente las virtudes de su

biografiado de la siguiente manera:

Privado de las ventanas de la luz en 1ébrego cala-
bozo de una ceguera, cargado de prisiones de
achaques, con esposas, y tova de contrahecho, v
impedido de mano, y pie, y desde la cima de la
cabeza, hasta el mas infimo dedo era un apara-
dor de miserias, un teatro de penalidades, y un
espantoso campeoén de valor, y sufrimiento con
publico desafio a los incendios del purgatorio, v
ultraje de las furias del infierno por tiempo con-
tinuado de veinte y dos anos sin que culpa venial
le empanase cl esplendor de su conciencia, ni en
tanta materia de males, y malos tratos del enemi-
go, por quince anos llegase a desfallecer aquel
monjivelo de amor de Dios.*

El modelo de virtudes expuesto en esta vida es muy
diferente a los anteriores, en especial que Fray Lope
de Cuellar le dio a la via purgativa para vivir su
devocion, teniendo como modelos a Santo Domin-
go y a Jesucristo.

39 Ibid., p. 382.
40 Ibid., p. 399.
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Debido a la vida excepcional que llevé este reli-
gioso, Burgoa afirma que se envio su proceéo ala
Curia Romana y al Tribunal de la Sagrada Congre-
gacién de Ritos.

Fray Juan de Zumarraga

Diferencias notables con los cronistas de las 6rdenes
mendicantes presenta Gil Gonzilez Davila, quien
fuera cronista mayor de Indias a los 73 anos de edad.

En 1649 se publicé su Teatro eclesidstico,* de éste
se ha elegido la vida de Fray Juan de Zumarraga, si
bien este autor se caracteriza por la brevedad de sus
vidas, aunque la del conocido fraile es una de las
mds amplias.

Por ser cronista general y a diferencia de los an-
teriores incluye una rica informacién sobre los su-
cesos que vivian en la Nueva Espana durante la
época de los biografiados, ya que su Teatro lo estruc-
tura con base a las vidas de religiosos.

Lo primero que se advierte en la narracién de Fray
Juan de Zumarraga es el cardcter puiblico de su vida,
por su calidad de Obispo y Arzobispo de México.

Gonzalez Davila no ofrece informacién ni sobre
sus padres, ni su infancia, inicia el relato refiriéndose
a los cargos del importante personaje y de ahi pasa
a su entrada a la orden de San Francisco, lo que
debi6 haber sucedido siendo él atin muy joven, de
esta etapa Gonzilez Davila destaca la virtud de la
pobreza, muy acorde con las reglas franciscanas, que
continuard practicando incluso cuando es funciona-
rio eclesiastico.

En sus primeros cargos como Guardiin de varios
Conventos espanoles destaca el cronista una vida lle-
na de virtud, santidad y bondad, subrayando ya des-
de entonces la santidad de sus obras.

En cargos dificiles como cuando fue Inquisidor en
la Provincia de Cantabria “procedié [...] con gran-

de entereza y pludencia”.42

41 Gil Gonzdlez Davila, Teatro eclesidstico de la primiitiva iglesia
de las Indias Occidentales/...], Centro de Estudios de Historia
de México, CONDUMEX, México, 1982.

42 Ibid., p. 20.
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En 1527 fue nombrado Obispo de México, nom-
bramiento que no le complace, por ello se resiste

Con senales, y palabras, no queriendo admitir lo
penoso de la Mitra, y baculo alegaua, que le
sacauan de la paz de la Religion, a lo dudoso del
mandar humano. Alegaua mas, teniendo a la
humildad de su parte, que no procuraua la paga
de sus obras (quales fuessen) del aplauso del
fauor mundano, ni su premio de la mano escasa
y corta del hombre. Mas llegé la obediencia, y le
mandé, con su poder absoluto, que al punto
obedeciesse, y callase. Salié de su celda, assi com-
pelido, a viuir de mutuo en este valle de lagrimas,
llorando y gimiendo el auwer de dar razon y
que[n]ta de tanto, y tantos.*?

San Francisco se consideraba indigno de ser eleva-
do al rango de sacerdote, por eso llegé a recibir sélo
el diaconado.*

La estancia de Zumarraga en Nueva Espana cons-
tituyé una etapa fundamental en su vida, por la
amplia gama de actividades que realiza y por la
importancia de ellas.

Segin Gonzidlez Ddvila, “fue tanto [lo que
Zumarraga] hizo por su Iglesia, y sus creyentes, que
causa admiracion el oirlo.” Su método era predicar
con obras y con el ejemplo.”

Tales obras estdn realizadas a partir de actos nu-
cleares caracterizados por diversas virtudes, acordes
a las reglas de la Orden franciscana en la que se
inici6é antes de los nombramientos de que fue obje-
to a los que intenté renunciar sin conseguirlo. En
funcién de lo estipulado por San Francisco, una de
las virtudes que fue una constante en la vida de
Zumdrraga fue sin duda la pobreza, virtud que pri-
vilegi6é tanto en sus actos publicos como en los pri-
vados, hay que recordar que San Francisco hizo de
“la pobreza el fundamento de su orden y su amor a
la pobreza se manifestaba en su manera de vestirse,
en los utensilio que empleaba y en cada uno de sus
actos™® lo cual el Obispo cumplia cabalmente, pero

también era sumamente caritativo y humilde: Ibase

43 Loc. cit.

44 Butler, op. cit., t. 2, p. 24.

45 Gil Gonzdlez Davila, op. cit., p. 21.
46 Butler, op. cit., t. 2, p. 28.



4 los hospitales de los Indios, y entendia en el re-
medio de la salud de alma, y cuerpo, co[n] caridad

de verdadero padre de familias”.*”

y también prac-
ticaba la penitencia.

Fray Juan de Zumarraga dedicé una gran cantidad
de su tiempo a la accién evangelizadora y la destruc-
cién de idolos.

Al enfocar esta vida desde el punto de vista de un
cargo publico, el autor menciona muchos logros
materiales que Zumadrraga realizé o propicié en su
época, como fundaciones y edificaciones, a través de
las cuales también mostré muchas veces su espiritu
caritativo, al grado que “murié con muchas deudas
contraidas en fundar Iglesias, y socorrer 4 sus pobres,
el Emperador mandé que se pagasse, por Cedula
dada en 7 de Iulio de 549”.*

Al darle énfasis a la contextualizacién del perso-
naje y dar varia informacién histérica y social del
momento disminuye la profundidad del andlisis es-
piritual del personaje, por lo que la construccién de
la conducta virtuosa del personaje esti dada por la
seleccion positiva de sus acciones y por la califica-
cién positiva que el cronista les da, sin embargo al
final ratifica tales actos enumerando algunas sefa-
les de santidad que se produjeron después de la
muerte del prelado, ya que

Passados treinta y cinco anos se abrié su sepultu-
ra, y salio della vn olor marauilloso, que confor-
t6 a todos los cicunstants; y el Templo se lleno
desta fragancia, y olor. Estava su cuerpo entero,
vestido de Pontifical, con Casulla blanca guarne-
cida de argentyeria, y la Mitra de la misma suer-
te, lebantadas las manos, y en los dedos los anillos
de la Dignidad”.*

Pero no sélo el olor de santidad, también hicieron
milagros con un anillo de él, ya que “Uno de los que
se hallaron presentes, [cuando abrieron la tumbal],
le quitd uno de los anillos, y se afirma, que
tocandole han sanado algunos enfermos”.* de la
verdadera merecedor de la verdadera gloria, que se

adquiere, con tener, y dexar fama de bueno: y por

47 Gil Gonzilez Davila, op. cit.., p. 21.
48 Loc. cit.
49 Ibid., p. 30.
50 Loc. cit.

este titulo se hizo merecedor de los honores que le

da las Historias de ambos Mundos”.!

Como puede apreciarse en la construccién de las
virtudes de estos religiosos de la Colonia del siglo
XVII intervinieron diversos factores, pero el ideal de
narrar estas vidas llenas de virtudes se constituy6 en
cada una de las Ordenes como un objetivo central
tendiente a divulgar vidas ejemplares que a su vez
sirvieran como modelos de vida a los seglares y para
autoglorificarse con el nimero de santos varones
virtuosos que pertenecieron a sus Provincias, todo
esto dentro de un concepcién de la historia como
maestra de la vida.
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(©1682)

51 Ibid., p. 28.
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EL MUNDO DE 1L.AS PROSTITUTAS
DEL. MExico DE 1920

Guadalupe Rios de la Torre*

Meéxico 1920

a en la segunda década del siglo XX los obre
ros de las grandes ciudades participan, aun de
forma modesta, en el enriquecimiento que
propicia la expansion del mercado capitalista, arrai-
gandose en los barrios agrupados alrededor de las
fébricas y expulsando a los recién llegados, mds
pobres, hacia periferias mas alejadas del centro de
la ciudad. Esta clase obrera en formacién y en bus-
queda de una identidad se volvié una mano de obra
calificada, orgullosa de sus tradiciones, aunque sean
hayan sido a veces imaginarias, y de sus organizacio-
nes propias. Después de sufrir durante la lucha ar-
mada de 1910, los pobres aspiraban también a la
estabilidad y la respetabilidad sinénimas de protec-
cion de su trabajo y de lo ya alcanzado. Esta clase
obrera fue asi, de manera oculta o consciente, se-
gin el caso, permeada por muchos de los ideales y
comportamientos de la clase en el poder al irse in-
tegrando moralmente a la ciudad, y askimilarfa, en-
tre otras cosas, el modelo de familia cdnyugal y de
intimidad que la élite revolucionaria impusé.
La integracién de la ciudad es antes que nada, una
union familiar. Por lo tanto para las prostitutas se

desarrolla una nueva clientela sedienta de erotismo

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

e intimidad y cuyas necesidades emocionales ya no
se resuelven con simples actos genitales. El antiguo
burdel popular donde casi todo era publico va no
satisfacia a esta nueva clientela: cloaca seminal, en
donde se satisfacia una simple necesidad fisiolégica
fue condenado tuvo que transformarse o desapare-
cer.

Si la forma lumpenizada de prostitucién tradicio-
nal se mantuvo en las lejanas periferias, muchas ve-
ces protegida y fomentada por las autoridades, fue
para satisfacer las demandas de un obrero margina-
lizado, o recién inmigrado, para quienes no logran
entrar en el nuevo mercado matrimonial de clase en
formacién, para los perdedores, incapaces de lograr
su adaptacién al nuevo ambito urbano, para los ti-

midos entre otros.

Seduccion

En la opinién publica empezé a imponerse la idea
de que seducir a una mujer era mds placentero que
comprarla. La ilusién hedonista de la seduccién
suena que la mujer seducida también comparte el
deseo de su seductor. En este juego de espejos de
la seduccion seria mucho mais atrayente una mujer
que diera la apariencia de “decencia”, aunque fue-

ra una prostituta clandestina. En este teatro repre-
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sentado por hombres necesitados de mujeres ofre-
ciéndose ya no cabia el personaje de la mujer pasi-
va y sin deseo, encerrada o explotada en el burdel.
La mutacién de ese deseo masculino logra que se
transformen asimismo los comportamientos de la
oferta sexual femenina, las meretrices ya no querian
estar fijas a un burdel, y constituyeron una libertad
imaginaria haciéndose pasar por mujeres “se-
mihonestas”, que odian darse el gusto de rechazar
al hombre por su aspecto o sus maneras groseras; a
su vez, ellas entraron en el juego de la seduccién,
construyendo para su cliente la apariencia de dejar-
se seducir, durante el siglo XIX y los primeros afios
del pasado la gente se volcé en la biisqueda deses-
perada de la virginidad, lo que favorecié el trifico
de nifas y la aparicién de trucos que permitia a al-
gunas exdoncellas astutas vender varias veces su flor
virginal.

Clasificaciéon

La prostitucién estaba estructurada de acuerdo con
un mercado activo y competitivo, donde las tarifas
fueron definidas no sélo en funcién del tipo de ser-
vicio que se ofrecia, sino también de atributos como
la belleza, edad, clase social y tipo étnico de la mujer.
La combinacién de todos estos factores daba a la ley
de la oferta y la demanda una serie de posibilida-
des. Existieron las categorias del trabajo de las pros-
titutas y de las instalaciones donde éste se
desempenaba claramente diferenciadas por el Con-
sejo Superior de Salubridad.

Los burdeles podian ser de tres tipos segin el Re-
glamento de la Prostitucion: de primera, aquellos en
donde se pagaba aproximadamente tres pesos o un
poco mds por una visita ordinaria; de s(egunda; las
casas donde se cobraba dos pesos por una visita; de
tercera, en donde se desembolsaba menos de dos
pesos por visita.

Los burdeles debian ocupar una casa entera o bien
una vivienda que estuviera completamente separada
y aislada del resto de la casa. Debian mantener las
puertas y ventanas cerradas tanto de dia como de
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noche, para que desde el exterior no se averiguara
lo que sucedia en el interior. Por parte, las casas de
tolerancia eran aquellas que funcionaban en los
hoteles, concesionadas a duefios o propietarios con
el permiso de un ano; también ocupaban todo el
inmueble.

No sélo los burdeles o casas de tolerancia se en-
contraron estratificados por la regulacién. Otra de
las sistematizaciones que recuper6 el registro fue que
a cada mujer se le otorgara una categoria (clase
primera, segunda o tercera) en relacién con sus
posibilidades econémicas. Las mujeres podian ser de
tal o cual clase siempre y cuando pagaran sus con-
tribuciones a la Comisaria; es decir, si la mujer que-
ria formar parte del grupo de mujeres de primera
clase estaba obligada a pagar mensualmente diez
pesos y por derecho de inscripcién veinte pesos; las
de segunda clase cuatro y diez pesos y las de terce-
ra clase uno y cuatro pesos respectivamente.

La categoria fue tasada o medida segin la juven-
tud, la edad y el atractivo; su forma de trabajo, en
prostibulos o independientemente, la clasificaban las
autoridades correspondientes.’

En cuanto al cambio de clase, la norma sélo pre-
vi6 aquellas situaciones donde la prostituta quisiera
pasar de una menor a una mayor. Las circunstancias
eran distintas a lo estipulado en el papel, pues de
casi una cincuentena de mujeres que cambiaron de
clase, algunas de ellas lo hicieron de forma contra-
ria a lo que estaba normado. Por ejemplo, las muje-
res de primera clase optaron por pasar a la de
segunda o tercera aunque la mayor parte de las que
se encontraba en la tercera pasaron a la segunda.
Muy probablemente estos canjes se debieron a la
realidad econémica que cada una vivia.

La eleccién de una clase contribuy6 a un ordena-
miento en el desempeno de la prostitucién, que
invitaba a la competencia entre las mujeres y a la vez
marcé la pauta de ingresos a la Comisarfa. Las cla-
sificaciones no se detuvieron aqui. Existié otro tipo
de regulacién que aglutinaba a un mayor numero

1 Una clasificacién diferente se puede observar en la termi-
nologia popular: mujeres agraciadas, jamonas invernales vy
viejas invernales.



de mujeres dedicadas a la prostitucién. El dispositi-
vo social y politico aument6 en la medida que el
reglamento establecia la estrategia de incorporar no
s6lo a las mujeres que vivian en colectivo o burde-
les, sino también acaparé a un mayor abanico de
categorias.

Al igual que las mujeres publicas, las matronas o
padrotes sufrian el control y se le obligaba a velar
por las prostitutas para que se comportaran de
acuerdo con lo establecido, por ejemplo, que asis-
tieran puntualmente a la revisién ginecolégica en la
Inspeccién de Sanidad. En este respecto cabe decir
que habia discriminaciones entre el grupo de muje-
res publicas, es decir, que el trato que recibian en
términos de la visita médica era diferente segin su
clase. Las mujeres de primera y de segunda clase
s6lo estaban obligadas a una inspeccién ginecolégica
por semana, mientras que las de tercera eran asisti-
das dos veces en la misma semana. Esto obedecia a
la observacién meticulosa que las autoridades tenian
del comportamiento sexual de las prostitutas: las
mujeres que presentaban cuadros clinicos mds recu-
rrentes hacia ciertas afecciones precisamente
perteneciana a la tercera.

En lo que hace a las instalaciones sus condiciones
eran bastante aceptables en cuanto a la higiene y
tenian un aspecto elegante. Las de segunda clase
tenian las mismas caracteristicas, es decir, aparien-
cia elegante, servicios sanitarios, pieza para cada
pupila; pero carecian de irrigadores.

La autorizacién para el establecimiento de los
burdeles o casas de citas fue autorizado por el Ins-
pector de Reglamentos del Consejo de Sanidad y
para su aprobacion debia cumplir con lo siguiente:

...Que la accesoria o casa en cuestién se encuen-
tre en buen estado de higiene, con sus correspon-
dientes llaves de agua, y excusados. No tener en
el perimetro que marque el reglamento ni escue-
las, ni cuarteles, ni templo o cantinas.?

Por otra parte, se tomaba en cuenta a las prostitu-
tas que ejercian de forma comunal o aisladamente.

2 Archivo del Ayuntamiento, Informe, ramo de Sanidad, sec-
cién Licencias, 1920, vol. 3893, exp. 218.

En el primer caso, se les asignaba un numero de
patente, el cual servia para que un proxeneta las
vigilara. Las aisladas no se insertaban en las paten-
tes, sino que vivian de forma solitaria. Las diferen-
cias entre las de comunidad y aisladas se enmarcaron
en el hecho de que las segundas podian ser visita-
das por el médico en sus domicilios siempre y cuan-
do desembolsaran un peso por cada asistencia
médica. Ademads se percibe con claridad en el mapa
prostibulario de la ciudad de México cémo, efecti-
vamente, las mujeres aisladas vivian en los alrededo-
res de ciertos burdeles o en su mayoria alejadas por
completo del intercambio de las casas de citas, pues
se apartaban de los espacios céntricos de la capital
para instalarse en pequenos cuarto o accesorios
ubicados en las periferia (véase mapa).

De los datos acumulados en cada uno de los re-
gistros individuales de las mujeres, se desprenden los
lugares de procedencia. La mayoria de las mujeres
indicaron ser de la ciudad de México. En segundo
lugar correspondian a Jalisco, de las cuales la mayo-
ria provenia de Guadalajara, una de Zapotlan, una
de Lagos de Moreno, una de San Juan de los La-
gos, y una de Ameca. En tercer lugar, con la misma
cantidad de mujeres, estaban los estados de
Guanajuato e Hidalgo; con respecto al primero, en
su mayoria venian de la capital del estado: siete de
Leon, tres de Celaya, dos de Silao, dos de Irapuato,
una de Salvatierra y otra Valle de Santiago, de la
capital del estado de Hidalgo venian diez mujeres,
ocho de Tulancingo, cuatro de Huichapan, cuatro
de los Llanos de Apam, tres de Zimapan y e igual
nimero de Tepeji del Rio, dos de Tula y una de
Tenayuca. Seguia el estado de México con nueve la
capital y de Texcoco, tres de Cuautitlan, dos de
Teotihuacan y Tlanepantla y una de Naucalpan v
Temazcaltepec, Tenancingo, respectivamente.

Se han destacado los nombres de los lugares para
mostrar la diversidad de la oriundez de las mujeres,
aunque hay que advertir que en el padrén se regis-
traron también 98 extranjeras provenientes de Esta-
dos Unidos, Inglaterra, Italia y Francia. Se desconoce
cémo pasaron a formar parte del registro, no obs-
tante, sus datos de filiacién aparecen junto a las de
demas.
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Las edades de las prostitutas variaban en el mo-
mento de la inscripcidon 14 hasta los 46 afnos, aun-
que ambas representan los extremos del rango
contemplado: la mayoria tenia 18 anos, le siguieron
las de 20, después las de 19, las de 17, las de 22 y
las de 16 anos, por lo que la edad promedio de las
mujeres era de 20. 85 es decir, casi de 21 afios.

La mayoria de las mujeres declararon tener el ofi-
cio de costureras; el segundo lugar lo ocupan regis-
tros en que se anotd “sin ejercicio”, sin ocupacion,
ningun ejercicio, ninguna profesion, ningin oficio;
en tercer lugar se encuentran las sirvientas y le si-
guen las lavanderas. Las profesiones que declararon
no sirvieron para ocultar su verdadera actividad, sino
que se trataba quizds de una confusién entre un
vago aprendizaje y el ¢jercicio real de una oficio. No
se puede negar, no obstante, que algunas de ellas
pudieron haber ejercido algiin oficio al mismo tiem-
po que la prostituciéon. Asimismo, se indicaba que
el 83% de las mujeres no sabia leer ni escribir; 2%
s sabia y el 15% sélo leer.

Ademds de las senas particulares de cada mujer
inscrita, el registro también notificaba, de forma irre-
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gular, una fecha de inscripcién que senalaba el dia,
mes y ano en el que la mujer se incorporé.’

Otra noticia que aparece a veces es cuando algu-
nas mujeres se internaban en el hospital, ya sea por
tiempo indefinido o por dias, semanas o meses li-
mitados. Sin embargo, cuando las mujeres lo deja-
ban, se daba a conocer tanto la fecha de entrada
como de salida de ésta. Ademds ciertas mujeres no
se recuperaban ahi sino en su propia casa. Al res-
pecto, se informaba sobre la direccién de ésta. Los
periodos de hospitalizacién variaban mucho y, en
determinados casos, se-anotaba que la mujer habia
enfermado, pero no qué tipo de dolencia padecia;
en otros si, se le llegd a identificar: con todo, nun-
ca se dio a conocer de forma expresa si las prostitu-
tas estaban contagiadas de alguna enfermedad
venérea.

En el registro también se informaba acerca de
mujeres que dejaron de pertenecer a la patente a
la que estaban adscritas y pasaron a ser aisladas. En

3 Como dato curioso, el 15 de marzo de 1865 se apuntd a la
primera matrona, Matiana Flores.



estos casos, se dieron a conocer los domicilios para
que ejercieran como tales. Muy pocas prostitutas
tomaron esta opcién, tal vez porque econémicamen-
te el vivir de manera aislada no representaba ingre-
sos suficientes, pues es probable que los clientes
fueran mas abundantes en las casas de citas.

Otras anotaciones refieren la posibilidad, incluso
contemplada por la de normatividad, que algunas
prostitutas pasaran a formar parte de las mujeres
“honradas”. Para esto, debian abandonar la vida
publica y ser vigiladas durante seis meses por la
policia. Por lo tanto, si la mujer elegia cambiar de
género de vida, se le solicitaba que informara el
paradero en el que se estableceria. No obstante,
pocas mujeres optaron por este tipo de vida.

La clasificacién de las meretrices de infima o de
la via publica correspondi6 a los estratos de la po-
blacién con menores recursos; generalmente las
mujeres que trabajaban en esos sitios eran
inmigrantes campesinas en gran porcentaje analfa-
betas o con estudios elementales minimos. Esas
mujeres se dividian en tres clases: primera, segunda
e infima; por lo regular se encontraban en peque-
nas vecindades.

Ganancias

Referente a las ganancias hay que senalar que las
utilidades se dividieron en dos partes: una corres-
pondia a la meretriz y la otra, se repartia dentro del
centro explotador (madrota, padrote, médico, y
policias de burdel, propinas a meseros), pero exis-
tieron otros renglones de ganancias provenientes de
la venta de bebidas alcohélicas o de mercancias pro-
pias de aquellos lugares.

La variacién de la cuota iba acuerdo con la ropa
que las prostitutas se quitaban ante el cliente; es
decir, a menos ropa, el precio se elevaba. En estos
lugares se expedian bebidas alcohdlicas y se tocaba
musica. El permiso para la venta de las bebidas era
autorizado por el Ayuntamiento, y la bebida que
principalmente se consumia era la cerveza,*lo que
era una contradicciéon de las autoridades pues que

el reglamento para el ejercicio de la prostitucién
prohibia la existencia y venta de esas bebidas en
casas de cita y hoteles.”

P

Conclusién

Los procedimientos de la actividad cotidiana de las
prostittas se pueden observar a través de dos tipos
de situaciones: la primera, que de alguna manera se
ha nombrado con anterioridad, fue la movilidad de
las mujeres, es decir, los detalles del vivir cotidiano
que practicaron indiscutiblemente todo el tiempo; la
segunda el afin de vigilarlas que contribuy6 a des-
cribir los detalles de quienes buscaron eludir el con-
trol de cambiar su vida. ;Qué razones daban los
registros para dar baja a una afiliada? Aparte de las
puramente administrativas o legales, se pueden en-
trever respuestas que dan cuenta de devolver su li-
breta asi como las razones que aducieran. En
concreto, la eliminacién en el registro de la prosti-
tuta podia deberse a varios motivos: porque habix
decidido retirarse a vivir honradamente con su fa-
milia, por ignorarse su paradero, por haber faltado,
por haber cerrado el prostibulo, por enfermedad,
por estar en la carcel, por haber muerto la madrota,
por estar embarazada, por falta de pago, por haber
decidido sanar en su respectiva casa, por haber in-
gresado al hospital o, simplemente, porque deseaba
recuperar una identidad que les era negada: muje-
res sin control prostibulario. Este dltimo pudo ser
de los motivos mas recurrentes que alegaban las
mujeres publicas, lo que indica que quiza muchas de
ellas se sumergieron en el mundo subterraneo de la
clandestinidad, tematica con el tiempo preocuparia
a los médicos. Los informes sanitarios relatan los
detalles de como las mujeres clandestinas aumenta-

ron en comparacién con las inscritas.

4 La autorizacién de la venta de bebidas y permiso para to-
car el piano se hacia a través de la Oficina de Sanidad de
acuerdo con los horarios que esta misma establecia. Archivo
Ayuntamiento, ramo Sanidad, legajo 1, exps. 1 - 10, ano 1917-
1918, vol. 3891.

5 Véase Reglamento, Prostitucion en la ciudad de México, arti-
culo 77.
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LA CENSURA: ESA COSTUMBRE AMARGA

José Francisco Conde Ortega™

uando el amable Epicuro es censurado por los

seguidores de la filosofia “oficial”, se pone de

relieve una amarga costumbre: la incapacidad
para escuchar al otro. Y algo tan sencillo como la
posibilidad de negociar con la palabra se convierte
en una realidad atroz: en nombre de la sociedad, la
moral o la politica se levantan verdades inapelables,
dogmas sin los cuales una idea de instituciones fuer-
tes y duraderas no podria existir. Asi, esta inocente
busqueda del placer es convertida en un pretexto
mdas para la sana de la intolerancia.

Epicuro opté por la libertad de rechazar lo con-
venido o lo impuesto por la fuerza de la tradicion
o de las armas. Y ello siempre es peligroso por-
que genera la envidia, la malicia de la murmura-
cién. Su vivir ajeno en un circulo que no hacia
ostentacién de su doctrina, la no comprension de
su negativa a la politica y las riquezas y el nulo
entendimiento de su filosofia del placer por los
no iniciados, desembocé en la censura. La fruga-
lidad ensalzada por Epicuro (ello no implica la
negacion del gozo culinario), la filosofia del pla-
cer proclamada en moderacién, y la critica a los
dioses tradicionales se convirtieron, moldeados
por sus detractores, en glotoneria, lascivia e irre-
ligiosidad. La riqueza de un pensamiento se sin-
tetizé6 durante siglos en un solo adjetivo,

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

acumulador de tépicos. Lo epiciireo era, sigue
siendo ahora, el equivalente de la gula, la lujuria
y el atefsmo. Los seguidores de Epicuro fueron
para sus acusadores (con este apelativo se llama-
ba a si mismo Horacio) ‘puercos’.1

Y en asuntos de intolerancia los Estados y algunas
instituciones religiosas se han provisto de inauditos
mecanismos de control. Las justificaciones han varia-
do poco a lo largo de la historia: la unidad, la de-
fensa de ésta, el fortalecimiento ante enemigos reales
o imaginarios... En fin, el miedo a la discusién, a lo
nuevo, a lo que no se sujeta a las convenciones he-
redadas. Por eso la imaginacion, la ciencia, el arte,
actividades de la mente de suyo libérrimas, han te-
nido que sobrellevar una trayectoria por demds aza-
rosa. Sobran los ejemplos. La destruccién de la
Biblioteca de Alejandria, el juicio a Socrates y la ¢je-
cucién de Miguel Servet no sino muestras mayores
-y ominosas— del miedo al conocimiento y a la li-
bertad.

El cura y el barbero, en el capitulo VI de Don
Quijote, realizan el escrutinio de los libros del ilus-
tre manchego, de ese loco genial que era El Caba-

llero de la Triste Figura. Y con este acto ponen al

1 Epicuro, Maximas para una vida feliz, Introducciéon de Car-
men Fernandez-Daza, p. xv-xvi-

HISTORIA 117 FuenTeES HUMANISTICAS



descubierto el procedimiento mds tenebroso de la
censura. Deben deshacerse de ciertos libros de
Alonso Quijano porque, de ese modo, lo estdn “sal-
vando”. Es decir, la salvacién aun a costa del pare-
cer de quien ni siquiera sabe que estd en peligro.
El mesianismo como imperio de una sola voluntad.
Las palabras de la sobrina del hidalgo, con toda su
inocencia, son bastante esclarecedoras. Ante la pre-
tension del cura de leer los titulos para ver qué li-
bros podian salvarse, exclama la buena mujer:

— No, (...) no hay para qué perdonar a ninguno,
porque todos han sido danadores: mejor serd
arrojarlos por las ventanas al patio, y hacer un
rimero dellos y pegarles fuego; y si no, llevarlos
al corral, y alli se hard la hoguera, y no ofendera
el humo.?

Ya para estos tiempos (los de Cervantes), el tribu-
nal del Santo oficio habia sentado sus reales. Prime-
ro en el sur de Francia (siglo XIII) para combatir
las herejias de los albigenses, y luego en Espana
como una manera de control politico, pues de este
modo la unidad espanola construia su fortaleza en
la religion. Y no hay que perder de vista que ‘caté-
iico’ significa ‘universal’. De aqui las sospechas vy las
denuncias; el afin por ser -y parecer— “cristiano vie-
jo».?

Cuando el Tribunal del Santo Oficio se translada
a las colonias americanas, si bien regia nada mas a
espanoles, negros, mulatos y mestizos,? crea las ba-
ses de una historia de desencuentros y fatalidades sin
nombre. Es cierto, de alguna manera el Tribunal de
la Nueva Espana, aunque contenia en sus bases la
idea de la unidad espaiiola, mantuvo diferencias con
el de la metrépoli.

El Santo Tribunal de la Inquisicion fue la institu-
cion que reglament6 y vigilé el comportamiento

2 Miguel de Cervantes Saavedra, Don Quijote, p. 16.
3 V. Solange Alberro, “El Santo Oficio mexicano en este fi-
nal de siglo” en Noemi Quezada y otras, Inquisicion Novohis-
pana, t. 1. p. 49.
4 Ibid, p. 47 y ss. y Ernesto de la Torre Villar, “La Inquisicién”,
en Op. Cit. p. 63 y ss.

FuenTEs HumMmaNisTICAS 118 HISTORIA

religioso, moral y politico en la Nueva Espana. Con-
trol que duré 250 afos.” La iglesia y el Estado
consideraban necesaria a la Inquisicién como parte
de la educacion social, sustentindose ésta mediante
penas y castigos publicos. Y parte no desdenable de
la pena era el desprestigio social de hombres y
mujeres. Los inquisidores hacfan respetar, a ultranza,
las normas establecidas.’

No debe olvidarse que la Inquisicién surgié en sus
origenes como un instrumento auxiliar de la auto-
ridad judicial; v que no era una institucién perma-
nente, pues solo constituia un procedimiento
eclesidstico para problemas concretos.” Pero tampo-
co debe olvidarse que el Santo Oficio controlaba la
sexualidad y las emociones de los varones en la
Nueva Espana.® Ni que la censura era selectiva. Ni
que los libros y la imprenta ofrecieron extraordina-
rio material para que esta amarga costumbre se
enconara.’

Pablo Gonzdlez Casanova pone el dedo en la
llaga' cuando afirma que “el miedo a las ideas” es
el origen de toda censura. De ahi que el inquisidor
disponga de una “brijula infalible”: el dogma. Y este
principio sin evidencia es lo que ha permitido que
la censura y otro tipo de inquisidores gocen de ca-
bal salud aun en nuestros dias.

Sor Juana Inés de la Cruz, con esa elegante iro-
nia que prodigaba aqui y alld, fue capaz de poner
en evidencia a los censores de su tiempo. Cuando
conquist6 al requerimiento de que escribiera sobre
asuntos sagrados y no perdiera el tiempo en cosas
mundanas, salié graciosamente del paso. En sus es-
critos sobre las cosas del mundo podria recibir, en
el peor de los casos, la censura de los discretos; en
cambio, si fallaba en términos de escritura sagrada,
tendria que vérselas con el Santo Oficio.

5 V. Introduccién de Noemi Quezada, Martha Eugenia
Rodriguez y Marcela Sudrez a Op. Cit., p. 9.

6 Loc. Cit.

7 Ibid., p. 15.

8 V. Marcela Sudrez, “Sexualidad, Inquisicién y herejia en la
Nueva Espana. Espana de las luces”, en ibid., t. II, p. 13 y ss.
9 Remito al lector a los dos tomos del libro que vengo citan-
do. El material no tiene desperdicio.



Y aqui se encuentra la parte mas tenebrosa del
asunto. El tribunal del Santo Oficio, vehiculo puni-
tivo de la Santa Inquisicion, era el soporte religioso
del control politico del Estado. Y se mantenia por
sus leyes inamovibles, por la ortodoxia de sus creen-
cias, por la verdad revelada e inapelable, por el
dogma regidor de todos los actos de la vida. Nadie
podia —ni debia— moverse ni un milimetro del ca-
non, so pena de caer en herejia y, en consecuencia,
ser castigado con singular dureza.

La atrocidad mayor estriba, justamente, en ese
considerarse depositarios de la Unica verdad. Y en
nombre de ella “salvar” a todos los que, por error u
omisién, no cumplan con esas leyes alejadas infini-
tamente de todo sentido comiin, del mas minimo
respeto por la opinién libre y desprejuiciada. Bien
escribe Cioran: “El diablo palidece junto a quien
dispone de una verdad, de su verdad”.!' Y peor atin
cuando esa verdad estd escudada en una nebulosa
e interesada idea de Dios. Entonces se desembozan
los fanaticos, el brazo verdaderamente armado de la
institucién. Vuelve a decir Cioran: “No se mata mas
que en nombre de un dios o de sus sucedaneos”.'?

Es la historia de 250 anos de Inquisicion. Es el
justificar, en el nombre de Dios, las mds grandes
atrocidades. “Salvar” a toda costa a quien se desvia
de los preceptos absolutos. Asi, honras, bienes, pres-
tigios, fueron puestos a prueba por cualquier asomo
de sospecha. Y el libro, ese asombroso invento del
hombre que es la extensién de su memoria —como
escribié Borges— fue inmisericordemente perseguido,
mutilado, desaparecido, destrozado. Y sus autores no
corrieron mejor suerte. El caso era combatir cual-
quier asomo de inteligencia, imaginacion y libertad.
La documentacion es amplia. Muchos investigadores
se han ocupado del asunto."

En 1821 se da fin al régimen impuesto por el San-
to Oficio. Mucho de lo acontecido durante ese tiem-

10 Pablo Gonzilez Casanova, “El pensamiento perseguido” en
ibid., p. 37 y ss.

11 E. M. Cioran, Breviario de podredumbre, p. 28.

12 Loc. Cit.

13 V. Supra. Nota 9.

po enriquecié la imaginacién de muchos escritores
del siglo XIX mexicano. La mencion de los traba-
jos de Vicente Riva Palacio y Justo Sierra O’Reilly es
indispensable. Pero el asunto no qued¢ alli. Por un
lado, esa necesidad de la verdad revelada, ese mie-
do a lo diferente y a lo nuevo pareci6é convertirse
en una amarga costumbre. Y después adquirié ma-
tices inauditos: se convirtié en pretexto para afanes
expansionistas. Y se afianzé como resultado de una
cuidadosa planeacién para imponerse, en todos los
6rdenes, en paises como el nuestro. Apenas si vale
la pena el nombre del pais que ha hecho de esos
afanes una manera de hacer politica sin importar el
pretexto: el fantasma del comunismo, la guerra fria,
la carrera espacial, la materia prima de los paises
poco —o nada— desarrollados.

En efecto, los Estados Unidos se han arrogado el
papel de Gran Inquisidor, de gendarme del mundo.
Con una concepcién peculiar del “destino manifies-
to”'* han construido su historia para un fin ardua y
pacientemente disenado y trabajado: imponer su
particular nocién de la libertad y la democracia.
Sabemos, ademas, que la sociedad estadounidense
tiene como motor el puritanismo, la hipocresia —si
no es que son sinénimos estos términos— v la
desinformacién. En esto radica la fuerza de sus go-
biernos. Estos, con matices de forma, nunca se han
apartado de su destino manifiesto: ser los duenos del
mundo. Por eso se han apropiado de las economias
de los paises; por eso han acunado su definicién de
libertad; por eso se han aduenado de la palabra
América. América son ellos y nada mas. Y se pre-
tenden ejemplo de democracia y libertad. Y estdn se-
guros de que tienen que “salvar” a los que no
defienden los “valores” de su sociedad.

En 1899 José Enrique Rodé habia dado la senal
de Alarma. Desde las paginas de Ariel habia adverti-
do: el coloso del Norte no se va a conformar con el
dominio de nuestras economias; va a dominar has-
ta nuestra sensibilidad. Ahora, al comienzo de la

vigésimo primera centuria, el augurio del pensador

14 V. para este tema Begona Arteta, Destino manifiesto. Viajeros
anglosajones en México. 1830-1840. Gernika-UAM, 1989.
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uruguayo tristemente se ha cumplido. Cuando me-
nos en México. Los mecanismos de imposicion y
adoctrinamiento dieron resultado. Revistas, peliculas,
series de television y demds productos chatarra cum-
plieron su objetivo ideolégico: crear la ilusién de un
paraiso alcanzable, el tan llevado y traido american
way of life. Del pato Donald al sargento Furia,
Rambo, Rocky, Fred Astaire o Jorge Castaneda hay
muy poco trecho. Y de éstos a una sopa Campbells
o Maruchan, menos aun.

Pero esto fue solo el principio. La pieza clave de
su ajedrez tenebroso fue movida a principios del
siglo XX. Siempre supieron que para dominar a
México no necesitaban fusiles: bastaba con seleccio-
nar a cierta clase de gente para “educarla” en sus
escuelas. Asi, ya adiestrada en la “libertad” y la “de-
mocracia”, esta clase de mexicanos de avanzada crea-
ria generaciones que, mas adelante, entregarian el
pais. Es decir, el Gran Inquisidor creando sucursa-
les del Santo Oficio en sus colonias. Y del mismo
modo que el Otro Santo Oficio, debia regir, vigilar
v castigar a los herejes. S6lo que las armas y proce-
dimientos de aquél fueron mds sutiles. Ni el potro,
la hoguera o la horca. Simplemente mantener a los
pueblos en la pobreza y la ignorancia. Un pueblo
ignorante es facilmente manejable.

Y es curioso que dentro de la misma sociedad
gringa se haya dado el mayor cuestionamiento. Un
poco como en la “leyenda negra” atribuida a fray
Bartolomé de las Casas, Aldous Huxley y Ray
Bradbury, en sus ficciones, advertian el peligro de
esa fuerza destructiva de la tecnologia para dominar
al mundo. No obstante, estos autores abren un res-
quicio para la esperanza. Los salvajes y los hombres-
libro eran capaces de oponerse a los convencidos
becas, gamas y deltas y a los jefes quemadores de
libros. Solamente en George Orwell no hay esperan-
za. El unico rebelde, en 71984, termina entregado al
Big Brother, y exclama al final, ya convencido, “si creo;
si creo”.

Esto es lo que ha pasado con nuestros gobiernos.
Han cedido ante el Gran Inquisidor. Han creido, a
despecho de la mayoria de los mexicanos. Sobre
todo en los tltimos tiempos, los encargados de la
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administracion publica en nuestro pais ven a Méxi-
co como aprendi6 a mirarlo en las escuelas gringas.
De ahi las azarosas, por decir lo menos, de las poli-
ticas educativas. De manera servil han acatado las
disposiciones del Big Brother. Si hay recorte
presupuestal, éste debe aplicarse al gasto educativo.
Y para qué hablar del dmbito cultural, siempre
adecuandose a las circunstancias.

Con tantos economistas y administradores gradua-
dos -y con posgrados— en universidades gringas, qué
lejanos se ven los esfuerzos educadores de José
Vasconcelos y sus campanas para ensefar a leer a los
mexicanos, y con libros con grandes tirajes y lleva-
dos a todas partes. Qué aislados parecen los traba-
Jjos de los escritores y artistas, a lo largo del pasado
siglo, para crear esa suerte de conciencia nacional
en el ejercicio de la inteligencia y la libertad. Aho-
ra el modo de vida gringo es la receta que nos
endilgan. Y no se dan cuenta, o no quieren darse
cuenta, de que esas recetas son para mantenernos
en la pobreza y la ignorancia.

Es desolador el panorama de los tirajes de libros,
y aun de periédicos. En un pais de 100 millones de
habitantes, ediciones de mil ejemplares tardan afos
en agotarse. Los diarios no viven de sus pocos lec-
tores, sino de la publicidad. Y ya desaparecio El
Nacional, La Crénica de hoy inicamente aparece cin-
co dias a la semana y el suplemento cultural de este
ultimo ya desaparecié.

Creo que era José Agustin quien hacia la broma
de que €l y sus amigos eran la primera generacién
gringa nacida en México. No lo sé. Pero ahora si
estamos seguros de que nos gobiernan de acuerdo
con los dictados del Banco Mundial y las casas de
bolsa de Wall Street. Y los que nos gobiernan estan
seguros de que eso estd bien. Cuando menos, los
adoctrinaron para que no pudieran dudar. En la era
priista el deterioro fue paulatino, hasta llegar a Mi-
guel de la Madrid. Pero Ernesto Zedillo trabajé afa-
nosamente para acabar de vender al pais. Fue
incapaz de oponerse a los dictados del Gran Inqui-
sidor. Ahora trabaja para ellos directamente.

El ano 2 000 los mexicanos creyeron que una
nueva etapa se abria para ellos. Y fue asi. Sélo que



esta etapa se distingue porque la servidumbre ante
el vecino del norte se da sin embozos. El presiden-
te Fox estd convencido de que sus “amigos” gringos
tienen la verdad revelada. Y no entiende al pais que
dice gobernar. Por eso el sometimiento a las politi-
cas que impone Estados Unidos. No advierte que los
gringos necesitan, solamente, un pais maquilador,
proveedor de mano de obra, mas o menos califica-
da, pero barata. Por eso la urgencia de la educacién
tecnolégica en demérito de la ciencia y las humani-
dades.

Al amparo del Gran Inquisidor, lo que menos
importa es la congruencia en asuntos culturales. Los
burdcratas sientan sus reales alli. Los funcionarios —
salvo honrosas excepciones— hacen gala de ignoran-
cia e improvisacién. Quien dirige el destino cultural
de México, en un pais en el que los tecnécratas
impusieron la moda de los posgrados —aunque és-
tos puedan ser de pldstico—, a duras penas terminé
la secundaria. Y no es esto lo malo, sino que para
ella, asi como para la mayoria de los integrantes del
flamante gabinete, el libro es un objeto extrafo.

Asi, sa quién puede extrafiarle que Carlos Abascal
censure un libro de Carlos Fuentes?, ¢o que Vicen-
te Fox deslumbre con su ignorancia al no pronun-
ciar correctamente el apellido del autor de Ficciones,
de quien seguramente ni noticias tenia? A nadie
seguramente. Pero si asusta que, por ejemplo, en el
caso de Abascal se reproduzca la idea de la verdad
revelada. Es decir: “lo que yo digo es lo correcto. Te
prohibo que leas esto por tu bien”. La censura como
una manera de vivir. Todo como aprendizaje forta-
lecido desde el Gran Inquisidor del norte. Todo
debe ocurrir asi en nuestro pais. Es la mejor mane-
ra de mantenerlo sometido. Y nuestros gobernantes
cooperan.

Por eso, tal vez, la proliferacién de agrupaciones
fundamentalistas en los tltimos tiempos. Quizds la
mds tenebrosa sea la que se hace llamar Provida. En
la misma inercia de la intolerancia, sus integrantes
se sienten con derecho de decidir sobre la vida, el
cuerpo y el futuro de los demds. Llenos de falsa
piedad, condenan sin mds y levantan la cara al cie-
lo porque son buenos y casi santos. En ellos esta el

germen de la censura y la intolerancia. Probable-
mente por la misma razén la iglesia catélica adquiere
cada vez mayor injerencia en la vida publica. Pero
con todo, los problemas de conciencia debieran ser
estrictamente personales. No queremos revivir el
antiguo Santo Oficio. Con el nuevo ya es bastante.

Y como todo parece seguir un camino nada ino-
cente. El enemigo es el libro. Por eso convienen los
tirajes reducidos; y las bodegas de las editoriales
universitarias repletas. Por eso los grandes tirajes de
los libros de auto ayuda. Y mds impuestos contra los
creadores. O esa broma cruel de instituir un progra-
ma de promocién de la lectura con promotores de
risa loca: un comicastro, un futbolista de atuendo
extravagante y una muchacha guapa. Los tres tienen
con el libro algo en comin: no saben qué es eso.
¢Mas pruebas de que la politica del Gran Inquisidor
es mantenernos en la ignominia mental?

Censura contra el libro y todo lo que signifique
conocimiento, imaginacién, creatividad. Es mejor
que la gente se entretenga viendo telenovelas, c6mi-
cos de cuarta o Big Brother, epitome de la estulticia
y €l negocio sin escriipulos. El caso es que no se lea.
Un pueblo ignorante es ficilmente manejable. El
Gran Inquisidor fija los limites e impone su verdad.
La inquisicién, para estos fines, goza de cabal salud.
Se ha convertido en una amarga costumbre.
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EL. VALOR DE I.A PALABRA RADIOFONICA DE LAS
MUJERES EN LA CONSTRUCCION DE UNA
CIUDADANIA DEMOCRATICA

Ana Maria Pepino Barale*

a propuesta de un programa radiofénico con

perspectiva de género, en una radio comuni-

taria, favorece la construccién de una ciudada-
nia femenina democrdtica para las mujeres
radiescuchas. Esta aseveracién es producto de una
reflexion fundamentada en categorias conceptuales
y politicas del movimiento feminista actual —particu-
larmente una vision de la ciudadania femenina de-
mocratica-, en premisas relacionadas con la teoria de
la recepcion, también en la definicién de radio co-
munitaria como espacio donde se entrecruzan y se
materializan las acciones de las mujeres con respec-
to a su entorno, su comunidad, sus derechos, su
cotidianidad. Este desarrollo conceptual me permi-
te abordar el eje comunicativo que apoya la accién
desarrollada por una organizacién de mujeres cam-
pesinas, productoras y conductoras de un programa
radiofénico al aire en Radio Teocelo, Veracruz. De
cada uno de estos puntos trata el presente articulo.

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

Trascendencia

Es indiscutible el papel preponderante de los gran-
des medios de comunicacién masiva que cautivan a
la audiencia; sin embargo, vastas regiones del mun-
do subsisten al margen de este consumo medidtico.
En esta realidad desigual, las mujeres campesinas
sufren una triple exclusién: por mujeres, por cam-
pesinas y por pobres. Los programas de las radios
comerciales que captan en su vivienda, no corres-
ponden a su realidad ni a sus necesidades particu-
lares de informacién o divertimento, porque estan
dirigidos preferentemente a mujeres citadinas v con
capacidad de consumo de los productos que
publicita el medio de comunicacién. Precisamente,
para cubrir este vacio es necesario que las mujeres
se organicen para desarrollar actividades encamina-
das a generar procesos de comunicacién que apo-
yen, favorezcan y posibiliten un cambio positivo en
sus vidas, que favorezcan la participacién, que alien-
ten la discusion y defensa de sus derechos politicos,
sociales y civiles. La interaccién y los vinculos com-
plejos que se establecen entre los productos
comunicativos y las propuestas de vida de las muje-
res, requiere un abordaje teérico multiple para in-
terpretar la diversidad de opciones que pueden
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apuntalar la cimentacién de una fuerza ciudadana
que puede constituirse en el “detonador del cambio
en México [en el que] cientos de organizaciones
civiles y ciudadanas, funcionan como intermedias y
pueden ser la fuerza moral para conseguir una via
democratica y pacifica que haga fructificar, entre
otras, la propuesta feminista”.! Por eso mi interés
por resaltar el valor de la organizacién de las muje-
res y la importancia de conquistar espacios en los
medios de comunicacién masiva, especialmente en
las radios con vocacién comunitaria porque, en ese
sentido, son gestoras de ciudadania.

Por su parte, la accién comunicativa con perspec-
tiva de género, se justifica por su papel generador
de posibilidades para la construccién de una ciuda-
dania femenina, entendida ésta como parte indiso-
luble de una democracia integral articulada con el
desarrollo econémico?® y la equidad.

Si bien es visible la progresiva integracion de las
mujeres al mundo puiblico, es un hecho que no ha
representado un cambio suficiente en la vida de la
mavyoria de las mujeres, especialmente en la de aque-
llas cuyas oportunidades son restringidas por razo-
nes culturales, familiares, econémicas o domeésticas.
Por eso es necesario darle una visién ciudadana a
lo privado, democratizar la vida cotidiana de las
mujeres para democratizar a la sociedad civil al ha-
cerla mds consciente de los intereses, necesidades y
potencialidades de las mujeres. De ahi, la importan-
cia de inculcar en sus organizaciones el reconoci-
miento del valor de la palabra radiofénica en el
proceso de construccién de ciudadania.

Ciudadania femenina

La ciudadania se entiende en su sentido clasico como
la “condicién, calidad y derecho de ciudadano”; de

1 Lovera, Sara. “La fuerza ciudadana sera el detonador del
cambio en México. Entrevista a Patricia Mercado”, Cuadernos
Feminisias (México, DF), nim. 4, 1999, p. 13.

2 Desarrollo entendido como distinto a crecimiento -del PNB-
y que incluye tanto los aspectos econémicos como los socia-
les.
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donde ciudadano se define como “el sujeto de de-
rechos politicos y que interviene ejercitindolos, en
el gobierno del pais que habita”. Es decir, que la
ciudadania politica se circunscribe al vinculo entre el
individuo y la comunidad politica, implica derechos
y deberes en relacion con el Gobierno y con sus
conciudadanos; resulta el derecho de elegir v ser
elegidos —en este caso, es notable la exclusién de las
mujeres hasta fechas recientes-. A lo largo del tiem-
po, este concepto se ha ampliado para considerar al
ciudadano no sélo en sus derechos politicos sino
también civiles v sociales. Asi, la ciudadania civil se
refiere a los derechos de los individuos frente a la
ley: significa libertad de expresién y de creencias,
propiedad y justicia frente a la ley. En el caso de las
mujeres, el ejemplo serfa la conquista por sus dere-
chos reproductivos y sexuales expresas en la Confe-
rencia de Poblacién y de la Conferencia de Beijing.
La ciudadania social resalta el derecho de disfrutar
un minimo nivel de bienestar econémico y seguri-
dad social (empleo, salarios, salud, vivienda, educa-
cién, servicios publicos). Este sector ha sufrido
recortes importantes que afectan a Ja mayoria de la
poblacién.

La ciudadania basada fundamentalmente en el
nacimiento o residencia dentro de un estado terri-
torial, fue tomando forma y cardcter universal gra-
cias al éxito de la lucha por el sufragio de los
movimientos de obreros y mujeres a principios del
siglo pasado. Sin embargo, este modelo que ha au-
mentado en extensién e inclusién y que constituye
la base de la democracia actual, ha traido apareja-
do una reduccién de la participacién ciudadana, lo
que contrasta con el modelo representativo de la
polis griega diferenciado jerdrquicamente y de esca-
la reducida, limitado a una minoria masculina, pero
al mismo tiempo caracterizado por una participaciéon
activa. Igualmente, el hecho de que se entienda
nacionalidad y ciudadania como sinénimos, por lo
cual ciudadania se define en relacién a la naciona-
lidad o como efecto de ella,” se contrapone a la

3 Anrup, Roland y Vicente Oieni, “Ciudadania y nacionalis-
mo: una introduccién a la temadtica”, p.1. hum.gu.se/
~romibero/artiklat/introd.Rol-Vic.pdf



realidad representada por las olas migratorias, el
incremento del racismo apoyado en el renuevo de
tribalismos mds que nacionalismos, situacion ésta y
la anterior que exigen someter a revisién tanto el
concepto de ciudadania como su prictica.

Para algunos sectores del movimiento feminista el
modelo liberal de ciudadania implica privilegios y
exclusion; en este sentido, la diferenciacién ha sido
uno de los rasgos distintivos de la ciudadania, en
tanto “es un derecho especial o un conjunto de
privilegios que un hombre y con menos frecuencia
una mujer posee”.* Igualmente, cuestionan la estricta
diferenciacion liberal de los dambitos publico y pri-
vado, por el cual no sélo se confina al mundo fe-
menino a este ultimo sino que aparta de la vida
publica a quienes lo conforman: a las mujeres.”

Por su parte, Carole Pateman, considera a la ciu-
dadania como “una categoria patriarcal” porque la
respuesta a las preguntas sobre “quién es ciudada-
no, qué es lo que hace un ciudadano y cudl es el
terreno dentro del cual actia son hechos construi-
dos a partir de la imagen del varén”. Antes esta
apreciaciéon, Chantal Mouffe recomienda “la
desconstruccion de la concepcién patriarcal de la
ciudadania y de la vida privada y ptblica”; y propo-
ne, desde la visiéon de una democracia radical y plu-
ral, entender a la ciudadania como:

[...]Juna forma de identidad politica que consiste
en la identificacion con los principios politicos de
la democracia moderna pluralista, es decir, en la
afirmacién de la libertad y la igualdad para todos.
Tendria que ser una identidad politica comin en-
tre personas comprometidas en muy diversas em-
presas y con diferentes concepciones del bien,
pero vinculadas las unas a las otras por su comun
identificacién con una interpretacién dada de un
conjunto de valores ético-politicos. La ciudadania
es [...]Jun principio articulador que afecta las di-
ferentes posiciones de sujeto del agente social al
tiempo que permite una pluralidad de lealtades
especificas y el respecto de la libertad individual.
En esta vision, la distincién publico/privado no

4 Ibidem, p. 3.

5 Dietz, Mary G., “El contexto es lo que cuenta: feminismo y
teorias de la ciudadania”. Debate feminista (México, DF), afo
L, vol. 1, marzo de 1990, p. 117.

es abandonada, sino construida de una manera
diferente.®

Si se entendiende el ejercicio de la ciudadania como
un proceso articulador, es posible superar la disyun-
tiva presentada por la corriente institucionalista que
plantea la feminizacion del estado, en contraposicién
a la corriente auténoma que senala el riesgo de la
mediatizacién y de que tal compromiso fortalezca un
feminismo conservador donde se anule todo proyec-
to radical.” Este planteamiento se entiende si se toma
a la politica como un compromiso colectivo por el
cual los ciudadanos participan en la solucién de las
cuestiones referidas a su comunidad, entendida ésta
en su sentido amplio. De esta manera, la ciudada-
nia se entiende también como una actividad conti-
nua y como un bien en si misma, y no “como un
compromiso momentaneo con la vista puesta en un
objetivo final o en un arreglo social”.® En todo caso.
en la construccién de una ciudadania democrdtica
femenina se debe evitar caer en el mujerismo;’ es
decir, tomar como punto de partida precisamente lo
que una actitud democrdtica debe negar: que un
grupo de voces de ciudadanos es generalmente
mejor, merece mayor atencién, es digno de mayor
estimulo y es mas moral que otros. “Una defensa
verdaderamente democratica de la ciudadania no
puede permitirse lanzar su llamado desde una posi-
cién de oposicién de género y de superioridad de
las mujeres”."’

Lo anterior es una muestra sucinta de la comple-
jidad y diversidad de los planteamientos tedricos
feministas respecto a la ciudadania, pero que traza
los lineamientos en los que apoyo mi visién y sus-
tento algunos de los componentes conceptuales—aqui

6 Mouffe, Chantal, “Feminismo, ciudadania y politica demo-
cratica radical”, Debate Feminista (México, DF), afo 4, vol. 7,
marzo 1993, p. 16.

7 Dominguez R., Edmé. “Mujeres y ciudadania en México:
reflexiones de algunas participantes a nivel urbano”, en Amé-
rica Latina ;y las mujeres qué Instituto Iberoamericano de
Goteborg, Suecia, 1998.

8 Dietz, Mary G., Ob.cit., p. 131.

9 Concepcidén que esencializa el hecho de ser mujer, idealiza
las condiciones “naturales” de las mujeres y mistifica las rela-
ciones entre mujeres.

10 Dietz, Mary G., Oo.cit. p 133.
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me refiero Unicamente al de autonomia-, que con-
sidero mds idéneos para interpretar el valor del es-
pacio radiofénico de las mujeres de CUVER, como
un ejercicio de construcciéon de una ciudadania fe-
menina democratica.

A partir de entender al feminismo en el sentido de
“una lucha en contra de las multiples formas en que
la categoria ‘mujer’ se construye como subordina-
cién”,!! tomo la nocién de autonomia de las catego-
rias de analisis y de accién politica del movimiento
de mujeres, por ser componente obligado de la ac-
cién ciudadana. Dicho concepto, se refiere al pro-
ceso de apropiacioén de Ja direccion de la vida propia
y de las circunstancias en que la misma se desenvuel-
ve. Para las mujeres adquiere innegable importancia
lograr las diferentes dimensiones de autonomia: fi-
sica, referida a la reproduccion y la sexualidad; poli-
tica, concerniente al derecho de opinidén, de
organizacién, de participacién politica; economica,
orientada al logro de condiciones que aseguren el
bienestar; sociocultural, tocante a los aspectos de iden-
tidad y autoestima. La autonomia asi alcanzada se
contrapone al poder de dominio que obliga,
circunscribe, prohibe o impide la libertad, y que
ejerce el control y el sometimiento que generan si-

tuaciones de violencia, abuso del poder y coercién.'?

11 Moutffe, Chantal, Ob .cit., p. 21.
12 Peppino Barale, Ana Marfa. “Mujer y comunicacién radio-
fénica. Construccién de espacios de poder genérico”, ponen-
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Por lo anterior considero que sin la conquista de
la autonomia, las mujeres ven limitados sus derechos
ciudadanos; asi, la autonomia es condicién sine qua
non para tener acceso a una ciudadania plena.

Para facilitar la comprensién del papel de un pro-
grama radiofénico con perspectiva de género, en la
construccién de ciudadania femenina, me apoyo
también en el anadlisis de los procesos de recepcion,
porque facilitan la exploracién e interpretacién de
la compleja interaccién comunicativa entre las recep-
toras y €l contexto de su cotidianidad. Esta perspec-
tiva permite poner en evidencia las multiples
mediaciones que determinan la particular recepcién
de los mensajes, asi como los procesos de identifi-
cacion cultural.

Teoria de la recepcion

Las organizaciones de mujeres deben apropiarse de
espacios que permitan hacer publicas sus propues-
tas, actividades y resultados. Asi, definir un eje de
comunicacién en el que se considere un programa
radiofonico, puede constituirse en parte organica
esencial del proyecto de desarrollo de las mujeres,

cia magistral. Curso de actualizacién Feminismo y analisis de
género, UAM-A, enero 25 de 2001.



especialmente de aquellas marginadas por su condi-
cién de campesinas, indigenas, habitantes de zonas
urbanas deprimidas o con capacidades diferentes.

Durante muchos anos se consideré a las mujeres
como receptoras pasivas incapaces de cuestionar los
contenidos medidaticos, resultando de esta manera
victimas de los medios masivos. Actualmente dentro
del paradigma critico de la comunicacién, la teoria
de la recepcién propone una nueva forma de perci-
bir el proceso de comunicacién para comprender
“qué hacen los miembros de la audiencia con los
medios de informacién v sus mensajes con los que
interactian v, por otra, comprender el papel que
juegan la cultura v las instituciones sociales en la
mediacién de los procesos de recepcién”.'® Este es-
fuerzo epistémico permite indagar qué hacen las
mujeres con los mensajes que provienen de los di-
versos medios de comunicacién, desde cuiles expe-
riencias personales se aproximan a su comprension
y como afectan sus actitudes y actividades cotidianas.
Por otro lado, pone de manifiesto el complejo pro-
ceso de interacciéon que se lleva a cabo en la recep-
cién de mensajes, en el cual los destinatarios, en este
caso las mujeres, aceptan, rechazan, alteran, ignoran
u otorgan nuevos significados a los contenidos que
se le proponen; es decir, que todo mensaje es
reelaborado de acuerdo con el personal caudal de
vivencias, lo que diversifica la lectura y rompe con
el concepto del mensaje univoco.

De la misma manera, un eje de trabajo que pro-
pone la construccion de un espacio radiofénico para
reforzar las otras lineas de accién y para difundir los
planteamientos bésicos de la organizacion, debe to-
mar en cuenta los resultados de la investigacién de
los procesos de recepcion para comprender la arti-
culacién de los mensajes con la vida de las mujeres,
v entender a la vida cotidiana como el escenario
donde se lleva a cabo el proceso de recepcion. En
este sentido, un programa radiofénico con perspec-
tiva de género debe cuidar los temas y sus conteni-
dos. para que se constituya en un acompanante de

13 Orozco. Guillermo, Al rescate de los medios, Universidad
Iberoamericana/Fundacién Manuel Buendia, México, 1994,
p. 108.

la cotidianidad de las mujeres con un sentido criti-
€O y constructivo, a partir de su propia realidad y no
de una impuesta. Contenido que no sélo las acom-
panie en su quehacer diario sino que le proporcio-
ne elementos ttiles que resulten materia prima para
la discusién y la conversacion colectiva v, sobre todo,
que despliegue un interés primordial por resolver,
con alegria y decision, los retos personales vy los re-
lacionados con su entorno.

Un espacio asi, tiene que estructurarse a partir del
entendimiento de que se trata fundar un campo de
accion donde se generen procesos criticos v de re-
flexién, para que las receptoras se tornen consumi-
doras activas desde su propia matriz cultural y de sus
realidades cotidianas. De esta manera, la recepcion
de la informacioén sobre otras formas de vida v dife-
rentes modos de resolver las dificultades, se podra
mediar desde su condicién de género. De ahi, que
muchas de las receptoras consultadas aprecien posi-
tivamente los programas que les dan la oportunidad
de diferenciar y de comparar lo que escuchan, con
sus propias circunstancias de vida. Igualmente, valo-
ran los mensajes que entregan informacioén titil para
el ejercicio de sus derechos y para mejorar su cali-
dad de vida y su entorno familiar v social.

Cada ser humano “es producto de la interrelaciéon
entre su experiencia condicionada socialmente v la
cultura en que vive”,'* la identidad asi construida se
nutre con la experiencia de vida y su elaboracién va
conformando la subjetividad del sujeto. De ahi, la
importancia de los contenidos de los mensajes si se
pretende enriquecer las posibilidades de las mujeres
para aprender y transformarse, para reforzar v am-
pliar su capacidad de respuesta a los problemas que
le presenta el mundo en que vive. La riqueza de
experiencias, la confrontaciéon y comparacién de las
mismas, el enfrentamiento critico con su particular
realidad, ayudan a fortificar la autoestima y a mejo-
rar la manera de ver la vida, el universo préximo y
el lejano; es decir, aclara, afina, fortalece, la mane-

ra de concebirse a si mismas como mujeres.

14 Lagarde, Marcela, Identidad de género y feminismo, Instituto
de Estudios de la Mujer, Heredia-Costa Rica, 1997, p. 13.
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Estos principios marcan la definicién del eje de
comunicacién de Campesinas Unidas de Veracruz,
constituyen la guia para fortalecer la recepcion cri-
tica de las radioescuchas, para lo cual se fomenta
una apreciacién colectiva y la creacién de espacios
de discusion de dichos mensajes. Pero también im-
pulsa la produccién y emisién de los mensajes por
las propias mujeres, y estimula la retroalimentacién
para cerrar el circulo de la comunicacién.

Programa Vida nueva

En Teocelo, 24 kilémetros al sur de Xalapa, tiene su
sede la organizacién Campesinas Unidas de
Veracruz-CUVER que el 11 de julio de 1989, se cons-
tituyé como Sociedad de Solidaridad Social. Esta fi-
gura juridica de organizacidon popular, permite la
comercializacién de los productos generados por las
empresas comunitarias y facilita el esfuerzo de estas
mujeres para construir espacios nuevos, que permi-
tan el desarrollo de respuestas originales para resol-
ver problemas comunes, segin sus capacidades y
recursos.

Al lograr su constitucién formal, deciden que el
programa radiofénico'’ en el que participan se con-
sidere como un instrumento de la organizacién para
impulsar la participacién de las mujeres en los pro-
vectos comunitarios. Asi que proponen a la direccién
de la XEYT Radio Teocelo un convenio para la pro-
duccién del programa como responsables directas.
Esta circunstancia marca el inicio de la etapa de
consolidacion en el cual las dirigentes de CUVER,
las integrantes de la comisién de comunicacién y el
conjunto de mujeres de la organizacién reconocen

15 Los antecedentes del programa se remontan a 1980 cuan-
do una mujer teocelana, durante 15 minutos dos veces a la
semana, daba recetas de cocina y consejos practicos a las amas
de casa. En 1982 se constituye un equipo de voluntarias para
producir una hora de programa diario. “La hora de la mu-
jer” era dirigido por una asesora, quien opté por seleccionar
un tema de interés para la comunidad y discutirlo durante
cinco programas; se recibian cartas del auditorio opinando
sobre el tema o mandando saludos.
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como propio el programa radiofénico, definen su
responsabilidad y su derecho a reivindicar la titula-
ridad de la «hora de la mujer», con una propuesta
para hacerse escuchar ya no sé6lo como mujeres sino
como organizacién de mujeres. En 1991, seleccionan
un nuevo nombre para el programa: Vida nueva. Las
mujeres consultadas expresaron que votaron por esa
sugerencia porque con la organizacién y sus provec-
tos esperan “cambiar su vida de ahora por una vida
nueva”.

A partir de 1994, con la asesoria de Mayela Garcia
Ramirez, del Colectivo de Investigacién, Desarrollo
y Educacién entre Mujeres-CIDEM se redefine el
programa desde “una perspectiva de género que
pretende que las mujeres se empoderen'® 0 socialmen-
te”. Este enfoque se infiltra igualmente en la propia
organizacién que va transitando de una estructura
predominantemente institucional y jerdrquica, a una
mds participativa y democratica que da lugar a la
constitucién de diferentes espacios: a) la asamblea
general, integrada por todas las integrantes de
CUVER que se retnen dos veces por ano para to-
mar las decisiones mas importantes respecto a los
asuntos internos de la propia organizacién y los re-
lacionados con su entorno; b) los grupos organizados,
que representan la base de la organizacién y traba-
jan alrededor de los ejes de accién, cada grupo
nombra a su representante ante la reunién mensual
donde se comparten las experiencias, avances y di-
ficultades y donde se capacitan sobre los temas de
reflexion del mes; c) las coordinadoras o dirigentes,
encargadas de dirigir, acompanar, capacitar y seguir
a los grupos; d) las comisiones integradas por coordi-
nadoras y por mujeres de los grupos para realizar
trabajos de administracion, comercializacién, capa-
citacién y comunicacion en la organizacién; e) las
asesoras, personas especializadas que acompanan y
apoyan al conjunto de los procesos de la organiza-

cién.l”

16 De empowerment, dar poder; se refiere a estimular la parti-
cipacion de las mujeres organizadas en la solucién de sus
problemas, en los procesos de toma de decisiones y en el
fortalecimiento de las capacidades tanto individuales como
institucionales para la accién social.

17 Garcia Ramirez, Mayela, “La comunicacién radiofénica



Para centrar los esfuerzos en dreas definidas se
precisaron cuatro ejes de accién: 1) uso, conserva-
cién y desarrollo de recursos naturales; 2) salud
sexual y reproductiva con enfoque integral; 3) par-
ticipacién ciudadana y autonomia; y 4) comunica-
cién. El eje de comunicacion se define con el fin de
lograr dignificar el papel de las integrantes de
CUVER vy de las radioescuchas como mujeres, cam-
pesinas, esposas, madres y ciudadanas. También para
promover la reflexion sobre las causas de la situacién
econdmica, politica y social que viven cémo géne-
ro; para favorecer su participacién en los procesos
que lleven a la busqueda de alternativas para supe-
rar la problemdtica personal y comunitaria; y, sobre
todo, para lograr un espacio radiofénico que les
permita expresarse y manifestarse. Para la consecu-
cién de tales expectativas se determinan objetivos
congruentes, mismos que se fueron ampliando y
profundizando en cada revisién, pero que pueden
enunciarse finalmente como practicas que lleven a:

a) fortalecer el espacio para razonar sobre las ca-
racteristicas que definen la condicién femenina de
género, lo que implica tomar como nicleo de la
reflexion a las propias mujeres, por lo que los temas
del programa radiofénico deberan armonizar con las
caracteristicas definitorias de su condicién de gé-
nero;

b) reforzar los procesos que faciliten examinar las
implicaciones que tiene el ser mujer en el ntcleo
social donde las participantes estin insertas, asi como
las actitudes, conductas y expectativas que existen
con respecto a ellas en su condicién de mujeres;

c¢) contribuir a 1a comprensién de su identidad de
género como construccién social y no como deter-
minacién natural;

d) fortalecer el proceso de anilisis sobre la rela-
cién que tienen con el medio radiofénico, que se
reconozcan como receptoras y productoras, reflexio-
nen sobre el papel que juega este medio en sus vi-
das cotidianas y reelaboren la propuesta de
contenido de acuerdo con los papeles sociales equi-
tativos y democraticos que desean construir;

como instrumento de generacion de recursos de poderio para
las mujeres”, documento inédito, CIDEM, Xalapa, 1996.

Por lo que respecta a los contenidos programaticos
se recomienda que los mismos favorezcan la re-
flexion sobre la identidad femenina, la sexualidad y
el cuerpo y que proporcionen a las mujeres elemen-
tos bdsicos para constituirse en un sujeto social, cri-
tico y propositivo; y que, siguiendo el lema «lo
personal es politico”, se trabaje fundamentalmente
por sacar del ambito de lo privado las opresiones y
la violencia hacia las mujeres. Igualmente, que faci-
liten la toma de conciencia de sus derechos y posi-
bilidades como un medio para promover cambios
sustanciales en sus condiciones de vida; ademas, que
posibiliten el intercambio de sus experiencias de
opresion y “su forma de ver y nombrar el mundo”.

Para que las mujeres desarrollen su autonomia, las
acciones comunicativas deben encaminarse a impul-
sar la instruccién bdsica de las mujeres, asi como
promover el desarrollo de sus “capacidades, habili-
dades, saberes, sentimientos, trabajos, relaciones”.
Sin embargo, es necesario partir de las dreas de in-
terés de las mujeres, sin olvidar aquellas que estan
relacionadas con papeles tradicionales o con su
sobrevivencia y la de sus familias; entender, que por
lo general no se las ha socializado para expresar sus
propias necesidades sino las de los otros y que, a
partir de su sensibilizacién, podran definirlas como
asuntos separados de las que se le han asignado.

Si bien todos los ejes de trabajo de CUVER tienen
sus propios objetivos, el de comunicacién da voz a
todos ellos y constituye el instrumento que genera
los principales recursos de autonomia para las mu-
jeres. La posibilidad de llevar a la realidad esta pro-
puesta comunicativa estd relacionada directamente
con la historia de Radio Teocelo, emisora que trans-
mite el programa.

Radio comunitaria. Radio Teocelo

A una radio comunitaria no la define la cobertura
(mayor o menor potencia), ni sus caracteristicas téc-
nicas (AM, FM, OC), ni la propiedad del medio (de
una comunidad, una ONG, una iglesia, un grupo de
jovenes, un grupo de mujeres), ni el modo de pro-
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duccién (profesional o aficionado), ni siquiera el de
transmitir 0 no anuncios comerciales en la progra-
macion. Lo que la distingue es la esencia de lo co-
munitario: los objetivos sociales por los que se trabaja.
Es decir, mientras las emisoras comerciales tieﬁen
una finalidad lucrativa y las estatales una propagan-
distica, las radios comunitarias orientan su quehacer
diario al servicio de la comunidad.

El movimiento de radiodifusién comunitaria tie-
nen como objetivo social fundamental la democrati-
zacion de las comunicaciones para que la sociedad civil
tenga los espacios necesarios seguin sus intereses; se
manifiesta en contra de la concentracién de la pro-
piedad de las radiodifusoras en manos de empresas
comerciales que apenas deja un 10% a otras expre-
siones sociales,'® cancelando el derecho de la socie-
dad civil® a tener acceso al espectro radioeléctrico
que es un patrimonio de la humanidad administra-
do por los gobiernos. Se parte de un concepto am-
plio con el fin de que sirva de guia para ir
construyendo el espiritu comunitario, algo similar a
la construccién de la democracia. No se es comuni-
tario —ni democrata— de la noche a la manana, se
trata de un proceder multifacético que estd muy bien

expuesto en la siguiente proposicién:

[...] cuando una radio promueve la participacién
de los ciudadanos y defiende sus intereses; cuan-
do responde a los gustos de la mayoria y hace del
buen humor y la esperanza su primera propues-
ta; cuando informa verazmente; cuando ayuda a
resolver los mil y un problemas de la vida coti-
diana; cuando en sus programas se debaten todas
las ideas y se respetan todas las opiniones; cuan-
do se estimula la diversidad cultural y no la
homogenizacién mercantil: cuando la mujer pro-
tagoniza la comunicacién y no es una simple voz
decorativa o un reclamo publicitario; cuando no
se tolera ninguna dictadura, ni siquiera la musi-
cal impuesta por las disqueras; cuando la palabra

18 Vid, CIESPAL, Inventario de medios de comunicacion en Amé-
rica Latina.

19 La sociedad civil se representa por los ciudadanos comu-
nes y corrientes, los que no forman parte de los poderes es-
tablecidos (politicos, econémicos, militar y religioso), pero
que puede adquirir gran fuerza si se organiza en torno a una
causa comuin (movimientos sociales).
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de todos vuela sin discriminaciones ni censuras,
esa es una radio comunitaria.?’

Una radio se hace comunitaria cuando se entrega a
la comunidad, cuando atiende sus gustos y necesi-
dades. Lo comunitario se entiende como un estilo
de vida, de pensamiento, de relacién con el publi-
co; no se puede decidir ser comunitario a priori. Es
una construccion cotidiana en la que se avanza y se
retrocede; en la que se acierta y se equivoca en la
construccién de esta vocacién social que es la radio-
difusién comunitaria.

Ademas, la labor emprendida en torno a este tipo
de radiodifusién intenta promover el desarrollo de
una conciencia critica que ayude a la comunidad a
mejorar sus condiciones y sus expectativas de vida,
y que la prepare para resolver positivamente los
conflictos que se presentan en su entorno cotidia-
no. También, la mayor proyeccién de las radios co-
munitarias representa una oportunidad importante
para democratizar no sélo las comunicaciones sino
la vida en general. Una comprensién mds profunda
de estas practicas sociales permite desacralizar a los
medios masivos de comunicacién y a las nuevas tec-
nologias informdticas, en el sentido de que estd pro-
bado que puede accederse a ellos desde proyectos
locales producto de necesidades precisas. Gracias a
la capacitacién y formacién continua, muchos hom-
bres y cada vez mds mujeres, participan en el pro-
Ceso comunicativo como emisores y como receptores
criticos. Este cambio va acompanado por practicas
paralelas en otros quehaceres de la vida del grupo
social, que refuerzan la participacién radiofénica; en
otras ocasiones, esta ultima genera otras acciones
que aumentan la fuerza de la organizacién y la co-
hesion de la comunidad.

En este contexto ubico a Radio Teocelo, que desde
la zona cafetalera veracruzana, impulsa un proyecto
de comunicacién hacia y para la comunidad. Den-
tro del panorama general de la radiodifusién mexi-
cana, se destaca la historia de Radio Teocelo. Su

20 Loépez Vigil, José Ignacio «¢Qué hace comunitaria a una
radio comunitaria”, Chasqui (Quito, Ecuador), nim. 52, no-
viembre de 1995, p. 54.



origen se remonta a un proyecto iniciado por el
Centro de Promocién Social y Cultural - CEPROSOC,
asociacién civil integrada por habitantes de Teocelo,
que pretendian fomentar el cooperativismo en la
zona y colaborar en mejorar la educacién y cultura
de la comunidad, especialmente del sector campe-
sino. En 1965 se consigui6 el permiso para operar
Radio Cultural — XEYT, por la frecuencia 1490 en
amplitud modulada. La estaciéon era operada por un
grupo de voluntarios teocelanos que cumplian la
funcién de locutores, se transmitfa muisica y progra-
mas de caracter cultural producidos por organismos
mundiales como FAO, OFEA, ONU, UNESCO v
OMS, programas de buena calidad técnica pero
cuyos contenidos tenian poco que ver con los inte-
reses de la poblacién. Con el tiempo, disminuye el
nimero de voluntarios, los equipos comienzan a
fallar y los recursos a escasear, por lo que en 1977
la XEYT deja de trasmitir. En 1978, en vista de la
imposibilidad de solucionar los problemas de la
emisora y con el fin de no perder la frecuencia
CEPROSOC se la ofrece a Fomento Cultural y Edu-
cativo-FCE,*' que estaba por iniciar un proyecto de

21 Asociacién civil, con sede en el Distrito Federal y fundada
en 1970 por un grupo de jesuitas que, motivados por los
lineamientos emanados del Concilio Vaticano II (1962) y de
la Segunda Conferencia del CELAM (Medellin, 1968), deci-
den abandonar la educacién de los sectores econémicamen-

promocién en la region sur de Xalapa. En 1980, se
acuerda firmar un convenio por cinco anos, prorro-
gables segin las necesidades mismas del proceso.
Radio Cultural pasa a ser Radio Cultural Campesi-
na-RCC con objeto de corresponder con la nueva
etapa. Los asesores de FCE inician su labor para
adecuar las instalaciones técnicas, formar un equi-
po de locutores-operadores y armar una programa-
cién para iniciar las transmisiones. La RCC sale al
aire el 9 de junio 1980, con trasmisiones de las 7 a
las 10 horas de la manana. En mayo de 1983, se
instala una antena nueva y se inaugura un local que
facilita la capacitacién de mds personal, para aten-
der un horario ampliado de transmisiones hasta
completar 14 horas diarias. Después de tres anos de
duros esfuerzos, logran formar un equipo humano
eficiente y estructurar contenidos programaticos que
permiten recuperar la audiencia y sentar las bases
para la participacién de los campesinos en el que-
hacer radiofénico. Se forman comités de radio que,
en 1986, pasan de locales a municipales; su trabajo
facilita la incorporacién de nuevos espacios dentro
de las tres dreas de programaciéon: educativa, infor-
mativa y de entretenimiento. La RCC se define no

s6lo como una emisora de radio sino como un pro-

te favorecidos (Instituto Patria), para dedicarse a impulsar una
serie de proyectos a favor de los grupos mas desprotegidos
de México.
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yecto de educacién no formal para los adultos de la
regioén cafetalera veracruzana.

El convenio establecido por las dos instituciones
concluye en 1989, fecha en la cual la conduccién de
la XEYT queda bajo la responsabilidad de la Asocia-
cién Veracruzana de Comunicadores Populares-
AVERCOP, constituida para tal efecto por los propios
trabajadores de la radio, que proponen una progra-
macién mds urbana para ampliar el espacio de aten-
cion a la sociedad civil y a las cabeceras municipales.
Para responder a esa nueva perspectiva y de acuer-
do con los resultados de una encuesta previa, se
suprimen los términos «cultural» y «campesina» del
nombre de la emisora, que desde ese momento se
nombra sé6lo como Radio Teocelo.?

Al retirarse FCE en 1989, se inicia un largo con-
flicto entre los trabajadores organizados en
AVERCOP vy la asociacién titular de la frecuencia,
CEPROSOC, que queria recuperar la radio. El 25 de
mayo de 1998 la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes clausura la emisora y abre un proceso
para resolver el problema de la titularidad entre las
dos organizaciones. Ante la salida del aire de la
emisora, los oyentes de los seis municipios donde se
escucha la estacién reaccionaron y reunieron alre-
dedor de siete mil firmas en un par de semanas, que
se enviaron a la SCT para hacer de su conocimien-
to la utilidad de Radio Teocelo para la vida cotidia-
na de las comunidades. Igualmente, los Ayunta-
mientos, que tienen un espacio diario en la emiso-
ra para llegar a multiples congregaciones alejadas de
las cabeceras municipales, enviaron cartas a la SCT
solicitando su reapertura por considerarla un medio
de comunicacién 1til e indispensable. Diferentes
Organizaciones no Gubernamentales que realizan
proyectos en la zona, en el drea de salud, en pro-
yectos productivos, cuidado del medio ambiente,
derechos humanos, también se sumaron a esa de-
manda para que la Secretaria tomara en cuenta la
importancia de la emisora para la zona y sus proyec-
tos. También se inicié6 una campana de solidaridad
de diferentes organizaciones nacionales e internacio-

22 Peppino Barale, Ana Maria, Radio educativa, popular y co-
munitaria en América Latina, México, UAM-A/Plaza y Valdés,
1999, pp. 152-153.
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nales que se manifestaron ante la secretaria que lle-
vaba el caso. Como respuesta, la SCT exhorta a los
antiguos permisionarios que acuerden con la orga-
nizacion de los trabajadores la titularidad de los
derechos; al principio se negaron, pero finalmente
cedieron. El 18 de diciembre de 1998 se otorga a
AVERCORP la titularidad del permiso.

Esta resolucién significa un reto para cumplir con
la gente, que al volver a escucharla sintié que habia
recuperado un servicio y un derecho.

Los proyectos son muy ambiciosos, no solamente
en el drea de programacién de informativos, sino
también fundamentalmente en el drea del
financiamiento. Estamos trabajando los 365 dias
del ano de las 6:00 de la manana a las 8:00 de la
noche, y esto genera un gasto enorme en consu-
mo de energia, uso de teléfono, mantenimiento
de la estacién, papeleria, etc., que no siempre es
facil cubrir; afortunadamente seguimos contando
con el apoyo de muchas personas de la zona que
de manera voluntaria colaboran con nosotros ya
sea como locutores, corresponsales, promotores
comunitarios que estan en contacto con toda esta
zona sur y que gracias a ese apoyo voluntario la
emisora no tiene que cubrir sueldos. Sin embar-
go quien conoce la estacién ve las carencias que
se tienen y siempre ha sido nuestro deseo poder
modernizar un poco las instalaciones y actualizar
el aspecto musical y tener equipos que nos per-
mitan llegar a més lugares de la zona.?

En esta etapa tercera, AVERCOP establece nuevos
contactos con ONGs, con Ayuntamientos, con aso-
ciaciones que estdn trabajando en la zona, con pro-
ductores de café -sector muy importante de la
economia regional-, y abre un espacio a grupos que
orientan su labor al cuidado de medio ambiente
“porque en esta zona el impacto precisamente de los
beneficios de café empieza a causar problemas y hay
el interés de llamar la atencién de los ciudadanos
en ese sentido y en otros aspectos de la cuestiéon
ambiental”. Grupos de derechos humanos de Xalapa
estdn viendo la manera de integrarse a la programa-
cion. Se mantiene el programa Cabildo abierto, espa-

cio diario de una hora en el cual participan las

23 Entrevista con Elfego Riveros Herndndez, Director de
Radio Teocelo, Teocelo, Veracruz, septiembre de 1999.



autoridades del Ayuntamiento para entrar en con-
tacto con la ciudadania, por carta o por teléfono, y
de esa manera se puede tener una vision mas gene-
ral de lo que pasa en la zona, en la comunidad, en
la regién. Las cooperativas de consumo -en la zona
hay alrededor de cuatro- también quieren difundir
lo que estan haciendo y ofrecer a la ciudadania una
serie de servicios. En fin, una radio comunitaria con
una barra programatica de 14 horas puede atender
a temdticas diversas para atender los gustos e inte-
reses de la poblacién.

Radio Teocelo es socia de la Asociacién Mundial
de Radios ComunitariassAMARC y de la Asociacién
Latinoamericana de Educacién Radiofénica- ALER,
dos organizaciones sumamente importante para el
desarrollo de la radio educativa, popular y comuni-
taria en América Latina.?* Proporcionan asesoria,
capacitacién en produccién de programas de dife-
rentes formatos, noticieros por ejemplo; igualmen-
te, impulsan la formacién de redes para compartir
programas relacionados con problemdticas comunes.
Apoyan reuniones anuales de directores de estacio-
nes de radio -México comparte el area con los pai-
ses centroamericanos—, para compartir experiencias
y participar en talleres de capacitacién en diferen-
tes dreas del quehacer radiofénico o que tratan asun-
tos identificados como problematicos: por ejemplo,
de autofinanciamiento de proyectos. Estas reuniones
permiten un rico intercambio de experiencias, por-
que conociendo problemas comunes puede haber
soluciones integrales a problematicas que son de esta
area.

Colofén

Si la idea de ciudadania, segin propone Chantal
Mouffe, se entiende como un proceso articulador
entre diferentes luchas democraticas, como un vin-
culo “que establece una relacién contingente, no
predeterminada, entre varias posiciones”, es posible

24 Vid, Peppino Barale, Ana Maria, La radio popular en Améri-
ca Latina. Inventario de organizaciones, UAM-A/Gernika, Méxi-
co, 1993, pp. 27-31.

considerar igualmente el proceso de resignificaciéon
de la ciudadania como un entrecruzamiento de
multiples relaciones entre fenémenos tedricos y prac-
ticos. Los primeros, indispensables para fundamen-
tar los objetivos del proyecto y para su posterior
interpretacion; los segundos, para facilitar la reali-
zacién factica de la propuesta.

Siguiendo esa idea, los elementos conceptuales
expuestos reafirman la necesaria diversidad del abor-
daje para valorar integralmente el papel de la pala-
bra de mujeres campesinas organizadas, que se hace
publica a través de un medio de comunicacién cons-
truido de cara a la comunidad y favorecedor de su
participacién, y donde el enfoque de género es ca-
mino indispensable para la construccién de una ciu-
dadania plena para las mujeres: social, econdmica,
politica, incluyente, equitativa, publica y respetuosa
del derecho a la diferencia. La importancia del
mensaje se entiende por los usos sociales que las
receptoras hacen de ellos, mediadas por su contex-
to familiar y comunitario. Comprendido lo comuni-
tario no sélo por el contorno inmediato, sino el
desarrollo de una conciencia que primero resuelve
su relacion cercana y luego la extrapola a la mediata,
sea esta la situacion estatal, nacional o internacional.
La identidad correspondiente a una ciudadania fe-
menina democratica, es una intencién que se resuel-
ve en los actos cotidianos privados y publicos, porque
la ciudadania “es una condicién activa”;?®> un modo
y una condicién para entender al mundo como un
lugar donde no prevalezca tinicamente el modelo
masculino, publico, universalista y que relega toda
particularidad y diferencia a lo privado: al mundo
de las mujeres.

Me parece, por ultimo, que la construcciéon de una
nueva concepcién de ciudadania se debe asumir en
todos los frentes, el ejemplo de CUVER vy su progra-
ma Vida nueva en una emisora como Radio Teocelo,
es una realidad palpable en ese sentido. No se tra-
ta, por supuesto, de una situacién acaba ya que el
proceso implica revisién, cambios y hasta retrocesos:

eppur si muove.

25 Dietz, Mary G., “Ciudadania con cara feminista. El proble-
ma con el pensamiento maternal”. Debate Feminista (México,
DF), ano 5, vol. 10, septiembre 1994, p. 61.
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1.OS VENEROS DE LA CIENCIA
MEXICANA: CRONICA DEL REAL

SEMINARIO DE MINERIA
(1792-1892)

Elias Trabulse*

n el ano de 1890 el ingenie-

ro de minas Santiago Rami-

rez publicé una historia del
Colegio de Mineria en la cual au-
sentaba lo siguiente:

De todos los Establecimientos
cientificos con que nuestra Pa-
tria ha hecho sensibles sus
adelantos intelectuales, ya por
los ramos del saber que en su
seno han desarrollado, ya por
los trabajos que han hecho, ya
por los talentos que han pro-
ducido, el colegio de Mineria
esta sin duda, reclamando el
primer término en el cuadro
majestuoso, imparcial y severo
de la Historia.

* CEH, El Colegio de México.
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Y anadia:

“...]la historia del Colegio de
Mineria [es] uno de los capi-
tulos mds esenciales de la his-
toria de nuestra Patria; con
tanta mayor razon, cuanto que
a este interesantisimo Estable-
cimiento estuvo, es una época
no corta, asociada la marcha
de todo nuestro pais en sus re-
laciones cientificas, y muy par-
ticularmente la de la industria
que sostiene el principal ramo
de nuestra riqueza.

Hoy, 112 anos después de publica-
da aquella obra del, por muchos
aspectos, benemérito Santiago
Ramirez, aparece otra obra que
abarca un espectro histérico mu-

cho mas vasto sobre el mismo
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tema. Los que nos hemos acercado
a la historia de la ciencia en Méxi-
co no podemos menos que darle la
bienvenida a esta nueva historia ex-
haustiva y, a mi parecer, definitiva
del Real Seminario de Mineria.

Ya desde la “Advertencia” la doc-
tora Diaz y de Ovando reconoce su
deuda con la obra de Santiago
Ramirez que antes mencionamos.
Sin embargo esta deuda es simbé-
lica pues las 496 pdaginas de este
autor, quien se detiene en el ano
de 1867, se convierten en esta obra
en 3708 pdaginas que cubren de
1792 hasta 1892. Ordenada
cronolégicamente, la obra consta
de siete grandes capitulos seguidos
cada uno de ellos de una copiosa
documentacién original. Dotada de
magnifica calidad tipogrifica, esta
edicién va enriquecida con abun-
dantes ilustraciones, apostillas y
notas, con un util indice
onomastico, una valiosa bibliogra-
fia y una hemerografia y por ulti-
mo con una importante relacién
de las fuentes documentales utiliza-
das.

Al igual que Ramirez, nuestra au-
tora reconoce la importancia del
tema que abordé por el estrecho
vinculo que unio, durante todo el
siglo XIX, al Colegio de Mineria
con la rama mas importante de la
economia mexicana, es decir con

la industria minera.



Las fuentes documentales basicas
de las que partié la Dra. Diaz y de
Ovando fueron el Archivo General
de la Nacion, el Archivo Histérico
del Palacio de Mineria, el Archivo
Histérico de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, la Colec-
cién Lafragua de la Biblioteca
Nacional de México y la Biblioteca
del Centro de Estudios de Historia
de México de Condumex. Sin em-
bargo, lo que hace particularmen-
te valiosa a esta obra historica fue
la utilizacién de la prensa periédi-
ca de esos cien anos de la vida de
México. De su importancia dio
debido testimonio nuestra historia-
dora cuando escribe:

se ha tomado muy en cuenta,
la palabra de la prensa perié-
dica, ya que por ser testigo
presencial, en sus noticias se
decanta el diario discurrir del
plantel, sus comunicaciones
estdn inundadas de humani-
dad, fragmentos del tiempo,
motivaciones e intereses o, lo
que es lo mismo, toda la esen-
cia vital que permea el suceso
cotidiano y que, en muchas
ocasiones, por su misma indo-
le, no queda registrada en la
frialdad de un documento.

Con enorme paciencia la autora

realiz6 ~ una  investigacién
hemerografica exhaustiva por no
decir abrumadora, que va desde la
primera referencia periodistica del
27 de septiembre de 1791 hasta la
que en febrero de 1892 resenaba
las ceremonias con que el Colegio
celebré el primer siglo del Real
Seminario. Al recorrer la obra es
facil percatarse de la magnitud de

esta labor, a la que hay que anadir

la consuta de revistas especializadas
relacionadas con el tema, asi como:

Noticias, encargos, avisos,
anuncios, recomendaciones,
comentarios, opiniones, arti-
culos, editoriales, crénicas, re-
mitidos, sueltos y gacetillas
que le permitieron a nuestra
historiadora:

seguir paso a paso el funciona-
miento del Colegio..., el des-
empeno de los directores, el
logro y cumplimiento de los
profesores, la lucha de los
maestros por obtener mejoras
en las minas para bien de

las condiciones fisi-
cas de los tra-
bajadores; el
adelanto de
los alum-
nos, mu-
chos de
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los cuales a la salida del Cole-
gio darian prestigio a las cien-
cias, apoyo a la mineria y a la
educacién superior, y figura-
rian con gran éxito en la vida
politica del pais.

En efecto, es a través de la prensa
peridédica como podemos ahora co-
nocer en su totalidad, o casi, los
programas de exdmenes, horarios,
planes de estudios, reglamentos,
informes de directores, expedicio-
nes y descubrimientos cientificos,
comisiones, premios, libros de tex-
to, libros especializados, obi-
tuarios, sedes que ocu-

po el Colegio, cere-
monias, exposi-
ciones, ferias,
conciertos,

veladas li-
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terarias, bailes, banquetes y visitas
de presidentes y personajes distin-
guidos. Asimismo fue la prensa la
primera en senalar el deterioro
que sufria el Palacio de Mineria y
la necesidad de repararlo y restau-
rarlo.

A'lo largo de los tres gruesos vo-
limenes de esta magna investiga-
cioén es facil percibir la serie de
avatares por los que atravesé la
institucién: la Independencia, la
anarquia Santanista, la guerra con
los Estados Unidos, la Reforma, la
Intervencion francesa, el Imperio y
la Republica Restaurada. Ante no-
sotros aparece la historia de Méxi-
co en un lapso de cien afos, vista
bajo la 6ptica de una gran institu-
cién cientifica mexicana. A través
de la vida cientifica y técnica del
Seminario conocemos y compren-
demos las vicisitudes politicas, eco-
némicas, sociales y culturales de un
pais que luchaba por formarse en
medio de guerras civiles, asonadas
militares, e invasiones extranjeras.
Es de cierta forma otra historia que
aunque es la misma que conoce-
mos, ahora podemos verla bajo la
perspectiva de la ciencia de la Ilus-
tracion del Positivismo; y en este
hecho —sin duda novedoso, origi-
nal y muy interesante- radica el
valor de la obra de la Doctora Diaz
y de Ovando, quien a través del es-
tudio de la institucién clave de la
mineria mexicana supo describir el
proceso historico del pais en el
que el Colegio nacié, fructificé y se
transformé. El caricter puramente
cientifico y técnico del Real Semi-
nario no constituyé impedimento
para que fuera parte actora de la
historia politica y social de México;
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y esto se vio favorecido por su ca-
racter laico y por el empefio de sus
directores y maestros de difundir
en su pais las ideas cientificas mads
avanzadas, lo que trajo como con-
secuencia no sélo la gradual secu-
larizacién de la visién del mundo
de los ingenieros y quimicos egre-
sados, sino también un mayor com-
promiso y una mayor participacién
suya en la solucién de los proble-
mas politicos de México.

Aqui aparece una galeria de
cientificos que, con su labor, hicie-
ron posible el desarrollo sin prece-
dente que tuvieron las ciencias
matematicas, quimicas y fisicas en
nuestro pais durante esos cien
anos: Fausto de Elhuyar, Andrés
del Rio, Luis Lindner, Juan José de
Oteyza, Alejandro de Humboldt,
Tomas Ramén del Moral, Manuel
Herrera, Blas Barcarcel, Joaquin
Veldzquez de Leén, Antonio del
Castillo, José Julidan Tornel,
Melchor Ocampo, Manuel Ruiz de
Tejada, Pio Bustamante, José
Salazar Ilarregui, Antonio Garcia
Cubas, Manuel Orozco y Berram
Francisco Diaz Covarrubias y Joa-
quin Mier y Teran. Muchos de
ellos, y otros mis que no mencio-
no, forman parte del dilatado elen-
co de cientificos e ingenieros
olvidados de la historia de México.
Nombrarlos para recordarlos debe
verse como un acto de minimo re-
conocimiento y gratitud.

Cuando Fausto de Elhuyar propu-
so en 1790 el “Plan” de estudios de
cuatro anos para el Real Seminario
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de Mineria, fij6é los lineamientos
temdticos que la institucién habria
de seguir en los siguientes dece-
nios. Ese plan pone de manifiesto
el carcter rigurosamente cientifico
del Seminario. Asi, en el primer
ano se cursaban Matemadticas; en el
segundo, Geometria prictica, que
inclufa la geometria subterrinea,
dinamica e hidrodindamica; en el
tercero los estudiantes cursaban
Quimica, que incluia mineralogia,
andlisis cualitativo, metalurgia y
técnicas de beneficio de los meta-
les; y en el cuarto afno recibian
cursos de Quimica Subterrinea,
que comprendia labores de minas,
excavaciones, reconocimiento del
terreno y extraccion de minerales.

Como es ficil comprender estas
disciplinas se modificaron profun-
damente a todo lo largo del siglo
XIX por efecto de la creciente es-
pecializacion y por la gran cantidad
de datos empiricos producto de la
investigacién cientifica que se acu-
mularon en esos cien anos. Esto
explica el caricter altamente espe-
cializado de la bibliografia cientifi-
ca mexicana del dltimo tercio del
XIX y que se especializa ain mds
en el XX,

Recordemos que debido a esta
ramificacion de las disciplinas cien-
tificas el emperador Maximiliano
quiso en 1864 despojar al estable-
cimiento de su caracter especial de
Escuela de Minas para convertirlo
en una Escuela Politécnica, lo que
provocé la renuncia del entonces
director Joaquin Veliazquez de
Ledn. Aunque la medida no surtié
efecto inmediato por los sucesos
politicos de esos anos, si perfil6 lo
que en los decenios posteriores iba



a ser la estrategia de los sucesivos
gobiernos en cuanto a la creacién
de instituciones cientificas y tecno-
légicas especializadas que formaran
profesionalmente quimicos, inge-
nieros, metalurgistas, gedgrafos,
etc. En este sentido es correcta la
aseveracion de la doctora Diaz y de
Ovando cuando afirma que las ins-
tituciones cientificas mexicanas de
los siglox XIX y XX, consagradas a
las ciencias fisico-matematicas, tie-
nen su origen en la eclosién sufri-
da por el original Real Seminario
de Mineria a lo largo del siglo
XIX.

Sin embargo, como bien se des-
prende la lectura de esta obra el
Colegio de Mineria dist6 mucho
de circunscribir sus funciones y la-
bores a las estrictamente cientificas.
Lineas arriba aludimos a las multi-
ples actividades que realizaba. Den-
tro de todas ellas, existe una que
me parece particularmente signifi-
cativa ya que tiene sus origenes en
el siglo XVI en la labor de cronis-
tas, historiadores y naturalistas y
que consiste en la exaltacién de la
naturaleza del pais primero y de la
patria después, como resultado de
la investigacion cientifica que per-
mitia conocer la riqueza y feraci-
dad de México comparado con
otras regiones del planeta. Esta t6-
nica —que viene, como digo, desde
el XVI con Juan Cirdenas, pasa
por Sigiienza y Géngora, por
Clavigero y los jesuitas, y Alzate y
los Ilustrados— no tardé en hacer-
se patente con los estudiantes crio-
llos del Real Seminario y con
algunos observadores externos, que
no eran hombres de ciencia, pero
que evaluaron el papel del Real Se-

minario en esa tarea de exaltacién
optimista de la patria por efecto
del conocimiento cientifico de la
misma. Asi, en 1803, el bibliégra-
fo e historiador José Mariano
Beristain de Souza, en una arenga

dirigida a los estudiantes afirmé:

Los conocimientos que habeis
adquirido, los que continua-
refs adquiriendo en este Semi-
nario en los tres reinos de la
naturaleza, animal, vegetaly mi-
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neral hardn prosperar entre
nosotros la agricultura, las ar-
tes, la mineria, la medicina en
todas sus partes, y México no
serd menos conocido y envi-
diado por sus luces y por su
industria que lo es ahora por
sus metales.

Ecos de esta ideologia que vincula
el conocimiento cientifico a la va-
loracion de la patria se dejaron
escuchar tras los muros de este
venerable palacio a todo lo largo
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del siglo XIX, como forma de afir-
macién nacional y como prueba
del amor que los estudiantes e in-
genieros profesaban a su pais. Asi
en anos de anarquia y de golpes
militares, el estudiante Eligio Ro-
mero retomé esa antigua idea —que
bien visto siempre ha existido y
debe existir entre nosotros—, en un
discurso que pronuncié en 1837 se
referia a México como a la “patria
rica en todas las producciones de
los tres reinos: sus campifas férti-
les, sus montes feraces, buenas y
no escasas aguas, y su clima por lo
general templado. Las produccio-
nes todas del mundo parecen indi-
genas, y muchas le son absoluta-
mente exclusivas”.

Todas estas manifestaciones de
amor a la patria no escaparon a la
mitada perspicaz de nuestra histo-
riadora, quien incluso senala la
actualidad de algunos de los argu-
mentos sefialados por este estu-
diante hace 165 afos. Dice la
Doctora Diaz y de Ovando:

Romero insisti6 en que la in-
dependencia no consistia en
haber dejado de depender de
un rey; lo que en verdad sig-
nifica ser independiente es no
vivir bajo la férula de otros; es,
como ahora se dice, ser com-
petitivo. Romero parecia ex-
presarse con las ideas, econé-
micas de nuestros dias.

En efecto, al recorrer el discurso
de este orador, pronunciado en la
noche del 15 de septiembre del
ano mencionado, nos percatamos
que a la par de la exaltacién cien-
tifica de la naturaleza de la patria

existia un mensaje de como apro-
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vechar econémicamente esas venta-
jas. El texto es digno de transcri-
birse:

[Ser independiente] consiste
en desarrollar los elementos
en que abunda nuestro pais
sin necesidad de recurrir a los
extranos; consiste en fomentar
nuestra industria con nuestros
propios brazos; consiste en cir-
cular entre nosotros el oro y
la plata que hallamos. :Porqué
ha de ser siempre nuestro co-
mercio pasivo? ;Porqué hemos
de continuar de colonos pasi-
vos? ¢Porqué la balanza mer-
cantil no se ha de inclinar en
nuestro favor?

Cuando se recorre la historia del
siglo XIX y mas todavia la del XX,
podemos evaluar en qué medida
este proyecto de nacién ha lucha-
do por sobrevivir entre nosotros
cuando ha tenido que enfrentarse
a toda clase de obstaculos externos
e internos.

Pero no sélo asuntos metacien-
tificos como éste, cuya importancia
histérica es obvia, abundan en la
obra histérica de la Doctora Diaz
y de Ovando. Con agudo sentido
del humor y cierta ironia se acer-
¢6 a las realidades menos solemnes
de la vida. Esta cualidad —que la-
mentablemente pocos historiadores
poseen hoy en dia y que amenaza
con extincién total- le permitié re-
gistrar e historiar aspectos de la
vida social del Real Seminario de
Mineria que rompian con los cano-
nes de austeridad y disciplina im-
puestos por su severo directo don
Fausto de Elhuyar. La narracién
que de estos hechos hace nuestra
historiadora es interesante vy
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enjundiosa. Nos relata que cuando
algunos estudiantes sucumbieron a
las “tentaciones mundanas”, y al
“espiritu de relajacién” fueron du-
ramente castigados. El estudiante
José Maria Alegre, quien segun la
Doctora Diaz y de Ovando, hacia
honor a su apellido, quiso casarse
sin autorizacién y evidentemente
sin conocimiento del director, y al
efecto invent6 una serie de menti-
ras que rayan en la pura picaresca.
Y cuando los alumnos Pedro
Garmendia y José de Vargas fueron
acusados de ser asiduos concurren-
tes a “la casa de las muchachas
cémicas conocidas como las
Irenes”, la reprimenda y el castigo
no se hicieron esperar. Nuestra
historiadora no pasé por alto tan
grave conducta y con evidente
gozo describe las peripecias de las
“comicas” y de sus devotos. Dice la
Doctora Diaz y de Ovando refirién-
dose a José de Vargas (la cita es
larga pero vale la pena dada tam-
bién su actualidad):

Este colegial, bien atrevido,
salié del Seminario sin permi-
so y de manera violenta; se le
perdié la pista por varios dias.
Se le buscé sin éxito por todas
partes y, cuando menos se le
esperaba, se present6 al Cole-
gio por su propia voluntad,
por lo que, sin tardanza —dice
Elhuyar— “ordené se pusiese
en arresto, en el que perma-
nece”.

Interpelado dijo una serie de
mentiras, que fueron puestas
al descubierto por su tutor, el
licenciado Rafael Marquez. Se
averigud que Vargas se habia
llevado consigo a la muchacha



a la hacienda de Tepetates,
donde su padre era mayordo-
mo, [y aqui viene el texto del
documento] [precisamente]”
a una de las muchachas c6mi-
cas conocidas por las Irenes;
que habiendo llegado con ella
a la hacienda a mads de las
once de la noche, a golpes y
con escandalo hizo que se le
abriese la puerta, y en pieza
separada de la que se hallaba
en cama su madre, la aloj6 y
la mantuvo aquella noche y el
dia siguiente a presencia de
toda la familia, y después la
mandoé a casa de un sirviente
donde la tuvo hasta que noti-
cioso de la vuelta de su padre,
y temiendo su enojo por estos
excesos, y por haber ahogado
en este intermedio a una ye-
gua de su uso, se volvié anti-
cipadamente a esta capital con
la referida muchacha.

La sancién impuesta a Vargas y a
los demas jovenes colegiales que
habian incurrido en esos “excesos”
fue la expulsién no sin antes de ser
“avergonzados” publicamente en
presencia del Seminario todo.

De esta forma percibimos que la
vida del Seminario fue algo mds,
mucho mas, que la docencia y la
investigacién cientificas. Si algo se
desprende de las pdginas de la
obra de la Doctora Diaz y de
Ovando es la percepcién que nos
da la profunda vida y vitalidad del
Colegio de Mineria, de sus prop6-
sitos, de sus éxitos y fracasos, de la
que representé para México su
creacién y desenvolvimiento, de lo

que significa atin hoy en dia para
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la ciencia y la tecnologia del pais.
Y a este rescate ha contribuido en
forma relevante nuestra historiado-
ra primero con la publicacién de
los valiosos Anuarios del Colegio Na-
cional de Mineria'y hoy, tras muchos
anos de paciente labor, con Los
Veneros de la Ciencia Mexicana. Al
recorrer las pdginas de este libro,
no pude menos de pensar que aca-
so a nuestra distinguida historiado-
ra y maestra universitaria se le
puede aplicar mutatis mutandis
aquel célebre dicho del eminente
quimico Andrés del Rio que dice
asi: “Es imposible que quien ha
tomado una vez el gusto por las
ciencias las pueda abandonar ja-

”

mas”.
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GERMAN CASTILLO Y LOS
MurmurLos DE PEDRO
PARAMO

Antonio Marquet*

A quién habla esa primera

persona que declara «Vine a

Comala porque me dijeron
que aca vivia mi padre...»? El lec-
tor de la novela no lo sabe. El es-
pectador que asiste a Murmullos,"
mira al narrador en el umbral de
un arco por donde pasa un cami-
no y el destinatario, por lo menos
en primera instancia: es a Abundio
Martinez, el parricida.2 Desde el

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
1. Puesta en escena, escenografia e ilumi-
nacién de Germdn Castillo con Lola
Ovando, Fidel Monroy, Rodrigo
Cervantes, Armando Chavez, Mireille
Anaya, Esteban Castellanos, Rafael
Pimentel, Angeles Cruz, Humberto
Yénez. Se representa de jueves a domin-
go en el teatro E1 Galeé6n.

2. ¢Ocurrié el parricidio antes de que
llegara Juan Preciado? Lo mas seguro es
que si: ¢por qué entonces le informa
Abundio que ya murié Pedro Paramo? sen
son de burla?, ;para desculpabilizarse, si
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primer parrafo que abre Pedro Pd-
ramo, es evidente, sin embargo, que
el decir aparece privilegiado. Ante
todo, en posicién de duelo, porque
la palabra es lo tnico que el huér-
fano puede dirigir a una madre
primero agonizante y luego a su
cuerpo muerto, para reforzar el
vinculo que lo unia antiguamente:
«no pude hacer otra cosa sino de-
cirle que asi lo haria, y de tanto de-
cirselo se lo segui diciendo ain
después que a mis manos les costé
trabajo zafarse de sus manos muer-
tas». Por la rigidez del cuerpo, se
percibe que el protagonista ha per-

dido nocién de las veces que ha re-

alguna remordimiento tiene, aunque no
lo parece?, o simplemente porque es
imposible declarar nuestras culpas al pri-
mer venido, maxime que ese primer ve-
nido tiene la pretensién de fundar su
identidad en un dato banal.
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petido sus palabras, del tiempo que
se ha quedado ante el caddver.
Ademds, se trata de un decir que
vehicula lo que la madre quiere
escuchar puesto que «ella estaba
por morirse y yo en un plan de
prometerlo todo» y por lo tanto las
palabras se articulan como eco del
deseo reivindicativo de la madre,
(reiterado en la puesta en escena)
al mismo tiempo que es un decir
hueco, puesto que no tiene co-
nexién con lo que el protagonista
pensaba en un momento que iba
a hacer y que es diferente de lo
que declara: «<no pensé cumplir mi
promesa».

Por otro lado, parte fundamental
de la biografia de quien habla es
del orden de lo dicho, quiero de-
cir, de lo no vivido: el nombre de
su padre se lo revela su madre en
el ultimo momento (ese nombre
no tiene una dimensiéon de reali-
dad vivida, pronunciada por él
mismo); el arriero le informa que
su padre murié [sic] y que él mis-
mo es su medio hermano... Algo
de lo que mds me impresiona en
Pedro Paramo es la descripcién de la
alienaciéon de un sujeto que llega
hasta el limite de haber perdido
(de hecho nunca los tiene, es su
madre quien le habla de su padre,
pero solo lo hace in articulo mortis)
los elementos fundamentales de su

propia historia: son otros los que



reconstruyen la biografia de Juan
Preciado, quienes hacen revelacio-
nes para que el protagonista, el
lector y el espectador se enteren al
mismo tiempo de esos datos. De tal
forma, el sujeto aparece desposei-
do de las claves que lo identifican:
otros, fantasmales o seres de carne
y hueso, o de naturaleza lengua-
jera, lo saben, lo sabian.

De esta forma, en el principio el
decir se vuelve denso. Se convier-
te en el centro del relato, en el
motor. Posteriormente, sera el otro
el que dice, el que sabe, el que
conforma la historia de un Juan
Preciado que quedard reducido a
oir y a inquirir. Como si una de las
formas de tramitar el duelo tuvie-
ra como consecuencia esa ignoran-
cia, y subsiguientemente ello
permitiria que la propia biografia
se estructurara de manera indepen-
diente del sujeto. Asi, el protago-
nista cobra forma, adquiere un
perfil, gracias al impulso de la
madre, ciertamente desoido prime-
ro pero que después se transforma
en una convocatoria que viene des-
de dentro, como una de las meta-
morfosis del remordimiento, y por
un decir que inicialmente no iba a
ser respaldado por el acto, y que a
fuerza de culpabilidad transforma-
da en crisis oniricas impulsan al
protagonista a realizar lo que no
pensaba. Es por ello que el proyec-
to de poner en escena Pedro Pdra-
mo goza del privilegio de restituir
a la palabra sus fueros, misma que
estamos obligados a escuchar en el
escenario: asi se le devuelve la fuer-
za que tiene en la novela.

¢Qué es lo que va a descubrir
Juan Preciado en Comala? Si en

principio su madre le habia pedi-
do que exigiera, que tuviera una
actitud vindicatoria; que pasara la
factura al padre, (su padre sélo
cobra existencia gracias a esta di-
mensién vengativa), cuando Juan
Preciado llega a Comala, la empre-
sa se vuelve imposible, como lo es
toda demanda que viene de su
madre que permaneci6 su vida en
espera de obtener la certidumbre
de que era objeto de deseo, y por
lo tanto de que iba a ser llamada
por Pedro Paramo de regreso. Juan
Preciado no sélo descubre que no
puede realizar el proyecto mater-
no, sino que su padre estd muerto.
Ademads, la paternidad se ve dismi-
nuida por el hecho de que Pedro
Paramo es el padre de todos los
hombres de la regién. La filiacién
pierde ese principio identitario que
perfila y otorga cierta exclusividad.
Lo que dice, lo que declara, aque-
llo por lo que se identifica ese des-
conocido en la regi6én resulta a la
postre el elemento mas obvio, evi-
dente. Si todos son hijos de Pedro
Paramo entonces el hecho de ser
su hijo pierde el caricter de rasgo
distintivo, elemento que pueda di-
ferenciar. Esta dificultad de tener
una identidad, una careta, anula a
Juan Preciado. De tal forma
Abundio Martinez, el parricida,
mata nuevamente en el hijo la fi-
gura del padre y la posibilidad del
proyecto revanchista de la madre
se anula en cierta forma.> ;Cémo

3 Aunque es preciso sefalar que la mi-
rada moral con la que estd tenido el tex-
to permite la realizacién de este
programa vindicativo: squé expediente
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puede ser Juan Preciado algo po-
sitivo, colocarse con pie mds firme
en un pueblo que pronto va a
fantasmalizarse? No hay posibili-
dad, sobre todo porque la puesta
en escena de German Castillo per-
mite al protagonista asistir a las
escenas clave que revelan el opor-
tunismo y ausencia de escripulos
de su padre. Esto abre una brecha
del texto de la representacién y el
texto de la novela: el espectador
observa como Juan Preciado es tes-
tigo de escenas clave que delatan
el bajo perfil de su padre.

Sin embargo, el hecho mismo de
que la madre agonizante le haya
formulado esa demanda ¢no signi-
ficaba que ella sabia que su hijo no
realizaria algo semejante por si
mismo, que era preciso decirselo y
pedirselo como tltima voluntad
para que lo llevara a cabo? Juan
Preciado llega a Comala por/con
un proyecto de su madre; se mue-
ve por ese proyecto de su madre (a
fin de cuentas el proyecto mismo
no es del orden de lo realizable).
Ademas, ve con los ojos de su ma-
dre, ¢a ello se debe la irrealidad de
Juan Preciado y consecuentemente
el estallamiento de un texto cuyo
caracter fragmentario tiene que ver
con la intensidad del trabajo de
duelo pero también con la mane-
ra que tiene el protagonista de
plantarse en el mundo?

Un triple camino cruza el Teatro
El Galeén, dividiendo el butaque-

podria resultar mas efectivo que exhibir
los resortes morales de la conducta del
padre y su derrumbe final (emocional,
politico, econdémico...)?
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rio de tal
manera que
el espectador

siempre encontra-

ra del otro lado de la es-

cena a otro espectador, recor-
datorio necesario para retenerle en
este (¢cual?) mundo. Con un afin
de restituir su caracter primigenio
a la novela mexicana mas impor-
tante, Murmullos (este fue en efec-
to uno- de los primeros titulos de
lo que actualmente conocemos
bajo el nombre de Pedro Pdramo)
transita por tres caminos, dos de
los cuales avanzan a manera que se
antoja de cunetas que bordean un
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cami-
no central,
ancho, cuyo
brunido metalico

refleja a los personajes que
penetran en una profundidad
multiplicadora de imdgenes, de
sombras, de espectros: en esa esce-
na-carril central, siempre habra por
lo menos un doble invertido que
prolonga a cada uno de los perso-
najes en un mds alla. El carril cen-
tral, el ancho, seria el de la
«certidumbre». Alli aparece justa-
mente Juan Preciado para declarar
el impulso maternal que lo orilla a
una odisea 6rfica de la que sélo
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retorna su voz, metamorfoseado en
relato fragmentado, estallado por
el encuentro con esos murmullos
que, como lo senala literalmente el
texto, matan a Juan Preciado. En
ese carril central se suceden las
escenas, y algunas de éstas se
escinden para crear el abismo de
una escena desde donde se mira
otra escena. Esa escena central esta
cercada por los carriles laterales
por donde transitan los personajes
transformados declaradamente en
fantasmas, en medio de tepalcates
rotos. De esta forma, la mirada del
espectador se ve obligada a atrave-
sar diversos estratos (aunque el
mismo hecho de que esas figuras
fantasmaticas levanten tierra a su
paso reintroduce la duda sobre su
naturaleza espectral en el dnimo
del espectador).

Con Murmullos, Pedro Paramo se
transforma en un mad fiction, o en
road teather, en el que danzan som-
bras que por la magia del texto
cobran la incertidumbre fantas-
matica. Entre los espectadores, en-
tre las dos puertas, entre esos dos
Juanes Preciados, personaje y narra-
dor, se crea un entredés para una
palabra a la que se aferra el texto.

German Castillo declara que pre-
tende (y hay que anadir que lo
logra espectacularmente) restituir al
poético relato rulfiano, una dimen-
sion trdgica (en el sentido griego)
a través de la puesta en escena. Ese
Juan Preciado que inquiere lo ve-
mos hermanado de pronto a ese
otro tebano que inquiere por su
identidad, por su padre. Sin em-
bargo, los efectos de su lectura van
mucho mas alld: personalmente,

nunca me imaginé a Juan Preciado



vestido con ese traje que lo hace
tan provinciano y lo recubre con la
pdtina del siglo pasado; con una
maleta que es el complemento ade-
cuado. No imaginé tampoco ver a
esas dos entidades, narrador y per-
sonaje, que cobraran una espec-
tralidad-concrecion tan impactante.
La lectura de Germin Castillo ade-
mads de ser muy respetuosa del tex-
to, de tener el acierto de conservar
las incertidumbres del texto, es
profunda y no carece de sutileza.
Sin duda, poner en escena un cla-
sico de la talla del texto rulfiano
no es cualquier cosa. Es un four de
force en el que mds de uno ha nau-
fragado, cinematogréfica y esceno-
graficamente.

Uno de los muchos hallazgos
que deben ser comentados es la
decision de hacer un corte para
privilegiar la primera parte y dejar
de lado la segunda. De esta forma,

es suprimida la muerte de Susana

San Juan, pasaje que la critica con-
sidera como climdtico; lo cual des-
plaza al texto hacia un clima mds
intimista, mds en la oscuridad de
un escenario que para ese momen-
to ya ha sido suficientemente tran-
sitado por esas figuras fantasmales
que aunque circulan por sus pe-
quenos carriles laterales. En su lu-
gar, el climax en la tragedia, como
me permitiré llamar a los Murmu-
llos de Castillo, se alcanza cuando
una luz cenital describe un circu-
lo sobre el escenario en el cual
queda atrapado, entre fascinado y
sorprendido, Juan Preciado. Es alli
donde también viene a morir su
padre. ¢La tnica posibilidad de en-
cuentro con el padre es un espacio
fantasmal, después de esta vida,
creado y reforzado por la mano
materna que ritualmente ha dibu-
jado el circulo descrito por el haz
de luz con un puiado de arena

para subrayar la dimensién mater-
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nal de una tumba que a la postre
significa un retorno al seno mater-
no, en la madre tierra? Si, se trata
del mismo sitio, s6lo que el espec-
tador no asiste al reencuentro del
padre con el hijo: la propuesta de
Castillo no cree en los retornos de
hijos o de padres prédigos, aunque
se puede senalar que en ese espa-
cio vacio, espacio de muerte, la
puesta refuerza la funcién motora
que la muerte tiene en el texto: re-
cuérdese que la muerte de Dolores
Preciado significa el inicio de la
odisea del hijo y la muerte de
Lucas marca el inicio del cacicazgo
de Pedro Pdramo. A la muerte por
desmoronamiento del padre res-
ponde la muerte por deshilacha-
miento al chocar con los murmu-
llos, responsables de la muerte de
un hijo, que no puede colocarse
en el mundo ni en Comala ni fue-
ra de ella, con un proyecto que no

sea materno.
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EFECTOS DE LA GLOBALIZACION

Leticia Flores*

Zigmunt Bauman, La globalizacién.
Consecuencias humanas, 2a. Edicion,
FCE, México, 2001.

Desde los ultimos treinta anos el
mundo vive una nueva realidad
que le imprime caracteristicas sor-
prendentes. Han tenido lugar im-
portantes procesos productivos;
revolucionarias innovaciones tecno-
légicas y cambios en los sistemas
politicos que se consideran como
factores determinantes en la apari-
cién de lo que hoy se conoce
como globalizacién.

Aunque el término globalizacién
tiene connotaciones y valores diver-
sos y con frecuencia aparece carga-

* UAM-X.
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do de contenidos ideoldgicos, se
suele vincularlo con aspectos rela-
tivos a la economia. En efecto, el
fenémeno de la Globalizacién se
comprende a partir de los grandes
cambios que a raiz de la crisis del
Estado fordista en los ochentas,
empiezan a operar y que permiten
a los capitales fluir en un mercado
que se define como libre a las fron-
teras y a las leyes que regian hasta
entonces a los paises confinados en
ellas y organizados alrededor de lo
que se conoce como Estados-nacion.

La apuesta y el trabajo de
Bauman van encaminados a anali-
zar los efectos que todo ello provo-
ca en la sociedad y en los indivi-
duos que la conforman.

¢cuales son los efectos sociales,
culturales y subjetivos que puede
aparecer cuando los Estados-nacion
se ven subordinados a las leyes del
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capital? ¢cudles son las consecuen-
cias humanas provocadas por la
economia de un pais cuando ésta
se internacionaliza y se integra asi
a una economia global?

La globalizacién esta producien-
do efectos profundos que traen
costos sociales muy altos. La pola-
rizacién parece ser la consecuencia
inmediata y devastadora de estos
cambios. Polarizacién equivale a
desigualdad y marginaciéon pues
ahonda la brecha entre normales y
anormales, ricos y pobres, némadas
y sedentarios. Los valores cultura-
les se diluyen o bien, giran alrede-
dor de la extraterritorialidad: la
movilidad exonera al empresario y
lo libera de sus deberes. El poder
aparece libre de obligaciones ya
que al capital no le interesa reco-
nocer la alteridad. La geografia
carece ahora de sentido. La distan-
cia en este nuevo orden mundial
no es mis que un producto social
y las fronteras sélo existen para los
marginados. Las elites adineradas
son ahora mas cosmopolitas. El
tiempo y el espacio pierden su
antigua dimension. Ahora es un
espacio cibernético y, nos guste o
no, este polariza la condicién hu-
mana.

En este nuevo orden mundial

entonces los valores nacionales se



diluyen por las fronteras, los espa-
cios adquieren valores diametral-
mente opuestos para los que son
globales y frente a los locales. Las
fronteras son para los marginados,
mientras que la movilidad en el
espacio libera a los habitantes del
primer mundo, aunque el precio
de ello sea que vivan despojados de
rostro, de todo factor humano.

El aumento de la poblacién que
cumple condenas en las carceles y
el aumento del presupuesto guber-
namental dedicado a ello, es un
sintoma, quizas de los mas patéti-
cos, de las transformaciones que
bajo el nombre de globalizacién se
estin presentando como formas
Unicas de nuestra historia universal.

En la alianza empresa-Estado, la
tarea de los gobiernos se reduce a
la posibilidad de asegurar la liber-
tad de los capitales y mercancias,
no la de los seres humanos.

Al hacer alianza con los intereses
del mercado, el Estado deja de re-
gular y cumplir con sus funciones
basicas. Los gobiernos dejan de
gobernar, abdican de su tarea de
hacer politica para servir a los in-
tereses del mercado. Bauman nos
recuerda que estar sometidos a las
leyes del mercado nos aniquila
como seres con una historia, nos
sume en una pobreza espiritual y
cultural profundas. Las leyes del
mercado son ajenas a los intereses
de la sociedad en general. Son aje-
nas a ideales democraticos. Por ello
quizas ahora proliferan movimien-
tos sociales tales como las organi-
zaciones que promueven la defensa
de los derechos humanos, los mo-
vimientos ecologistas, etc. Son una
respuesta social a la fragmentacién

y a la marginacién que arrasan

entre sectores sociales cada vez mas
amplios.

La regionalizacion y la globaliza-
cién han hecho que la brecha en-
tre los paises, entre los pueblos, se
haga cada vez mas profunda. En
palabras de Bauman, “beneficia
mucho a muy pocos, a la vez que
excluye o margina a dos tercios de

la poblacién”.!

1 Bauman, Z., La globalizacion. Consecuen-
cias humanas, pag. 96.
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Sorprende en este libro encon-
trar una reflexién que lleva a
Bauman a un pesimismo extremo.
No se trata, como lo plantearia
Freud, de resignar los intereses
egoistas, pulsionales o agresivos
para el logro de fines culturales
mas elevados. Bauman plantea que
esos fines sociales y culturales estan
aniquilados. Sin fines culturales
uno resigna sus intereses persona-
les lo cual no puede acarrear mas
que miedo y ansiedad. Pero las
consecuencias no se detienen ahi.

Estos sentimientos buscan una des-
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carga que se puede percibir en el
ambito de la relacién de los indi-
viduos con la ley y el orden. Cito
a Bauman: “tuviera razén o no
Sigmund Freud al sugerir que la
pérdida de buena parte de la liber-
tad personal a cambio de cierto
grado de seguridad garantizada
colectivamente era la principal cau-
sa de los males y sufrimientos psi-
quicos en el periodo “clasico” de la
civilizacién moderna, ahora, en la
modernidad tardia o posmoderni-
dad, sucede lo contrario. La ten-
dencia a perder mucha seguridad
a cambio de eliminar mds y mads
restricciones al ejercicio de la libre
eleccién genera sentimientos difun-
didos de miedo y ansiedad. Estos
sentimientos buscan una descarga
en (o son canalizados hacia) las
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preocupaciones con la ley y el or-
den”?

La flexibilizacién laboral que
promueve la globalizacién al im-
pulsar la idea de dar libertad a las
“fuerzas del mercado” produce mas
inseguridad e incertidumbre. Para-
déjicamente el Estado tiende a re-
ducir su tarea al combate de la
delincuencia. El poder judicial po-
see un papel protagénico. Sin em-
bargo, este poder es local, mientras
que la elite y la ley del mercado
libre son translocales; la conse-
cuencia: la criminalizacién de la
pobreza. “Los tipos mds comunes
de criminales que aparecen a la luz
publica provienen, casi sin excep-
cion, del “fondo” de la sociedad.(...)
Y como corolario, las fuentes de
criminalidad (la que realmente
importa, la que amenaza la seguri-

2 Ibid, pag. 151-152.
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dad personal) parecen inequivoca-
mente locales y localizadas.’?
Habria que modificar el término
y en lugar de globalizacién, seria
mas apropiado decir glocalizacion
para resaltar que en el proceso
globalizador predomina la concen-
tracién no s6lo de capital y de sus
politicas sino también de libertad
para moverse y actuar. Para insistir,
finalmente que las verdaderas con-
secuencias ~humanas— de este pro-
ceso no hacen sino abrir y profun-
dizar mds la brecha entre ricos y
pobres, entre privilegios y despojos,
entre recursos y desposesion, po-
der e impotencia, libertad y restric-
cién. Se crea una nueva jerarquia
sociocultural que ignora fronteras,
que desconoce geografias, cuya
Unica brdjula y guia es el capital.

3 Ibid, pag. 163.
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E1L. CANTAR DE LAS HUESTES
DE IGOR

Tatiana Bubnova*

s la obra mis grande de la

antigua literatura rusa,

pero también tal vez la mds
enigmdtica. Para empezar, la
ambivalencia del titulo sugiere su
trasfondo literario a la vez que co-
municativo: ‘slovo’ quiere decir
palabra y discurso (hay cierta ana-
logia con el ‘decir’ castellano),
pero también es correcto traducir-
lo como ‘cantar’, acepcién que
emerge por cierto, entre las prime-
ras frases de la obra. Ahora bien,
en el lenguaje poético ruso, la “pa-
labra” se canta, y el cantar se dice
(como lo atestigua el poeta ruso
del siglo XX Osip Mandelstam: “y
un escaldo volvera a hacer una
cancién ajena,/ para decirla como
la suya propia”). Como veremos, el
aspecto retérico-discursivo de esta

* Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.

obra revela un gran impulso comu-
nicativo. Es un cantar, una exhor-
tacion politica, un resumen
histérico realizado en un lenguaje
poético, y una visién poética con-
densada de la Tierra Rusa en una
época inmediatamente anterior a
la invasioén tdrtaro-mongol.

Las polémicas en torno al Slovo
no cesan en los mas de 200 anos
que han transcurrido desde el des-
cubrimiento de su manuscrito: en
1795 el manuscrito (copia del s.
XVI, realizada tal vez de acuerdo
con uno del s. XIII) fue adquirido
para el conde A. Musin-Pushkin,
conocido biblidfilo, en la bibliote-
ca de un prelado de la Iglesia. Fue
un hallazgo eventual pero significa-
tivo: se debia a un nuevo interés
que empezaron a mostrar las clases
instruidas de Rusia por las antigie-
dades histéricas, en un impulso
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por reconstruir el pasado de su
pais con base en los documentos y
vestigios materiales. Estd naciendo
una nueva conciencia de la identi-
dad nacional, consecuencia de un
rapido proceso de la moderniza-
cién, de conquistas histéricas y de
una actualizacién cultural un poco
catastréfica, que vive el pais duran-
te el siglo xviii: el siglo que dejé el
saldo de dos unicos monarcas ru-
sos que merecieran el sobrenom-
bre de grandes: Pedro I el Grande
en los albores de aquel siglo (1682-
1725), y Catalina II la Grande
(1762-1796). El del Slovo fue un
gran descubrimiento en su época,
y desde el principio dejé una pro-
funda impresién en los escritores
que tuvieron la oportunidad de
tener acceso a ella, de modo que
su influencia se hizo sentir inme-
diatamente en textos concretos,
tanto en la poesia como en la pro-
sa. Una copia del Cantar fue reali-
zada para la Biblioteca de Catalina
la Grande; y mds tarde, hacia 1800,
vio la luz la primera edicién de la
obra, asi como se llevaron a cabo
los primeros intentos por traducir-
la al ruso moderno. El manuscrito,
por desgracia, perecié en el gran
incendio de Mosct, durante la in-
vasion de Napoleén en 1812.

La autenticidad del Slovo fue
muchas veces puesta en duda, y a
primera vista la obra parece ser
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radicalmente diferente de todas las
demdas obras conocidas de la anti-
gua literatura rusa. No obstante,
después de una consideracién mds
ponderada, y conforme se iba co-
nociendo mejor dicha literatura,
resultaba que todas las diferencias
se cifraban mas en cuestiones de
estilo y género, es decir, en lo que
habia en ella de formalmente ori-
ginal, sin tocar el fondo. La visién
mas actualizada de las cuestiones
literarias permite ver el uso que
hace el autor del Slovo de los géne-
ros discursivos contemporaneos, li-
terarios o no. Las huellas del Slovo
pueden verse también en las obras
posteriores. Mientras tanto, la evi-
dencia filolégica (principalmente
analisis de las formas lingtiisticas)
confirmé la autenticidad de la
obra. En un examen mads detenido,
y mediante un minucioso analisis
comparativo y nuevos hallazgos li-
terarios e historicos, el Slovo enca-
jo perfectamente en el panorama
de la antigua literatura rusa.

Se dudé de su autenticidad prin-
cipalmente basandose en la impor-
tancia de motivos ideolégicos para
la supuesta falsificacién. El hallaz-
go de una “epopeya” fundacional
seria, presumiblemente, de gran
utilidad para las pretensiones terri-
toriales de Rusia, en el momento
del hallazgo literario, para una jus-
tificacion ideolégica de ciertas ac-
ciones politicas emprendidas por
Jatalina II. Y bien, esta problema-
tica, aunque falsa con respecto a
nuestra obra, pone de manifiesto
un escollo, tal vez especulativo e
incémodo para tratar, pero vilido:
las obras literarias se usan con fi-
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nes politicos. Géneros o especies,
tienden a ser aprovechados para
fines ajenos a la literatura o la fi-
lologia. Asi, para algunos don Qui-
jote viene a ser metafora de
Espana. En cierto sentido, lo sera,
pero, definitivamente, esto depen-
de del punto de vista. :Se imaginan
a un don Quijote en el papel de
encomendero?

La epopeya en particular, en su
version directa o en cuanto deriva-
cién creativa —novela como epope-
ya, por ejemplo, o bien los géneros
épicos: romances, corridos, o el
cine-epopeya—, sirven sobre todo
para afirmar y/o justificar los prin-
cipios ideolégicos sobre los cuales
se afirma la identidad nacional.

Desde su descubrimiento en los
tiempos modernos, el Slovo ha sido
tratado como una obra épica; no
obstante, esta adscripcién a la épi-
ca se debe sobre todo a la necesi-
dad ideolégica de contar con una
obra fundacional que se ajustara a
los criterios vigentes de dignidad
literaria (en el momento de su
aparicion, el héroe cémico y s6lo
después tragicomico de Cervantes
no era digno de ser el emblema
“oficial” de su pais: ni para su crea-
dor, ni menos aun para sus lecto-
res). Muchas veces no nos damos
cuenta de que definimos el géne-
ro no por la funcién que tuviese
en los tiempos en que fue escrita
la obra, sino de acuerdo con las
funciones que se le atribuyen con-
venientemente en la época con-
temporanea. Necesitamos de una
epopeya nacional que sea coheren-
te con la visién y funcién ideolégi-
ca de tales textos, con la visién que
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tenemos de nosotros mismos, de
nuestro pasado histérico, y enton-
ces atribuimos rasgos pertinentes,
mediante la adscripcién genérica
(intrinsecamente valorada), a un
determinado texto, a expensas de
las evidencias que proclaman la
presencia de otra funcién y otro
valor respecto de su forma y su
contenido. En esta linea, por ejem-
plo, se han desarrollado los para-
lelos entre el Slovo y la Chanson de
Roland: ambas son obras sobre la
derrota, comparten algunos enfo-
ques que se suponen “liricos”, etc.
No obstante, la Chanson de Roland
si cumple con las caracteristicas de
una narracién fundacional distan-
ciada en el tiempo, con una pers-
pectiva épica que se establece entre
los destinatarios y los héroes, con
una sacralizacion de las figuras his-
téricas que simbolizan los albores
de una nacién; mientras que el
Slovo es una obra contemporanea
de los sucesos que describe (rela-
tando los sucesos de 1185, no fue
escrita en fecha posterior a 1188,
y no faltan quienes la daten en el
mismo 1185), y fue destinada a
discutir directamente los proble-
mas politicos contempordneos.
Pero es una visién poetizada de los
acontecimientos. Surge en una
época en la que lo estético o lo li-
terario no se percibian como domi-
nio auténomo, ajeno a los datos
“positivos”. Lo cual implica que lo
propiamente estético no aparece
separado de ningin campo de la
vision del mundo, y no forma par-
te de la contradiccién metodo-
l6gica entre lo cognoscitivo y lo es-
tético.



La Rus’ de Kiev, organizada en
numerosos principados feudales
bajo la dirigencia del principe de
Kiev (aunque hubiese rivalidades
por la primacia por parte de otros
principados: Névgorod, Vladimir-
Suzdal, Galich), lucha contra el
empuje de las tribus de estirpe
mongol, némadas, paganas, desde
el sur de su territorio. El sur de la
Ucrania actual es la estepa llama-
da de los Polovtsy (pueblo némada
principal que en aquella época se
enfrentaba desde el sur con Rus’).
Era un territorio comprendido
entre el margen septentrional del
mar Negro y el comienzo de la
zona boscosa al sur de Kiev). Ha-
blamos de un periodo inmediata-
mente anterior a la invasién
tartaro-mongol, la futura catastrofe
militar, politica y econémica que
serviria de catalizador para el des-
plazamiento del centro de la na-
ciéon rusa desde Kiev hacia noreste,
proceso que se iniciaria apenas
unos cincuenta anos después de los
sucesos descritos en el Slovo, dan-
do origen a lo que se llamaria la
Rus’ Moscovita.

Slovo es un discurso, una arenga,
de intencién politica (exhortacién
a los principes feudales a unir sus
esfuerzos en contra de la estepa
némada), y a la vez un cantar épi-
co-lirico, un llanto (endecha) y
una loa, en resumen un cantar en
el cual los elementos propiamente
épicos estin atenuados de un
modo considerable, y las actitudes
individuales del cantor y de los
personajes substancialmente refor-
zadas.

La narracién como tal practica-
mente estd subsumida por la casi

teatralizaciéon de la accién: los ac-
tores principales observan los fenoé-
menos naturales e inician la
batalla, se hablan ya practicamen-
te en el campo de batalla. No hay
preliminares ni explicacién de los
motivos de lo que sucede. Esto
implica que el Cantar iba dirigido
a la gente que estaba bien entera-
da de la secuencia de los aconteci-
mientos reales a los que se hace
referencia, reconfirmando asi el
cardcter estrictamente contempora-
neo de la obra.

Aun asi, se puede decir que se
trata, en ultima instancia de una
reflexion global acerca de la tras-
cendencia y la significacion de los
acontecimientos histéricos actuales,
que se lleva a cabo mediante la
instauracién de ciertos parametros
poéticos peculiares de tiempo y
espacio. Es una mirada sobre la
geografia de la Tierra Rusa, y una
visién transhistérica de su pasado y
presente. Visién poética privilegia-
da, organizada por el pensamiento
poético organizado en torno a los
tépicos del folklore, pero sin seguir
necesariamente las propias formas
discursivas del folklore oral, con
rasgos de intervencion poética in-
dividual claramente marcados. De
modo que no es una obra fol-
klérica, sino que utiliza los elemen-
tos de lo que ahora llamariamos
folklore literario como aspectos
resemantizados, reacentuados de
su retérica. En este sentido, lo
formulaico, que determina el fo-
Iklore épico, se limita aqui a deta-
lles insignificantes. Asi, las re-
peticiones formulaicas caracteristi-
cas de la épica estan practicamen-
te ausentes; las reiteraciones liricas
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son de caracter nostalgico y no
abundan. La locucién ;Oh, tierra
Rusa: ya estas tras la colina! Se repi-
te tres veces como una especie de
leitmotiv.

Por el contrario, predomina la
incorporacién de imdgenes
folkléricas, cancioneriles: mar azul,
el Don azul, el lobo gris; la prince-
sa Yaroslavna quiere volar como
cuclillo sobre el Danubio, el prin-
cipe Igor que es sostenido por las
olas del rio Donets como un ave
acuatica sobre las olas, como el
vuelo de pajaro sobre las corrien-
tes del viento, etcétera.

Los top6nimos, los gentilicios, los
nombres de las deidades paganas,
los nombres propios histéricos y
contemporaneos, constituyen el
marco material en el cual aparece
inserto el llanto por una derrota y
una loa a los esfuerzos comunes de
los principes, ante el empuje né-
mada.

El Cantar compensa la pobreza
de informacién narrativa con una
altamente desarrollada intensidad
comunicativa y, como ya dije, con
una extraordinaria riqueza en el
sistema de imdagenes, que permiten
esa visién global emotivamente va-
lorada de los sucesos apenas descri-
tos. Si bien el tiempo y el espacio
reales son apenas una referencia,
una actualizacién discursiva de fun-
cién casi deictica, en el poema pre-
valecen el tiempo y el espacio
poéticos. Lo visual, lo auditivo pre-
dominan, poblando de color y so-
nido el escenario de la batalla, de
la prisién, de la huida.

Por una parte, los acontecimien-
tos, reales o imaginarios, se ubican
en una temporalidad poéticamen-
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te valorada: sea noche o dia, ma-
drugada u ocaso, es siempre den-
tro del sistema de contrastes entre
luz'y oscuridad, marcados como
bueno o malo, propicio o contra-
rio, etc., sistema que es propio de
muchas obras de la antigua litera-
tura rusa. El vocabulario de esta
temporalidad es el de la naturale-
za: madrugada, noche, mediano-
che, luz, sombra, niebla, bruma,
etc., palabras que se repiten reite-
radamente.

Por otra parte, se introduce la
conciencia de la temporalidad his-
térica. Aqui es donde aparecen si-
glos y épocas. El tiempo poético
aparece inserto en el contraste
entre “entonces” y “ahora”, lo “vie-
jo” vy lo “nuevo”, y el autor contra-
pone los sucesos y la poesia de su
tiempo a un pasado mds glorioso:
este tiempo se mueve del “viejo
Vladimir” al “Igor actual”; “Que
empiece nuestro cantar de acuerdo
a los sucesos de nuestro tiempo, y
no de acuerdo a las concepciones
de Boydn”; “Después de cantar a
los principes viejos, hemos de can-
tar a los jovenes”; “Oh, ha de ge-
mir la tierra rusa al recordar los
primeros tiempos, a los primeros
principes”; “sAcaso no es un mila-
gro, hermanos, que un viejo reju-
venezca?”

La continuidad generacional se
subraya permanentemente a través
de las relaciones generacionales de
parentesco: padre/hijo, abuelo/
nieto/, madre/hijo, tio/sobrino,
ancestros/descendientes. Pero la
idealizacién del pasado siempre se
logra mediante la oposicién de la
realidad actual a la gloria de la
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antigiiedad. No obstante, prevalece
un pasado no inmediato, no de un
ayer, sino uno mads alejado: cien
anos y mas, lo cual contribuye cier-
tamente a la distancia épica nece-
saria para sacralizar aquel pasado,
digno de ser ejemplo, sea positivo
0 negativo, para la actualidad, para
explicar los acontecimientos del
presente mas actual, con su politi-
ca e ideologia concretas.

El espacio de la batalla es mas
poético que real. Es, como el tiem-
po, también axiolégicamente mar-
cado por la oposicién alto/bajo
como eje positivo/negativo, que
establece una determinada jerar-
quia de valores. En las partes cen-
trales del poema predomina en
este sentido la imagineria negativa:
“Han caido los estandartes de
Igor”; la tendencia hacia abajo,
simbolizando lo nefasto, lo aciago.

A pesar de la importancia de este
simbolismo arquetipico, el origen
de esta imagineria hay que buscar-
la también en la realidad concreta
de un campo de batalla visualizado
como a vuelo de pdjaro. La presen-
cia de los pendones y estandartes
en el campo de batalla sirve para
sefalar un verdadero movimiento
de las tropas en la estepa: es por
ellos que es posible ubicar, entre la
tremenda confusién de yelmos y
armaduras no identificados, donde
se encuentran las huestes propias,
y cuales son las ajenas. Los pendo-
nes insertos en la tierra marcan el
emplazamiento del campamento.
Las banderas y estandartes sefialan
el avance o el retroceso de las
huestes. Se trata de orientadores

reales que funcionan en el campo
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de batalla. La caida de los estandar-
tes y pendones significa la muerte
de los portaestandartes, la derrota
tanto material como simbélica.

El marco de referencia para el
sistema de metaforas son, como ya
he dicho, la naturaleza y los fené-
menos naturales, la fauna y la flo-
ra. Mas de dos decenas de dife-
rentes especies de animales y aves
figuran en la accién: los rusos son
halcones, los pélovtsy son guepardos
(felinos que, no olvidemos, servian
como animales de presa), los jine-
tes de Kursk del principe Vsévolod
corren cual lobos grises (imagen
folklorica), los zorros ladran sobre
los rojos escudos de los rusos;
Boyan el rapsoda corre con su pen-
samiento cual lobo, con sus ideas
se eleva hacia las nubes, recorre
cual ruisenor el arbol del pensa-
miento; el principe Igor vuela de
la prision como halcén, su acom-
panante corre igual que un lobo
del cuento maravilloso. Halcones,
cisnes, ruisenores, aguilas, cornejas,
azores, cuervos, urracas, cuclillos,
somormujos, gansos, gaviotas, paja-
ros carpinteros forman parte de la
poblacién de las aves que de algu-
na manera participan en los suce-
sos humanos, al lado de lobos,
zorros, bufalos, guepardos, ardillas,
arminos, culebras, castores, que
aparecen con diversas (a veces,
simplemente como indumentaria:
una manga de castor) funciones
para completar el panorama zoolé-
gico de la estepa y del bosque ruso.

Aun mas rico es el vocabulario
del paisaje y del estado de tiempo:
mas del 60% de las frases del Slovo
contienen referencias a los fené-



menos naturales. Las tropas de
Igor, las de sus contendientes né-
madas, asi como la imaginacién del
autor, atraviesan tierra, estepa, co-
linas y valles, entre las sombras de
un eclipse del sol, a la luz del dia
y en la oscuridad de la noche. Por
todas partes estd presente el agua:
en rios, afluentes, corrientes, lagos,
mares, pantanos, rocio, lluvias, tor-
mentas y aguaceros; aparecen nu-
bes y vientos, relampagos, truenos,
sol y luna. La naturaleza participa
de los sucesos humanos. El rio
Donets le habla a igor, y éste res-
ponde. Yaroslavna su mujer le ha-
bla al viento, a los rios. La
naturaleza da senales, avisos (el
eclipse), y es la culpa del principe
de que no las quiera atender.

Hay presagios, como el sueno
alegérico de Sviatoslav, que no sélo
“predice” el desastre de Igor, sino
que le da al acontecimiento un
alto rango de simbolo poético ca-
paz de trascender la insignificancia
del hecho histérico aislado, para
ubicarlo en el “gran tiempo” del
arte. En la dimensién onirica, al
principe de Kiev, lo acuestan en
una cama de tejo, le sirven vino
azul, le vierten sobre el pecho
grandes perlas (simbolos de atatd,
de tristeza, de llanto), etcétera.

El Cantar esta lleno de sonidos,
naturales y producidos por los se-
res humanos; de esta manera, la
naturaleza se humaniza, lo huma-
no se inscribe en un orden césmi-
co. Los zorros ladran, el Div grita;
la riqueza que tiene el ruso para
representar los sonidos que produ-
cen los pdjaros, los animales, los
fenémenos naturales, es imposible

de traducir: se silba, se ladra, se
truena, se bate las alas, se sopla, se
rechina, ¢qué mas?

La imagen de la Iniquidad, la
Afrenta, se personifica en una don-
cella que bate sus alas de cisne (cis-
ne en ruso es femenino). El cisne
al parecer era el ave totémica de
los polovtsy.

Las antiguas deidades paganas
eslavas estan incorporadas a modo
de fuerzas naturales a todo este
rico paisaje que evoca lo visual y lo
auditivo, o bien definen la identi-
dad de los personajes. Los rusos
son nietos (0 mas bien descendien-
tes) de Dazh-Bog, deidad solar, lo
mismo que Boyan el rapsoda es
nieto de Veles (deidad de ganado,
de la riqueza, del poder). Stri-Bog,
dios de los vientos, es contrario a
las fuerzas rusas a la hora de la
batalla. Div, la deidad misteriosa,
tal vez ex6gena, marca los pasos
del desastre de los rusos. Extrana-
mente, Perdn, el dios de trueno y
de los relampagos, una especie de
Zeus ruso, deidad tutelar, no apa-
rece: lo cual mds bien indica que
la referencia al panteén pagano es
totalmente metaférica, y no tiene
valor, digamos, del reflejo de las
creencias religiosas reales.

El tiempo histérico estd marcado
por la época del misterioso Troyan
(pero también hay una referencia
espacial: el sendero de Troyan),
sobre cuya identidad todavia se
rompen las lanzas en el mundo
erudito: ¢qué es lo que evoca?
¢Troya, Trajano el emperador ro-
mano, o una divinidad pagana
Troyén, el triple, por lo demads casi
desconocida? Muchas hipétesis son
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muy convincentes, pero cancelan
las reciprocas posibilidades
interpretativas, al no ser mutua-
mente inclusivas, de modo que las
diferencias pueden ser de princi-
pio. Por ejemplo: si se trata de una
divinidad pagana (ademas secunda-
ria), al marcar el tiempo de los
origenes, nos encontramos en un
universo mitico y pagano. Si la re-
ferencia es al emperador romano,
cuya presencia dejé huella histéri-
ca, marcadora del espacio, con la
fundacién de un pais vecino en los
Balcanes (Dacia, la actual Ruma-
nia), entonces nos encontramos
dentro de una concepcién histéri-
ca del tiempo, mds afin a la visién
del mundo cristiana.

" Siendo rico en fenémenos natu-
rales, el Slovo es aun mas rico en
nombres: entre topénimos vy
antropénimos, suman alrededor
330 nombres en menos de 2800
palabras del texto total. Paisaje,
sonido, geografia se unen para dar
esa visién panoramica del movi-
miento que caracteriza el poema.
“Los caballos relinchan tras el rio
Suld, la gloria resuena en la ciudad
de Kiev; las trompetas tocan en
Novgorod, los estandartes estdn
apostados en la ciudad de Putivl,
donde Igor espera a su querido
hermano Vsévolod”. Es todo un
territorio: dominios de Chernigov
y Kiev confrontados. Los gentilicios
y los top6nimos sobreabundan:
“Desde aqui hasta los hungaros y
los polacos, desde los polacos has-
ta los checos, desde los checos,
hasta los yatviazy y los lituanos y
germanos; de los germanos, hasta

korelos, desde los korelos, hasta la
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ciudad de Ustiug” (dice un frag-
mento al parecer apécrifo), etc.,
toda la extensién de la Tierra Rusa
aparece marcada por la presencia
histérica de los pueblos fronterizos:
otro rasgo de la espacialidad espe-
cifica del cantar.

Por el sur, la Rusia de Kiev esta-
ba confrontada con la estepa de los
Pélovtsy, uno de los pueblos néma-
das que en el espacio de doscien-
tos anos sustituyeron a los an-
teriores pechenegos, asi como éstos
ultimos sustituyeron a los previos
khazaros. Estas tres etapas de la lu-
cha permanente contra el empuje
de los némadas estan marcando la
historia rusa. Oleg el Emplazado
en el siglo IX conduce la guerra
contra los khazaros, Vladimir el Vie-
jo, el primer principe cristiano,
esta enfrentado a los pechenegos, y la
ultima etapa anterior a la invasién
tartaro-mongol (la de los nietos de
Chinguiz-Khan, como Batu), la
€poca de Sviatoslav de Kiev y de
nuestro principe Igor, es también
la de pélovtsy, cuyo poder sucumbi-
rd a su vez para siempre frente a
los mongoles, y se borrard si iden-
tidad histérica, mientras que la
Tierra Rusa sobrevivird como enti-
dad, aunque su centro politico y
administrativo se desplazard hacia
el noreste. En 1242 caeria Kiev,
capital de la Rus’ Kievana: en el
horizonte despunta la Rus’ Mos-
covita. Nuestro cantar cumple con
una funcién limitrofe, como los
acontecimientos en él descritos: es
un parteaguas cultural entre épo-
cas, como sus sucesos hablan de
una lucha por el espacio y las fron-
teras.

Es un cantar sobre la necesidad
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politica de la solidaridad: conmina
a los principes a unir sus esfuerzos
contra el peligro de la estepa, y no
actuar por separado en su propio
provecho. La vida del principe Igor
es ejemplo de esta busqueda de
interés personal y de competencia
en la lucha por el poder. Los prin-
cipes no reconocen los derechos
de su propia familia: esto es mio,
dicen, y aquello otro también, di-
cen todos. igor busca la gloria y la
ganancia personal, y mientras el
pueblo sufre invasiones, pérdidas y
esclavitud, cada uno de los princi-
pes esta presto a hundir el cuchi-
llo en las espaldas de un rival
hermano. Guerras intestinas, lu-
chas separatistas contra el enemigo
de la estepa, persecucién de fines
personales, traicién y conductas
incongruentes (por ejemplo, las
permanentes alianzas matrimonia-
les entre los principes rusos y las
familias de los principes de la es-
tepa) que provocan desastres y
destruccién, son objeto de una cri-
tica por parte del autor del Cantar,
que trata de idealizar un pasado,
en verdad no muy diferente de la
actualidad, si nos dirigimos a los
hechos histéricos, para incitar a
una cohesién politica. Pero al mis-
mo tiempo el autor se distancia de
los modelos del pasado, tanto lite-
rarios como los politicos, para dar
cuenta de la realidad mas actual. El
cantar esta artistica, pero también
ideolégicamente organizado en
funcién de un colapso militar inmi-
nente, y convoca a los principes
feudales a actuar juntos.

Ha sido notada la importancia
que se da al discurso oral oficial (la
oratoria) en el contexto del Cantar.
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por ejemplo, discurso militar, dis-
curso en el banquete, discurso fu-
nebre, discurso forense, etcétera.

No obstante, una visién que po-
driamos llamar lirico-épica, englo-
ba y subsume lo puramente poli-
tico en un todo emotivo que va
mucho mads alld de cualquier con-
tingencia concreta, y que garantiza
la permanencia de nuestro interés
por esta remota obra.

En este sentido, donde lo estéti-
co y lo teleolégico (politico) em-
palman, surge este extraordinario
discurso literario (hablo de lo lite-
rario en el sentido artistico, no
institucional), tan intenso, sin duda
a la vez cantado y hablado, de
nuestra obra. Quisiera subrayar el
cardcter de una constante interpe-
lacién comunicativa de este discur-
so: el autor se dirige a sus lectores
(o mas bien, escuchas); apostrofa a
Boyan, autoridad épica que le pre-
cede; se dirige a la Tierra Rusa;
apela a los principes a través de
uno de sus personajes y a titulo
personal. Llama, convoca, interpe-
la, se dirige, responde, hace hablar:
canta. La intensidad del proceso
comunicativo va en aumento debi-
do al gran numero de vocativos,
imperativos, de los verbos en pri-
mera y segunda persona (formas
que senalan el proceso de la enun-
ciacién), asi como por los verbos y
nombres que remiten al acto co-
municativo de algin tipo: palabras,
cuentos, cantos, gemidos, susurros,
6rdenes, gritos, llamados, trompe-
tas, que se suceden y se repiten
permanentemente, complementan-
do los sonidos naturales de los que
animan el discurso. “Es un poema
muy ruidoso”, dice uno de los co-



mentaristas. Pero en el centro de
esta compleja y heterogénea cade-
na de comunicacién, que vincula
lo viejo y lo nuevo, a los amigos y
a los contrincantes, al hombre con
la naturaleza, se encuentra el mis-
mo autor anénimo, que, en ultima
instancia, no tanto habla por si
mismo, como escucha e interpreta,
y la suma de los mensajes que el
manda y recibe constituye la visién
personal que él tiene de su tiem-
po y de su tierra.

Sin duda, éste es el motivo prin-
cipal de nuestro cantar: esta bus-
queda de cohesidn y sentido entre
lo que sucede o puede suceder, y
su mejor interpretacién es la espe-
ranza, siempre abierta, que no deja
que el mal acontezca, aunque sea
en su breve espacio discursivo. No
obstante, en la interpretacién de la
critica soviética, que insistia mas
que nada en el mensaje politico de
la unificacién como el sentido casi
unico de la obra, mensaje sin duda
presente, el uso politico actual,

contemporaneo de nosotros, del
Slovo, tampoco puede pasarse por
alto. El Slovo es mds que este men-
saje politico. Mediante anacronis-
mos interpretativos aparentemente
inocentes, como en las exégesis del
conocido arqueélogo e historiador
A. Rybakov y del gran filélogo y
humanista D. Lijachov, se pone de
manifiesto esta tendencia de expli-
car el Slovo como busqueda de una
Rusia unida e indivisa, pluriétnica,
fuerte y practicamente autécrata, al
definir esta unidad rusa “desde el
lago Ladoga y el mar Blanco hasta
las estepas del mar Negro”, mensa-
je articulado y proclamado supues-
tamente ya en los albores de la
identidad histérica, la “identidad”
del ruso antiguo que ciertamente
por el camino se dividié en tres
(los pueblos gran ruso, ucraniano
y bielorruso). Los ilustres investiga-
dores mencionados, por ejemplo,
ambos victimas del estalinismo, re-
producen no obstante esta ideolo-
gia de una Rusia “grande e indivisa”
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que tan recientemente ha sufrido
un colapso, posiblemente definiti-
vo. Es en este contexto actual que
se ve la diferencia entre lo que la
obra es “en si misma”, lo que pudo
haber sido para los contempora-
neos del principe Igor, y lo que es
o ha sido para las generaciones
modernas, desde su “descubrimien-
to” en el penultimo ano de vida de
Catalina la Grande (1795), hasta el
penultimo momento del gran im-
perio soviético: una obra de fun-
cién épica para los lectores mo-
dernos, que la incorporan en su
horizonte ideolégico, pero que
poco tiene que ver con ninguna
poética sincrénica del género. La
funcién “épica” de este documen-
to literario e histérico no es capaz
de agotar su sentido. Dejando de
lado este pleito de nomenclatura
genérica, podemos convenir en
que se trata de una gran obra de
la antigua literatura rusa, y sin

duda de la literatura universal.
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LA ELUSION, RECURSO DRAMATICO TRAI-
CIONADO EN CRONICA DE UN DESAYUNO
de Armando Partida abre perspectivas
para el andlisis del teatro de Gonzdlez
Davila al colocarlo en el ambito de la
elusién y la sugerencia; asimismo sefa-
la los peligros de colocarse en una

optica aristotélica para apreciarlo.

OCTAVIO PAZ: UNA BIOGRAFIA PRIVILE-
GIADA. El articulo que ahora publica
Fuentes Humanisticas es parte de un es-
tudio mds amplio sobre la biografia de
Octavio Paz en relacién con ciertos de
sus libros fundamentales. Se plantea en
él que el poeta tuvo el privilegio de
vivir momentos claves de la moderni-
dad del siglo XX que dejaron huella
€en su poesia, y se centra en una aproxi-
macion a su obra maestra: “Piedra de

sol”.

LA FORMACION INTELECTUAL DE SALVA-
DOR NOVO EN LA ESTATUA DE SAL. La
lectura propiamente autobiografica de
La estatua de sal permite hacer un ana-
lisis de la formacién intelectual de su

autor. Salvador Novo brinda una ima-
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gen que en este plano de significacion
se construye con base en la precoci-
dad, el autodidactismo, la excepciona-
lidad y la inteligencia natural y
espontdnea. Las escenas descritas tie-
nen la finalidad de demostrar los ele-
mentos anteriormente enumerados,
ésta es la estrategia narrativa que se

estudia en el articulo.

ANTONIN ARTAUD Y EL AMBIENTE TEA-
TRAL MEXICANO DE LOS ANOS TREINTA.
En el presente trabajo se hace una re-
vision sobre las relaciones que Artaud
establecié con el ambiente teatral
mexicano en 1936, durante su estancia
en la ciudad de México, previa a su
célebre viaje al pais de los tarahuma-
ras. Artaud, con el patrocinio de la
Universidad y de la Alianza Francesa y
con el apoyo de diversos intelectuales,
impartié conferencias y publicé articu-
los en diversos periédicos, asi mismo
dejo testimonio de su vision del am-
biente artistio mexicano de entonces
en su correspondencia.

Junto con la crénica de la estancia

de Artaud se hace mencién a la pre-
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sencia de otros artistas y creadores tea-
trales de la vanguardia mundial, que
viajaron a México o que participaron
en alguna experiencia teatral en parti-

cular.

EL COMPLOT MOGOL: CONSTRUCCION
DE UNA NOVELA. El complot mongol plan-
tea la necesidad de un acercamiento a
su técnica narrativa desde el enfoque
formalista para destacar los aciertos en
la construccién de los personajes que
incide en la verosimilitud de la trama.
Se observaran, ademas, datos del con-
texto de produccién y cémo se llevan
al discurso, desde la mirada del
antihéroe cuya inteligencia sélo gene-
ra decepcién y soledad como conse-
cuencia de un ambiente de profunda
violencia. Se analiza la funcién del
humor dentro de la obra, el cual con-

vive con un sentimiento tragico.

LA AUTOCORRECCION, UNA HERRAMIEN-
TA DE APRENDIZAJE. En este trabajo se
examina la autocorreccién como una
alternativa funcional de aprendizaje
para un curso universitario de lengua
escrita. Particularmente se explora la
capacidad metalingiistica de los alum-
nos como el factor desencadenante en
la adquisicién de pautas de ejecucion
y de criterios bdsicos en la etapa de
revisién y correccién. El método diddc-
tico que permea el proceso es
interactivo y el aprendizaje es conside-

rado como un logro colectivo.



EL APRENDIZAJE Y EL TEXTO ELECTRO-
NICO. Con las transformaciones tecno-
légicas y la aparicién de nuevas formas
de ensenanza — aprendizaje (E-A) en
nuestros dias, el texto electronico esta
formando parte de ese binomio inse-
parable E-A y jugando un papel facili-
tador inmensurable para todos
aquellos que gustan de tener acceso a
la informacién por la via de Internet
y todos los sistemas multimedia. Sin
embargo, qué tan efectivo es este me-
dio como material diddctico y facilita-
dor en este proceso E-A y qué tan
significativo serd el aprendizaje cuando
almacenamos muchos de los conoci-
mientos en unidades duras y flexibles,
pero no en nuestra memoria. Por esa
razén he decidido ponerlos a pensar
sobre el tema y dejarles el cuestiona-
miento abierto.

EL TEXTO DESCRIPTIVO EN LA ENSENAN-
ZA-APRENDIZAJE DE UNA LENGUA EX-
TRANJERA. De acuerdo a recientes
publicaciones se retoma la importancia
y riqueza que ofrecen los textos des-
criptivos en el proceso ensenanza-
aprendizaje de una lengua extranjera.
Para ello, se propone una tipologia
general de textos que permitird ubicar
las caracteristicas del texto descriptivo
con respecto al texto narrativo.

Considerando las diferencias perti-
nentes, se realizan algunas reflexiones
enfocando los tipos de descripcion, sus
objetivos en el texto descriptivo, las
organizaciones posibles de una descrip-
cion, las caracteristicas gramaticales
propias de la descripcién y las caracte-
risticas lexicales relacionadas con la
descripcion.

Finalmente se presentan algunos
ejemplos y recomendaciones para acce-
der al texto descriptivo en una lengua

extranjera teniendo como objetivo la

contextualizacién del aprendizaje de
los estudiantes en lo que se refiere a

la insercién descriptiva.

LA EDUCACION BILINGUE EN CANADA Y
LOS ESTADOS UNIDOS. Tanto el pueblo
chicano en los Estados Unidos de
Norteamérica como el pueblo
franc6fono en Canadd han tenido que
luchar por la defensa de sus derechos,
su lengua y el respeto a su identidad
en sus respectivos paises. La educacién
biblinglie implantada en algunos esta-
dos de estos dos paises es, indudable-
mente, uno de los grandes logros de la

lucha de estos dos grupos minoritarios.

JUEGOS DE MESA: ¢TRADICIONALES O
VIRTUALES? Desde épocas remotas, el
ser humano ha dedicado tiempo al en-
tretenimiento, éste se presenta como
un instrumento de aprendizaje, de in-
tegracion social, de expresion personal.
Como parte de ésta actividad natural
en la vida del ser humano, los juegos
han sido eventos constantes en el de-
sarrollo de la humanidad.

Derivado del desarrollo tecnolégico
en las telecomunicaciones, existe la po-
sibilidad de jugar de manera virtual
usando internet. Empleando la encues-
ta, el presente trabajo muestra las pre-
ferencias de los alumnos de la UAM-A
respecto a la manera de practicar los
juegos de mesa.

LA CONSTRUCCION DEL VIRTUOSISMO
EN LAS “VIDAS” DE RELIGIOSOS NOVO-
HISPANOS COMO PARADIGMA CRISTIANO.
El articulo analiza algunos aspectos de
la construccion del virtuosismo de los
religiosos novohispanos que realizaban
los cronistas de las diferentes 6rdenes
religiosas de la época con un fin diddc-
tico, es decir, cada una de las vidas

narradas se constituia como un mode-
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lo para la poblacién y era un motivo
de prestigio para cada orden.

EL MUNDO DE LAS PROSTITUTAS DEL
Mixico DE 1920. La prostitucién esta-
ba estructurada de acuerdo con un
mercado activo y competitivo, donde
las tarifas fueron definidas no sélo en
funcién del tipo de servicios que se
ofrecia, sino también de atributos
como la belleza, edad, clase social. La
combinacion de todos estos factores a
la ley de la oferta y la demanda da una
serie de posibilidades.

LA CENSURA: UNA AMARGA COSTUMBRE.
La censura, producto de la intolerancia,
tiene una vigencia mas alld de lo que
podria esperar la salud del mundo. Si
en un principio tuvo razones, desde el
punto de vista de la historia de las men-
talidades, como la unidad espanola,
pronto defeccioné en arma de control
politico. Y ha llegado hasta nuestros
dias para que los paises periféricos siem-
pre estén supeditados al gendarme del
mundo: Estados Unidos, el Gran Inqui-

sidor de nuestro tiempo.

EL VALOR DE LA PALABRA RADIOFONICA
DE LAS MUJERES EN LA CONSTRUCCION
DE UNA CIUDADANIA DEMOCRATICA.
Para abordar el eje comunicativo de la
accién desarrollada por mujeres cam-
pesinas veracruzanas, productoras y
conductoras del programa radiofénico
Vida Nueva, fundamento el razona-
miento en categorias conceptuales re-
feridas a una visién de la ciudadania
femenina democrdtica, a la teoria de la
recepcién y también a la definicién de
radio comunitaria como espacio don-
de se entrecruzan y se materializan las
acciones de las mujeres con respecto a
su entorno, su comunidad, sus dere-

chos, su cotidianidad.
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Armando Partida. Critico teatral y tra-
ductor, imparte la materia de Teatro
mexicano desde el siglo XVI al XX;
cuenta con numerosas publicaciones
sobre teatro mexicano contempor:«ineo,
ademads de critico de teatro y trad. del
ruso. Actualmente es Profesor titular
de la Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM. Su libro mas reciente es Can-
tar de las huestes de Igor, estudio pre-
liminar, trad. y versiones libre y
anotada de Armando Partida Taysan,
UNAM, México, 2002, 208 pp.

Miguel Angel Flores es profesor del
Departamento de Humanidades de la
Universidad Auténoma Metropolitana,
Unidad Azcapotzalco. A su tarea como
investigador y critico de la poesia mexi-
cana, se anade su actividad en la tra-
duccién literaria. Ha traducido las
Cinco Grandes Odas de Paul Claudel
y casi toda la obra completa de Fernan-
do Pessoa, entre otras obras. Su libro
mas reciente de poesia: Umbral y memo-
ria (UAM/Aldus, 1999).
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Humberto Guerra es candidato a doc-
tor en Literatura Hispanica por el Co-
legio de México. Se ha desempeniado
como docente e investigador en univer-
sidades publicas y privadas, asi como
editor en diferentes casas editoriales.
Es coordinador del Seminario de Inves-
tigacién en Diversidad Sexual del
PUEG de la UNAM. En el drea de los
estudios literarios se especializa en na-
rrativa y formas literarias autorreferen-
ciales mexicanas contemporaneas. Su
obra ensayistica ha sido publicada en
La Colmena (UAEM), Revista Intapalapa,
Fuentes Humanisticas y Temas y variacio-
nes de literatura (UAM), Escritos (BUAP)
y Nueva Revista de Filologia Hispdanica
(COLMEX).

Alejandro Ortiz Bullé-Goyri. Doctor en
Estudios Ibéricos y Latinoamericanos
por la Universidad de Perpignan, Fran-
cia (1999). Actor y director teatral e
investigador del Teatro y de Arte Mexi-
cano. Tanto en el campo del teatro de

evangelizaciéon como en el teatro de

vanguardia mexicano de los anos 20 y
30.

Ha impartido cursos sobre historia
del teatro, literatura hispanoamericana
e historia del arte. Ha participado en
diversos espectaculos de teatro profe-
sional y universitario, cine y tv. Tam-
bién ha publicado en diversas revistas
y publicaciones especializadas en tea-
tro; nacionales como del extranjero; asi
como diversos textos de creacién
(dramaturgia, cuento y poesia). Ha
participado en numerosos Coloquios,
Seminarios y Congresos. Socio de la
Asociacion Mexicana de Investigacion Tea-
tral (AMIT), del Centro Europeo de Inves-
tigacion sobre Teatro Mexicano (CERTM)
y de la Asociacion Nacional de Teatro
Comunidad (TECOM).

Azucena Rodriguez Torres (México,
D.F, 1973) es licenciada en Lengua y
Literatura Hispdanicas. Escribe cuento y
ensayo, ha publicado en diversas revis-
tas de la Republica Mexicana, como
Anammnesis, Revista de teologia, Molino de
Letras y Fuentes Humanisticas. Es profe-
sora en la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la UNAM y en el Departamento
de Humanidades de la UAM-Azca-
potzalco. Doctorada en Literatura His-
pénica de El Colegio de México.

Gloria Cervantes es egresada de la
Benemeérita Universidad Auténoma de
Puebla donde cursé la maestria en
Letras Espanolas y la maestria en Cien-
cias del Lenguaje. Su campo de traba-
jo es la linguistica textual y la
investigacién educativa. Ha publicado

articulos relacionados con la lectura y
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con la didactica de la escritura. Actual-
mente es profesora-investigadora del
Departamento de Humanidades en la
UAM-A.

Amado Manuel Gonzalez Castafio. cs
profesor—investigador de lengua ingle-
sa en el Departamento de Humanida-
des, en la UAM-Azcapotzalco desde el
2000. Tiene Licenciatura en Lengua y
Literatura Rusa con especializacién en
Psicolingtistica de la Universidad de la
Habana y Maestria en Psicopedagogia
por el Instituto Pushkin de Mosci. Ha
sido traductor, terapeuta del lenguaje
v de conducta, y asesor psicopedagogi-
co de la SEP. Su ultimo articulo fue “El
breve Reinaldo Arenas: Escritos y Realida-
des”, publicado en la revista Temas y

Variaciones de Literatura No. 17.

Ivonne Cansigno. Maestra titular de
Francés en la uam-Azcapotzalco desde
1985. Doctorado en Literatura France-
sa en junio 2000 y DEA de “Textos y
Lenguajes” en 1994, ambos en la Uni-
versidad de Limoges, Francia. Ha pu-
blicado Diversos articulos y ensayos de
Linguistica Aplicada, Literatura France-

sa y Literatura Mexicana.

Dolores Serrano G. Profesora de tiem-
po completo del Departamento de
Lenguas Extranjeras de la Universidad
Auténoma Metropolitana.

Isabel Font Playan. Licenciada en Ad-
ministracién por el Tecnolégico Auté-
nomo de México (ITAM). Profe-
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sora-investigadora Titular “C” en el De-
partamento de Administracién de la
UAM-A desde 1975. Actualmente es la
Jefa del Area Administracién y Proce-
sos de Desarrollo, trabajando en el
programa Cambio y Cultura Orga-
nizacional.

Patricia Gudino Pérez. Licenciada en
Administracién por la Universidad
Auténoma Metropolitana Azcapotzalco
(UAM-A), estudia la maestria en Direc-
ci6én Internacional en el Instituto Tec-
México
(ITAM). Ha trabajado en la gestién

nolégico auténomo de

universitaria, tiene diez anos de profe-
sora-investigadora Titular “C” en el
Departamento de Administracién en la
UAM-A. Adscrita al Area Administra-

cién y Procesos de Desarrollo.

Arturo Sanchez Martinez. Licenciado
en Administracién por la Universidad
Auténoma Metropolitana Azcapotzalco
(UAM-A), pasante de maestria de De-
sarrollo de Productos por la UAM-A.
Tiene 15 anos de profesor-investigador
Titular “C” en el Departamento de
Administracién en la UAM-A. Fue
Coordinador de Licenciatura por 6
anos y Coordinador de Extensién Uni-
versitaria por 2 anos. Miembro del
Area Administracién y Procesos de
Desarrollo.

Edelmira Ramirez Leyva estd adscrita al
Departamento de Humanidades de la
Divisién de Ciencias Sociales y Huma-

nidades de la Universidad Auténoma

Metropolitana Azcapotzalco, como pro-
fesora investigadora. Es Doctora en
Letras por la Universidad Nacional
Auténoma de México. Ha escrito diver-
sos articulos y libros especializados so-

bre la época colonial.

Guadalupe Rios de la Torre. Profeso-
ra investigadora del Departamento de
Ciencias Sociales, Area de Historia y
Cultura de la Universidad Auténoma

Metropolitana Azcapotzalco.

Francisco Conde Ortega. Pocta y ensa-
yista. Ha publicado mas de 15 libros
entre poesia, ensayo y crénica urbana.
Sus mds recientes titulos son: Prdctica
de lobo. Poesia reunida 1985-1999, Didlo-
go en voz baja y La esquina de los hom-
bres solos. Ha colaborador de diarios,
revistas y suplementos culturales. Ac-
tualmente es profesor Titular C de
tiempo completo en la UAM-Azca-

potzalco.

Ana Maria Pepino Barale. Profesora-
investigadora titular de tiempo comple-
to, Departamento Humanidades,
UAM-A

Investigadora nacional. Doctora en
Estudios Lainoamericanos, especialis-
ta tema radios educativos, comunita-
rias y populares en América Latina.
Articulos sobre comunicacién social
de la iglesia catdlica; mujeres, comu-
nicacién, desarrollo, historia y poder;
y nuevas tecnologias aplicadas a la

educacion.
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Debates recientes en la teoria de la

historiografia alemana retine aspectos de
una serie de discusiones, con frecuencia
multidisciplinarias, cuyos intereses se
entrecruzan. A través de varios cortes
entre fines de los sesenta y principios de
los noventa, observamos distintos momen-
tos de un proceso discursivo abierto. El
“diadlogo” entre autores como Jorn Riisen,
Niklas Luhmann, Gebhard Rusch,
Siegfried J. Schmidt, Karlheinz Stierle y
otros, as{ como la invitacién a participar
en él, permite potenciar la experiencia, la
investigacién y el conocimiento sobre el

pasado.

FuenTEs HuMaNisTICAS 158

Atn hay quien se pregunta con una
actitud que apenas esconde inveterados
dejos homofdbicos si existe una cultura
gay. Pregunta insidiosa que intenta negar
la riqueza expresiva de una comunidad
que ha sobrevivido a una de las constan-
tes mas vergonzosas de la historia huma-
na: la marginacion y persecucién del
homosexual. ;Que quede el infinito sin
estrellas!: la cultura gay a fin de milenio es
un recorrido en el ocaso del milenio por
las amplias avenidas de esa cultura gay,
prédiga en realizaciones. En esta explora-
cién, el autor ha privilegiado una dimen-
sioén testimonial que le permite acercarse
tanto a manifestaciones teatrales, literarias,
dancisticas sin omitir el cine, el video,
asistir a marchas o asomarse a las artes

plasticas.

DEBATES RECIENTES
EN LA TEORIA DE LA
HISTORIOGRAFIA ALEMANA
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