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EL NUMERO 30

L a Revista Fuentes Humanisticas es una

publicacion semestral fundada en 1990.
En sus paginas aparece el resultado de las
indagaciones de las cuatro disciplinas —
historiografia, historia, lingliistica y litera-
tura— que interactdan en el claustro de pro-
fesores y profesoras del Departamento de
Humanidades. En enero de 2005 aparecera
el nimero 30 de la Revista Fuentes
Humanisticas. Como se observa, resultado
de una elemental operacion aritmética, la
revista de marras hara este afio su debut en
la sociedad. El nGmero 30 tiene como pro-
posito rendir un homenaje a aquellos inves-
tigadores e investigadoras quienes, desde
diferentes trincheras en el frente de la cul-
tura, hicieron posible una publicaciéon
quinceafera.

El nimero 30 de la Refuhu (para que las
siglas no remitan innecesariamente a la RFH)
adopta un formato diferente con el que se
inaugura una “nueva época”. Considero que
dicho formato aportara a la revista, entre
otras caracteristicas, agilidad y claridad, al
momento de su lectura. Asi también, con
éste la revista adquiere una nueva forma
que la hace méas manejable para transpor-
tarla o almacenarla. El formato refleja desde

3]

su estructura externa, el contenido de la
revista y ofrece mayor holgura para los tra-
bajos y materiales producidos por los in-
vestigadores del Departamento de Huma-
nidades. Es importante mencionar que el
Departamento de Humanidades continuara
destinando el porcentaje mas alto de sus
partidas presupuestales para sus publicacio-
nes. También seguirdn manteniéndose los
niveles de energia, dedicacion y entusias-
mo aportados, tanto en ésta como en otras
gestiones.

La aparicion de los textos en las paginas
de la Revista Fuentes Humanisticas seguira
supeditada a un proceso riguroso y respetuo-
so de evaluacién. Asimismo, la coordinacion
del comité editorial incorpora una version
colegiada cuya finalidad es reproducir la es-
tructura parlamentaria de nuestra universidad
gue permita especializar las tareas editoria-
les para alcanzar la calificacién de excelencia
ante los organismos pertinentes. Se preten-
de también que, en el acervo de la mayor
parte de las bibliotecas que cuentan con al-
guna de las disciplinas motivo de investiga-
cioén del Departamento de Humanidades, se
encuentren al alcance de los estudiosos ejem-
plares de la Revista Fuentes Humanisticas.



Ef comité editorial publicara una sinop-
sis de los articulos de cada nimero -en
espanol, aleman, francés e inglés, en la pa-
gina del Departamento de Humanidades
www.azc.uam.mx. También continuard su
tarea en la actualizacién de la base de da-
tos de la revista e intensificara su labor de
vinculacién con los estudiantes mediante
un proyecto permanente de servicio social.

En el transcurso de los tres lustros que
han dado vida a la revista, han sido varios
los encargados del comité editorial que apor-
taron energia, tiempo y trabajo de activida-
des personales para lograr que la Revista
Fuentes Humanisticas fuera posible. Sin em-
bargo, quiero hacer mencién explicita del
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excepcional desempefio de Antonio Mar-
quet quien tuvo a su cargo la coordinaciéon
del comité editorial desde noviembre de
1998 hasta julio de 2004. A su acertado tra-
bajo, a sus afanes y a su talento se le debe
buena parte de lo que hoy representa la
revista.

Anhelo que este renovado compromi-
s0, en la celebracién de los tres lustros de la
Revista Fuentes Humanisticas, revitalice el
incesante fluir de las fuentes humanisticas
para que continle la cosecha de frutos en
la difusion del excelente trabajo que reali-
zan las profesoras y profesores del Departa-
mento de Humanidades.

Alejandro De la Mora



PRESENTACION

José Ronzén”

C on el nimero 30 se inaugura una épo-
cay por tanto otros horizontes que son
posibles plantear gracias al trabajo realizado
con anticipacién. En esta nueva época, tam-
bién se estrena un formato con el cual el
Departamento de Humanidades ofrece a su
publico lector e interlocutor un esquema agil
de lectura y manejo. Como ya es tradicién
larevista esta abierta a colaboraciones que
contribuyan a la discusién académica, a la
apertura de nuevas lineas de investigacion,
a fomentar el conocimiento y el debate
universitario.

Este nlmero contiene un dossier que en
esta ocasion fue “Espectaculos, diversiones,
esparcimiento y tiempo libre”, en él se reGnen
articulos y ensayos que abordan, reflexio-
nan y discuten acerca del espacio y el tiem-
po destinado al esparcimiento en el marco
de la accién social; entendida ésta Gltima

desde el trabajo, el tiempo libre, la sociabili- -

dad, la cotidianidad, las manifestaciones ar-
tisticas y politicas.

En los trabajos reunidos en este dossier,
el tiempo libre y el esparcimiento son utili-
zados como recursos analiticos que ponen

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
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de manifiesto los procesos histéricos, socia-
les, literarios y culturales que los ocupan.
Los trabajos son una muestra de cémo es-
tos aspectos de la vida cotidiana y diaria son
también componentes de procesos amplios
que trascienden el momento mismo de la
diversion, el ocio y la inversidn del tiempo
libre. En este sentido, los trabajos mantienen
ejes de reflexién critica y propositiva en tér-
minos de analizar el comportamierto social,
cultural y politico que involucra la accién
humana.

El dossier abre con el trabajo de Viadimiro
Rivas Iturralde quien realiza una investiga-
cion original respecto del espectaculo como
muestra que confronta y expone manifes-
taciones artisticas y culturales de represen-
taciones de 6pera. El autor elige un hilo con-
ductor claro para hilvanar su reflexion y
analiza la voz y la puesta en escena de una
obra, elementos que en conjunto integran
la 6pera. Lilia Granillo mira hacia el siglo xix
y busca el itinerario de la escritura de mu-
jeres mexicanas en la poesia de ocasion. El
articulo de Cranillo es una investigacion que
borda fino entre la historia y la literatura al
identificar en un momento de la historia
mexicana la tradicion poética. Leticia



Algaba, también aborda el siglo xix por
medio de las cronicas de José Tomas de
Cuéllar y analiza la vida en provincia en
momentos de fiesta civicas y advierte cier-
ta preminencia sobre las fiestas religiosas.
Algaba pone de manifiesto momentos de
convulsién v de ruptura gque fueron obser-
vados por Cuéllar. Margarita Alegria avan-
za en el tiempo y aborda el periodo entre
siglos desde la recreacion popular. Elige dos
espacios de diversion: las carpas y el géne-
ro chico. Margarita Alegria ofrece explica-
ciones acerca de los momentos de desaho-
go popular, expresados en las diversiones
con los cuales la autora advierte el ambiente
y la tradicion de una época. El dossier cie-
rra con el trabajo de Guadalupe Rios dela
Torre quien eligid a la Ciudad de México en
los afos de 1914y 1915. Rios reflexiona res-
pecto de la vida cultural y social de una ciu-
-dad que se ve envuelta en momentos criti-
cos por la desestabilizacion politica y el
desabasto de productos basicos. La autora
logré mostrar cémo la sociedad mas alla,
del entorno politico y econémico, mantie-
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ne una sociabilidad y busca momentos de
esparcimiento en los que logra olvidar lo
que la aqueja.

En conjunto los trabajos son un abanico
de facetas, matices, practicas e inversiones
del tiempo libre, el ocio y el esparcimiento.
Las colaboraciones del dossier buscan abrir
brecha sobre estas lineas de investigacion,
toda vez que exponen experiencias y ejem-
plos relativos a estas tematicas interdisci-
plinarias. Uno de los logros del dossier es
advertir que la accién social espera ser re-
flexionada desde la interaccion disciplina-
ria, como en este caso fue la historia, la
literatura y la cultura.

Los colaboradores del dossier son pro-
fesores-investigadores del Departamento
de Humanidades y desarrollan proyectos
de investigacion relacionados con esta te-
matica que hoy expone el arranque de otra
tarea intelectual del Departamento. Sin
mas, demos entrada a este dossier y a las
otras colaboraciones que componen el
nimero inaugural de la nueva época de la
Revista Fuentes Humanisticas.



EL KITSCH EN LA OPERA

Vladimiro Rivas lturralde”

E n todos los paises donde la 6pera se

cultiva, incluido México, este espec-
taculo ha vivido tironeado por dos fuerzas
antagoénicas: la frivolidad (el kitsch) y el arte.
Advierto que no voy a entender por kitsch
el mal gusto vy la cursileria, nocién vulgar
que darfa lugar a otro ensayo. Hermann
Broch define el kitsch como la ambiciosa y
desenfadada decoracién en la obra de arte.
Yo iré mas lejos: es la sustitucién de los fi-
nes por los medios. Y esta sustitucion sera
el tema de estas paginas.

El caso de la dpera es particular porque
fue un arte impuro desde su nacimiento, un
arte ecléctico, que pretendia fundir artes
opuestas —el teatro y la misica— en uno
solo y nuevo. Un arte, ademas, poco natu-
ral. Si nos ponemos a una distancia critica,
brechtiana, de este espectaculo, se antoja
muy extrafio y artificial que en una repre-

sentacion de las acciones humanas los per- -

sonajes digan cantando lo que sienten, pien-
sany deciden, y que las acciones, incluidas

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

! Hermann Broch, “Algunas consideraciones
acerca del kitsch”, en Poesia e investigacion, pp.
367-383.
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A Bruno Saenz Andrade

aquellas en las cuales esta en juego la vida
de un personaje, se digan y se represente.1
cantando. El canto mismo asume en la dpe-
ra la menos natural de las formas del can-
to: sopranos, contraltos, tenores y bajos pa-
recen estar siempre al limite de la voz en
los momentos dramaticos, de los que, por
cierto, demasiadas partituras abusan. Esta
es una de las razones por las que buena
parte del pablico posible disgusta a priori
de la épera: le choca como concepto,
y no tarda en calificar de ridiculo al
espectaculo.

Por otra parte, se ha prestado histérica-
mente —desde los castrati en el barroco—
a una apreciacioén frivola del espectaculo, a
un culto desaprensivo al intérprete: al divo,
a la diva. Las formas han cambiado, pero el
fondo ha permanecido casi inalterable a lo
largo de los afios, especialmente a través
de una de las tradiciones operisticas mas
importantes, la italiana.

Durante el barroco musical —entre me-
diados del siglo xvil y mediados del xvii—
predomind en la 6pera, que era casi exclu-
sivamente italiana, el divismo, la exhibicion
casi eircense de esos fendmenos vocales
que fueron los castrati: cantantes que rivali-



zaban por cubrir el rango mas extenso del
registro, alcanzar las notas mas altas posi-
bles y sostener las frases musicales durante
un tiempo casi inverosimil: sesenta segun-
dos sin detenerse a respirar, por ejemplo.
El pablico, sblo pendiente de estos y otros
despliegues de virtuosismo vocal, se des-
entendié de la dpera como espectaculo
unitario y total, fusién de mdsica, poesia,
teatro, danza y artes plasticas. Desde el
punto de vista argumental, daba lo mismo
una historia que otra; desde el de fa repre-
sentacion, el teatro no importaba: los can-
tantes no actuaban, se limitaban a cantar,
inmoviles; la masica podia ser mediocre:
era sélo el vehiculo para que las voces es-
pectaculares de los castrati pudieran hacer
malabarismos. Como consecuencia, los
divos gozaban de un enorme prestigio en-
tre los nobles y en las cortes, y percibian
salarios mucho mas altos que los composi-
tores, y lamaban mas la atencion del pabli-
co que éstos. Significaban para la vida so-
cial tanto como nuestras actuales estrellas
de cine. Por ejemplo, los castrati Farinelli
{1705-1782) y Senesino (1680-1750) —el
cantante oficial de las 6peras de Handel
(1685-1759)—, ganaban diez veces mas que
el compositor, prueba del prestigio de que
gozaban. Nifos mimados del piblico, se
hicieron millonarios. También en América
(Virreinatos de Nueva Espaia, del Per(, de
Nueva Granada) hubo castrati en el siglo

xvii hasta fines del xviii: se los llamaba “can--

tantes capones”. Las dperas barrocas enun
sentido nacieron viciadas. Estaban dedica-
das a los castrati, cantantes superdotados que
determinaron la indole misma de la épera.
Silo Gnico que interesaba al piblico era ese
canto espectacular, todo lo demas se some-
ti6 a su égida: la coherencia narrativa y tea-
tral de los libretos, la mGsica misma. De ahi
las enormes limitaciones dramaticas de las
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operas barrocas, incluso de los méas grandes
compositores como Handel, quien, pese a
su indiscutible genio y sus ganas de reformar
la 6pera, tuvo que someterse a la dictadura
del canto de los castrati. No hay dramatis-
mo en estas 6peras: todo es una sucesion
de arias, unas bellas, otras no tanto. Es mas:
una de las caracteristicas fundamentales de
la 6pera barroca fue el aria da capo, es de-
cir, la repeticion, al final, de los versos inicia-
tes para complacer a los castrati, quienes
podian y debian hacer ornamentos a placer
para deslumbrar al piblico. E! kitsch ha he-
cho su aparicién en la épera: el adorno ha
sustituido a la linea musical. Los medios se
han impuesto a los fines. El critico Harold C.
Schonberg del New York Times escribe lo
siguiente acerca de la 6pera en el periodo
barroco, concretamente en Londres, teatro
de los éxitos y fracasos del gran difusor de
la opera italiana en Inglaterra, el aleman
George Frederick Handel:

Tampoco el pablico parece haber demos-
trado mayor interés por las sutilezas de la
mUsica. La sociedad concurria al teatro para
very ser vista. Conversaban, jugaban alos
naipes, comian y sélo se interrumpian
cuando un cantante favorito entonaba un
aria; los espectadores llegaban tarde y
abandonaban la sala temprano. En el foso
se ubicaban los criados, lacayos, jovenes
espadachines y todos hablaban en voz alta
o gritaban durante la funcion. Ello ocurria
en todos los teatros de Europa, excepto en
los teatros de la corte cuando la realeza
estaba presente.?

La gran pregunta es si esta reaccion del
plblico era inteligente o no. Es probable

que su irrespeto fuera una protesta ante la

2 Harold C. Schonberg, Los virtuosos, p. 22.



EL KITSCH EN LA OPERA

inmensa tonteria de buena parte de los ar-
gumentos operisticos que, como sabemos,
carecian de solidez artistica. Por ello se jus-
tifica, en parte, el aserto de Paul Valéry en
sus Cahiers: “En el momento en que se
comprende el arguimento de una épera, el
encanto desaparece”. De todos modos,
esta manera grosera de asistir a la 6pera
duré mucho tiempo, hasta mediados del
siglo xix. Héctor Berlioz (1803-1869), por
ejemplo, fue testigo en mayo de 1832 de
una puesta en escena irrespetuosa y brus-
ca de la efervescente 6pera comica L'elisir
d’amore de Donizetti. El pablico hablaba,
comia y jugaba durante la representacion.
No creo se haya tratado de una desapro-
bacién del pablico porque la épera es bri-
lfante. A lo mejor esa noche la puesta en
escena y fa puesta en musica no lo fueron
tanto. “El ruido de la audiencia era tal que
ningn sonido de la escena lo penetraba,
excepto el golpe del timbal”, escribe en sus
Mémoires.3 Al menos en este sentido he-
mos ganado mucho. Ahora escuchamos
con respeto hasta a los malos cantantes.
Gutiérrez Najera da cuenta en sus créni-
cas de una representacion de Lucia di
Lamermoor con un reparto tan infame que
la Opera se redujo a una representacion
coral.# Las crénicas mexicanas estan salpi-
cadas de anécdotas que revelan una enor-
me frivolidad del pablico y también de bue-
na parte de la critica. Recomiendo para ello

los volimenes de critica de Gutiérrez Najera .

y La dpera en México de 1924 a 1984 de
Carlos Diaz Du-Pond {(UNAM, 1986), libro
que, pese a su inmenso vacio critico, al
menos da testimonio de la conducta del
publico y la critica en esos afios. Este libro

3 Héctor Berlioz, Mémoires, p. 247.
4 Manuel Gutiérrez Najera. “Una Lucia canta-
da por coristas”, en Espectaculos, pp. 80-82.

mismo es sintomético: constituye un aburri-
do catalogo —necesario como tal—de lo que
el autor vio y escuchd en 60 arios. Pero ya
volveré sobre este tema.

Al decaer los castrati en el primer cuarto
del siglo xix, sus herederos legitimos fue-
ron los intérpretes de la escuela llamada
bel canto (canto bello). Tres fueron los gran-
des compositores del bel canto: Rossini,
Belliniy Donizetti. Los cantantes, hombres
y mujeres, pero especialmente las mujeres,
tomaron como pretexto la musica de estos
compositores para su lucimiento personal.
A esta época pertenecen algunas de las mas
grandes cantantes de la historia: Giuditta
Pasta, Maria Malibran, Henrietta Sontag,
Giulia Grisi y, mas tarde, Adelina Patti. El
ya retirado Rossini se quejaba, con humor,
de la Patti, quien al cantar su famosa aria
Una voce poco fa de El barbero de Sevilla
la habia vuelto irreconocible. Habia inclui-
do, para lucirse, un exceso de adornos
musicales que no constaban en la partitura.
El culto al adorno vy a la diva habia renaci-
do de las cenizas de los castrati. Continud a
lo largo de todo el siglo xix, aunque atenua-
do, en las éperas de Verdi. La revolucion
wagneriana vino a limitar los poderes del
cantante al convertirlo en un elemento mas
del conjunto, que era lo importante. Pero
también aparecieron los divos wagnerianos,
esas voces enormes que debian competir
con la orquesta: Lauritz Melchior, Lotte
Lehmann, Max Lorenz, Kirsten Flagstad,
Ludwig Suthaus, Birgit Nilsson, Jon Vickers,
Ben Heppner, provocando la irreprimible
curiosidad del pdblico por oirlos. Adn hoy
es bastante generalizada la tendencia del
oyente a interesarse por el intérprete de
un determinado fragmento de una obra
vocal mas que por el compositor o la obra
misma. Clasica forma de la frivolidad y del
kitsch: la conversion del medio en fin. E
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divismo no existiria sin un pablico que lo
hace posible. Aun en nuestro tiempo y des-
de hace muchas décadas, el ptiblico ha ido
a la 6pera para escuchar a Marfa Callas o
Renata Tebaldi, a Elisabeth Schwarzkopf
o Leontyne Price, a Jessye Norman o Ka-
thleen Battle, mas que para oir a Bellini,
Verdi, Mozart o Richard Strauss; no tanto
para asistir a La bohéme, Carmen, Turandot,
Idomeneo o Werther; como para escuchar
a Giuseppe di Stefano o Pavarotti, a Placi-
do Domingo o José Carreras, a Francisco
Araiza o Ramén Vargas; no para seguir la
musica ni juzgar una nueva propuesta
escénica, sino para disfrutar sin mayor es-
fuerzo intelectual de la indiscutible belleza
del canto de sus intérpretes favoritos. Ob-
viamente no es lo mismo escuchar una obra
de Donizetti con un tenor deficiente o in-
adecuado que con Pavarotti o Ramén
Vargas, no es lo mismo escuchar a Purcell,
Handel, Gluck o ciclos de lieder con una
contralto del montén que con Kathleen
Ferrier o Janet Baker. Obvio: es indispensa-
ble un criterio de excelencia en el vehiculo
de la musica, en este caso de la voz huma-
na, para que esa masica se manifieste en
todo su esplendor. Hay casos en que la
grandeza de un intérprete ha modificado
la apreciacién de la obra misma, estable-
ciendo patrones que dificilmente pueden
tener parang6n ni competencia. Son intér-
pretes que han hecho de sus personajes

una verdadera creacién. Maria Callas, por .

ejemplo, se ha constituido en un modelo,
una referencia en la interpretacién del bel
canto italiano (Rossini, Bellini, Donizetti) y
de ciertas obras de Verdi, particularmente
La Traviata. Esta Placido Domingo con su
imprescindible Otelo. Leontyne Price con
sus incomparables Aida y Leonora del
Trovatore. Del genial bajo Boris Christoff
podemos decir lo mismo: nadie —con la
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excepcion quiza de Chaliapin— ha interpre-
tado la mGsica rusa como él: Boris Christoff
es Boris Godunov. Todos elios, y muchos
mas, son admirables. En muchos casos las
Operas poseen libretos tan tontos, que no
importa mucho no tomarlas en serio, por-
que el canto de los intérpretes las redime.
Ahf estan, por ejemplo, ! Puritani de Bellini,
verdadera incoherencia argumental redimi-
da por la prodigiosa voz de Maria Callas, o
La Favorita de Donizetti, digna de salvarse
por las voces de Fiorenza Cossotto y Pa-
varotti, o, en fin, La Gioconda de Ponchie-
lli—también con la Callas— con incompren-
sible libreto del en otros libretos admirable
Arrigo Boito. Son casos —tres entre cien-
tos— en que los cantantes superan con cre-
ces a los libretos y que justifican la ironia
de Valéry arriba mencionada. Pero en tér-
minos generales, el plblico ha desplazado
a los compositores y a sus obras por los
intérpretes. (Ha ocurrido también con
los virtuosos de otros instrumentos, como el
violin o el piano. La nocién misma de vir-
tuoso es mas que sospechosa: forjado en
la vanidad que se deriva del dominio ins-
trumental, el virtuoso ha desplazado a la
misica misma. Casi toda la musica virtuo-
sa es de segundo orden: todo Paganini,
buena parte de Liszt). El pGblico tiene una
necesidad irreprimible de aplaudir al virtuo-
so, aunque sea a destiempo. Le encanta
ofrecer ovaciones; desea que el cantante
en turno le ofrezca un espectaculo vocal
que lo ponga fuera de si, lo conduzca a
estados frenéticos, lo haga gritar estent6-
reos vivas y bravos hasta enronguecer, lo
convierta en ménade, lo haga ponerse de
piey arrojar flores, prendas, al escenario, como
al torero en la plaza después de una gran
faena. Supongo que en el divo o la diva el
espectador proyecta, desde su condicién de
hombre comin, su propia, secreta y frustrada
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y legitima aspiracion a triunfar, a ser un ar-
tista, un hombre superior.

Asi, el pablico podria dividirse en dos:
los aficionados a la 6pera y los amantes de
ta musica. Los primeros, grupo mayoritario,
asisten a los teatros para oir a sus estrellas,
a sus divas vy, en el més deplorable de los
casos, a ver y ser visto: a lucir en sociedad,
desde el mas ofensivo desinterés por la
mdsica, sus joyas, pieles, trajes y perfumes;
los segundos, grupo minoritario, para es-
cuchar la musica misma y enterarse del sis-
temma de valores o la imagen del mundo que
la masica escénica te propone. El primero
es un plblico burgués, autosuficiente, im-
permeable a los nuevos valores posibles
que un espectaculo le pueda proponer,
asi que prefiere quedarse en la superficie
de las cosas, no atreverse a tocar el temido
fondo. El intérprete ha desplazado al com-
positor, el adorno a la musica, el detalle a
la estructura, el fragmento al todo; no im-
portan tanto la belleza o profundidad de la
misica como la capacidad del intérprete
para hacer piruetas con su voz. Con frecuen-
cia la voz y el canto pueden ser deplora-
bles, pero el publico aplaudira a rabiar si el
o la cantante alcanzan el malllamado do de
pecho o el mi bemol agudo. Asi es como
se han erigido falsos valores del canto,
como Mario del Ménaco, cuyo enorme
volumen de voz le impedia reproducir las
sutilezas y bellezas de la musica. La 6pera
se ha convertido en circo. ;Pero se ha
convertido efectivamente o fue siempre
asi?

Para entender mejor el fendmeno me
parece que debemos tomar en cuenta que
existen dos grandes corrientes en la historia
de la épera: la italiana y la alemana. La
tradiciébn mas antigua, la italiana, basé su
prestigio en el predominio de la voz huma-
na —los castrati— sobre todos los demas

ingredientes del especticulo. Aqui radican
lo positivo y lo negativo. Lo positivo, porque
concede a la voz un papel importante, la
base sobre la cual se va a levantar todo el
arte operistico. Lo negativo, porque al me-
nospreciar los elementos restantes —la
masica en si, el teatro, los argumentos, los
didlogos, la puesta en escena, la actua-
cibn—, abrié paso al culto y abuso de la
voz, dando lugar al espectaculo circense
de puro virtuosismo vocal: emision y audi-
cién de gorgoritos, de trinos, sucesién es-
pectacular de dinamicas (forte, piano,
pianissimo, etcétera), de ascensos y descen-
sos vertiginosos en la escala, emisién de
alturas récord (que si el tenor alcanzé el
do de pecho o la soprano el si bemol). Lo
mas deplorable del culto por estas mani-
festaciones circenses es que ha vuelto alos
ofdos del publico insensibles a la belleza
misma de la voz. De ahi que, por no ser
tan espectacular, el canto exquisito y gene-
roso de una Janet Baker, una Irmgard
Seefried, una Régine Crespin, haya pasado
inadvertido para cierta critica. Toda suplan-
tacién de los fines por los medios es una
corrupcion, y los medios, que son las vo-
ces humanas, han venido a suplantar a los
fines, que son la masica y el drama, es de-
cir, al conjunto, al espectaculo operistico
como un todo. Y la musica italiana en el
siglo del barroco, el siglo xviil, se expandi¢
por toda Europa y América, difundiendo sus
vicios y virtudes, como veremos més ade-
lante. No quiero insinuar que se trate de
una tradicién deplorable. Ya he afirmado
lineas arriba que la voz es la base de este
espectaculo, pero no un fin en si mismo ni
el todo: requiere de la colaboracién solida-
ria de los demas elementos: la masica mis-
ma (que es hasta cierto punto inmutable:
Jas notas estin escritas para siempre en la
partitura pero sus realizaciones pueden
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variar segln los intérpretes, en especial los
directores de orquesta, Gltimos responsables
de todo lo que se hace musicalmente en la
transmision de la 6pera al pablico) y la puesta
en escena (que puede ésta si, variar hasta el
infinito, segln las interpretaciones de los
directores escénicos). Uno de los mas gran-
des compositores de dpera, Giuseppe Verdi
{(1813-1901), persiguid, obra tras obra, la in-
tegracion de todas las fuerzas que partici-
pan en el espectaculo y, por una serie de
factores que no es el caso analizar aqui, lo-
gré superar con mucho la popularidad de
sus intérpretes.

La otra vertiente, la tradicion alemana
(desde Gluck y Mozart) concibe la épera
como un Gesamtkunstwerk, es decir, una
obra de arte integral, fusion perfecta de
teatro, mUsica y artes plasticas, que Wagner
teorizd y practicé en la segunda mitad del
siglo XIX, tanto en sus escritos tedricos como
en sus dramas musicales. Si Martin Lutero
fue el reformador en el campo religioso,
Christoph Willibald Gluck (1714-1787) lo
fue en el campo de la 6pera. Gracias a los
libretos de Ranieri da Calzabigi, Gluck con-
densd la accion, cuyas partes aspiraban ala
mayor unidad dramitica, lo cual facilitd
la evolucion hacia el drama musical. Con
él desaparecié el recitativo secco (con
acompanamiento de clavecin) y fue susti-
tuido por el recitativo acompanado por
toda la orquesta. Todos los elementos del
espectaculo (orquesta, coros, solistas, ba-
llets) se sometieron a la accién dramatica.
La obertura adquirid mayor importancia y
se evitd toda ornamentacién que no estu-
viera en funcidn de la expresividad y de la
tension dramatica. Muy poco después,
Mozart (1756-1791) encontrd también, sin
haberlo buscado tanto, esa sintesis entre
historia, teatro y musica que constituye la
esencia de la 6pera. Es dificil encontrar en
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la historia de este arte libretos tan inteligen-
tes como los de Lorenzo da Ponte, que
Mozart puso en masica en sus 6peras bu-
fas. Le nozze di Figaro, Don Giovanniy Cosi
fan tutte son, no sélo las piezas maestras
del género bufo sino algunas de las mejo-
res manifestaciones de todo el repertorio
universal. Le nozze di Figaro permanece
para mi como una suerte de ideal artistico,
un paradigma de la unidad perfecta entre
mdsica y teatro. La unidad vy la fragmenta-
cién conviven en perfecta armonia. Me
adhiero al ideal wagneriano del Gesam-
tkunstwerk, de la constitucién del drama
musical, pero estoy convencido de que fue
Mozart y no Wagner quien primero lo con-
sigui6. Lo mismo que de Le nozze puedo
afirmar de La flauta mégica, maravillosa
mezcla de cuento de hadas, rito de inicia-
cién masdnica y parébola filosofica. En to-
das ellas la voz humana es solo un elemen-
to, importante, si, del espectaculo. Pero los
demas elementos importan mucho tam-
bién: fa historia, las palabras que se dicen,
la solidez psicolégica de los personajes, la
escenografia, la luz y el vestuario que esas
historias exigen. Importa, sobre todo, el dis-
curso musical en si, tanto el puesto en boca
de los cantantes como el puesto en los ins-
trumentos de la orquesta: la orquestacion
no sélo acompana, sino comenta, amplia
o contrapuntea a la parte vocal. En La flauta
magica, como en tantas otras 6peras, hay
que aprender a dejarse llevar por la gran
belleza de la musica puesta en boca de los
cantantes, mas que por sus voces, que son
sélo vehiculos. En Mozart y en Wagner y
en el Verdi maduro la orquestacion es vi-
tal: no es mero acompanamiento del solis-
ta como en la tradicion del bel canto italia-
no, sino soporte y comentarista de los
personajes y de su interaccion. Mas adin: no
es una grosera simplificacion afirmar que
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mientras la tradicion italiana se basa en el
canto, la alemana es sinfénica. Las éperas
alemanas son, en términos generales, sinfo-
nias con voces. Ahi esta el Fidelio de
Beethoven para demostrarlo. Esta toda la
obra operistica de Weber, de Wagner, de
Strauss. Fue Wagner quien logré la mas gran-
de especificidad de la 6pera, como una for-
ma de arte diferente y distintiva: no un
drama en miisica como concebia Monteverdi
ni un drama con musica, sino un drama a
través de la mUsica, segln el cual los pensa-
mientos y las emociones de los personajes
son presentados y explicados o comenta-
dos por las notas musicales. Con su ingenio-
sa técnica del leitmotiv —un tema musical
que designa a un personaje, un objeto, una
idea, una pasion, tema que evoluciona en
variaciones o se combina con otros temas—
devuelve a la 6pera continuidad musical y
narrativa e impide al pablico extraviarse en
una musica que podria ser insoportable y
enmarafiada. Como resultado de esta
interaccioén entre las fuerzas que confor-
man el espectaculo, al cantante se le de-
bera exigir actuacion, de la que la tradicién
firica italiana se habia dado el lujo de pres-
cindir. Weber también buscé integrar ma-
sicay teatro, pese a los tontos argumentos
de sus 6peras. Beethoven en su Fidelio,
verdadera obra maestra posmozartiana, hizo
de la 6pera un documento humano de gran
significacion, un grito de libertad y un canto
a la lealtad femenina y a los ideales de la
llustracion europea.

El problema que estoy denunciando aqui
no se explica solamente por los abusos de
una tradicidn operistica concreta, la italia-
na, sino también por la indole contradictoria
del vinculo entre las palabras y la masica en
el arte lirico.

La cuestidon del estatuto de la palabra en
fa masica vocal y en particular en la 6pera

ha preocupado con frecuencia a la Estéti-
ca. Esta cuestidon conduce de manera inme-
diata a otra cuestion, méas fundamental: la
del sentido mismo de la masica. No es mi
tarea ocuparme de un asunto tan profundo,
que por ahora excede mis conocimientos,
pero si me gustaria dejar constancia del pro-
blema para examinarlo en algln futuro con
mas detenimiento. Asi que veamos breve-
mente como vivieron los padres de [a dpera
el problema del vinculo entre masica y pa-
labras, cdmo enfrentaron las contradiccio-
nes internas del arte operistico

La Oopera, como sabemos, nacié en
Florencia —centro del Renacimiento italia-
no— a finales del siglo xvi y comienzos del
xvil. Desde 1580 un grupo de musicos y
poetas se reunieron alrededor de un noble
esteta de Florencia, Giovanni di Bardi, y
fundaron la Camerata florentina, con el pro-
pésito de infundirle nueva vida al teatro cla-
sico griego y romano. Se trataba pues, del
Renacimiento —un poco tardio respecto de
las demés artes— en la masica, con una
caracteristica similar a la de las demas ar-
tes: el regreso a la tradicion clasica greco-
latina. Eran hombres cultos, lectores de tra-
ducciones (malas, al parecer) de Ptolomeo,
Aristoxenes y Aristoteles,” de los tragicos
griegos y de la comedia latina, de Dante,
Boccacio, Petrarca, Ariosto y Tasso. Pero nin-
guno de los padres de la 6pera era un ver-
dadero compositor: eran un noble mecenas

. (Bardi), el poeta Ottavio Rinuccini {1562-

1621), los cantantes Jacopo Peri (1561-1633)
y Giulio Caccini (1550-1618), el compositor
aficionado Emilio de Cavalieri (1550-1602),
su amiga la poeta Laura Guidiccioni y un
diletante culto y estrafalario, Vincenzo Galilei
(1520-1591), padre del gran astrénomo.
Galilei definia la musica en primer término

5 René Leibowitz, Historia de la opera, p. 26.
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como arte de las palabras, luego, como el
ritmo que esas palabras tienen al ser pro-
nunciadas normalmente y sélo al fin como
el sonido de las notas musicales que acom-
panan a las palabras. El ideal de la Camerata
consistia en una voz que declamara poesia
con una entonacién musical, aproximada a
la del lenguaje articulado, es decir, un
recitativo monddico. Recitativo, porque las
palabras se dirian casi con la naturalidad de
la conversacién; monodia, porque seria una
mlsica monofdnica, caracterizada por un solo
de voz acompanado por el bajo continuo,
en reaccién contra la polifonia dominante en
el siglo xvi. De hecho, con esta recupe-
racion de la monodia —tan caracteristica del
canto gregoriano— se pretendia hacer per-
fectamente inteligible para el pablico las ac-
ciones puestas en escena. Debia haber una
voz narrativa, ademas de la voz de los per-
sonajes. Es lo que hizo de modo genial
Monteverdi en Il combatimento de Tancredi
e Clorinda. En otras palabras, en sus orige-
nes florentinos, 1a 6pera fue quiza mas tea-
tro que musica. Galilei solia declamar ver-
sos de Homero y Esquilo acompafnandose
de un instrumento.® Todo esto significa que
—como sus predecesores, los maestros ita-
lianos y flamencos de la polifonia contra-
puntistica— los miembros de la Camerata
cultivaron también la musica vocal, sélo
que, en abierta rebelion contra ellos, bus-
caron que el texto no fuera anulado por el
complejo juego de las superposiciones de
las lineas melédicas, contrapuntisticas. Las
palabras debian ser perfectamente inte-
ligibles para que el drama se transmitiera al
publico.

Pero todas las disquisiciones del grupo
partian de la intencién de fundir artes dife-
rentes y hasta opuestas, como son la pala-

5 1bid., pp. 26-27.
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bra y la muasica. Opuestas, porque mien-
tras la palabra transporta una idea, un signi-
ficado, la masica prescinde del significado
(“Todas las artes”, escribié Walter Pater, “as-
piran a la condicidon de la mdsica, que es
pura forma”). He ahi la contradiccion inter-
na con la cua! nace el arte de la 6pera, y
con la que tendra que cargar como unaen-
fermedad durante siglos. Podria afirmar que
el desarrollo de la 6pera consiste en las di-
versas aportaciones que los compositores
han hecho para resolver esta contradiccion
fundamental. Wagner dio al canto el papel
de un colaborador en una empresa sinfonica.
Sus dramas musicales persiguen la “melo-
dia infinita” y la voz humana se funde con la
orquesta como un instrumento mas. El arioso,
ese recitativo de calidad lirica y expresiva,
es la base del canto wagneriano. Los
serialistas de la escuela vienesa (Schoenberg,
Webern y Berg) van més alla: hunden el arioso
en la masa orquestal. Y estan también las
meta-6peras, con referencias a su propio c6-
digo. Wagner, por ejemplo, hace de su per-
sonaje Walther en Los maestros cantores de
Nuremberg un trasunto de si mismo en tan-
to que artista renovador e incomprendido,
de su Beckmesser una caricatura del critico
antiwagneriano, y de toda su 6pera una tri-
buna de discusién acerca del arte lirico ale-
man. En Ariadne auf Naxos (1913), con inge-
niosisimo libreto del poeta Hugo von
Hofmannsthal, Richard Strauss aborda el tema
de la oposicién entre dpera bufay dpera se-
ria y acaba por mezclarlas en una sola repre-
sentacién. El mismo Strauss compuso anos
més tarde una 6pera autorreferencial, una
meta-6pera con libreto de Clemens Krauss
sobre el tema de la contradiccion entre pala-
bra y masica: Capriccio (1942).

Las primeras dperas que se conocen pro-
venian de miembros de la Camerata, y cons-
tituyeron un espectaculo clasista y elitista:
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s6lo los nobles florentinos las veian. La pri-
mera de que se tiene noticia, la Dafne de
Peri se estrend en Florencia en 1597 vy la-
mentablemente se ha perdido. La Euridice
(1600) de Peri y La rappresentazione di
anima e di corpo (1600) de Cavalieri son
las més antiguas que se conservan, y la se-
gunda es fiel, en tema y espiritu, a las obras
didactico-religiosas de la Edad Media (au-
tos sacramentales, misterios, dramas litGr-
gicos). Su tema es la resistencia del alma,
sometida a mdltiples tentaciones, y refle-
ja el espfritu de la Contrarreforma. Por mu-
chas razones, entre las que sobresale el
interés de Roma por usar la 6pera como
vehiculo de evangelizacién, el centro de
actividades se desplazé de Florencia a
Roma. Pero pronto empezaron los artistas
a resentir el excesivo control de la Iglesia
sobre sus voluntades y el centro se mudé a
Venecia, donde se levanté el primer teatro
de 6pera de la historia y este arte se con-
virtié en espectaculo popular. No deja de
flamar la atencién la coincidencia de que
tanto en las artes plasticas como en la épe-
ra, el Renacimiento tuviera su cuna en Flo-
rencia y culminara en Venecia. £l hecho de
gue Venecia fuera una repablica favorecié
tanto la libertad de creacién como la po-
pularizacién de un espectaculo que habia
nacido elitista. De Venecia irradio la épera
en distintas direcciones: Mantua en el nor-
te, Napoles en el sur. Poco mas tarde, la
6pera napolitana (Scarlatti, Pergolesi) se
convertira en la 6pera italiana por excelen-
cia. Las primeras grandes operas no provi-
nieron de miembros de la Camerata, sino
de un compositor genial: el madrigalista cre-
monés Claudio Monteverdi (1567-1643),
verdadero padre de la 6pera, cuyo Orfeo
{el mitico padre de la musica), estrenado
en Mantua en 1607, puede considerarse
la primera gran 6pera de la historia.

Aungue desafortunadamente se perdieron
muchas partituras suyas durante la invasion
austriaca a Mantua en 1628, le sobreviven
dos grandes 6peras mas, Il Ritorno d’Ulisse
in patria (1641) y L'incoronazione di Poppea
(1642) y fragmentos de otras éperas, como
el bellisimo Lamento d’Arianna (1608), mo-
delo de todos los lamentos que en la épera
han sido, o la no menos bella cantata dra-
maética !/l combattimento di Tancredi e
Clorinda, basada en la Jerusalén libertada
de Tasso.

La dpera italiana se expandié por toda
Europa: por a insular y anglicana Inglate-
rra, por la catélica Espafia, por la jansenista
Francia, por la luterana Alemaniay aun por
la ortodoxa Rusia. Senté sus reales en In-
glaterra, a través del aleman Handel; en
Portugal y Espafia, a través de Domenico
Scarlatti; en Francia, a través de las 6peras
bufas de Pergolesi (1710-1736), en espe-
cial La serva padrona (1733) que, al ser es-
trenada en Paris (1752), desat6 la famosa
querelle de bouffons (guerra de los bufo-
nes), pugna italo-francesa que se repetiria
en 1776 entre el napolitano Piccini y el fran-
co-aleman Gluck; en Alemania y Austria a
través del italianizante Johann Adolf Hasse
(1699-1783), y, mas tarde, de Antonio Sa-
lieri, Haydn y el Mozart de las 6peras italia-
nas. El caso de la querelle de bouffons es
muy interesante porque no fue solamente
una guerra entre la épera bufa napolitana

.y la 6pera seria francesa, sino una lucha

politica. En la guerre de bouffons se enfren-
taron dos tradiciones operisticas distintas:
laitaliana y la francesa. Pero habia un fuer-
te trasfondo politico. Los enciclopedistas,
que habian publicado en 1751 el primer
tomo de la Enciclopedia, participaron acti-
vamente en esta guerra para abolir el abso-
lutismo real dentro de la cultura, pues los
reyes defendian la aristocratica masica fran-
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cesa de Lully y Rameau, llena de dioses,
semidioses, héroes griegos y romanos, fren-
te al espiritu festivo, popular, de la 6pera
napolitana. De ahi que Rousseau en la Lettre
sur la musique francaise (1753) exalte —en
apoyo a la tradicién italiana e italianizante—
la melodia vocal como la fuente de toda la
mUsica y subordine la armonia y la misica
instrumental a la posicién de simples ad-
juntos o acompanantes expresivos de la
cancion. Declara que la homofonia {la me-
lodia con un acompanamiento simple) es
el Gnico estilo natural y correcto y que la
polifonia y los recursos contrapuntisticos
son inGtiles y artificiosos.” En suma, Rou-
sseau reclama para la dpera una forma fa-
cil, natural dentro del artificio que es todo
arte, susceptible de comprensién para el
pueblo, coincidiendo en al menos un sen-
tido con la manera frivola de concebir y
escuchar la épera que ya he denunciado
lineas arriba. “En Italia”, escribe el historia-
dor de la 6pera Ethan Mordden, “y en to-
dos aquellos lugares en los que la opera
italiana tuvo éxito, la musica era el motor
de la expresion dramaética. Para los france-
ses, que miraban con frialdad estas operas
importadas, la masica era un estorbo (..)
La 6pera italiana era dramma in musica; las
6peras de Lully eran teatro francés y ademas
musica”.8 Al pensador ginebrino se le po-
dria responder que el ser humano posee ca-
pacidad para entender y disfrutar de espectd-

culos mas complejos. De paso, creo que la-

histérica reticencia de los franceses por
aventurarse en un tipo de 6pera mas com-

7 Jean-Jacques Rousseau. Lettre sur la musi-
que francaise. www.osk.3web.ne jp-nityshr/ecrits/
Imf.htm.

8 Ethan Mordden, £l espléndido arte de la
épera, pp. 32-33.
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prometido con la voz humana se explica
por su tradicién jansenista y la historica
sobriedad de su gusto. Mi conjetura va méas
lejos: la relativa escasez de grandes cantan-
tes franceses (que son casi tan mediterra-
neos como los italianos y los espafioles) quiza
se entiende por esa doble caracteristica del
espiritu galo. Me explico: cantar significa,
desde cierto punto de vista, enfrentar el ri-
diculo y superarlo, méas adin cuando ese can-
to roza los limites de la voz. El francés, de
espiritu sobrio y jansenista, contenido y
de buen gusto, rehuye esos desafios. De ahi
que la masica vocal francesa haya sido tradi-
cionalmente suave, melodiosa, poco exigen-
te y exhibicionista en el uso de la voz hu-
mana. En cambio, la italiana ha exhibido casi
con descaro la voz cantada. En cuanto a los
argumentos, la 6pera bufa italiana represen-
taba, no tragedias ni héroes ni dioses como
en la épera seria, sino comedias con perso-
najes que eran seres humanos susceptibles
de caer en el ridiculo y provocar la risa.
;Qué hizo posible esta expansion cultu-
ral, una de las mayores que recuerda la his-
toria? En primer lugar, la fascinacion que el
Renacimiento habia ejercido en toda Euro-
pa. Con un poco de retraso, la 6pera venia
a significar una continuacion de ese vasto,
profundo y subyugante fenémeno cultural
del que toda Europa, de un modo u otro,
se habia hecho eco. En segundo lugar, el
claro dominio cultural de la lengua italiana.
Los humanistas y poetas prerrenacentistas
y renacentistas (Dante, Petrarca, Boccacio,
Ficino, Bembo, Guarini, Ariosto, Tasso) fue-
ron los mas leidos de Europa y muchos de
sus poemas fueron puestos en musica en
madrigales y otros géneros vocales ante-
riores 0 contemporaneos a la épera. En ter-
cer lugar, las peculiaridades fonéticas y
prosddicas de la lengua italiana, la mas
vocalica de las lenguas occidentales, es
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decir, la mas cantable. Hasta muy entrado
el siglo xvill, pensadores como Rousseau
—Ccomo ya vimos lineas arriba— defendieron
las virtualidades de la prosodia italiana fren-
te incluso a la francesa, lengua madre del
ginebrino. “La lengua italiana”, escribe,
“como la francesa, no es por si misma una
lengua musical. La diferencia es sélo que la
una se presta a la mdsica y la otra no se
presta”.? Es, sin duda, una afirmacién exa-
gerada y casi temeraria, rebatida por la ex-
periencia. Pero; como toda exageracion,
oculta una dosis de verdad que es preciso
tomar en cuenta, no tanto por las virtua-
lidades que niega a la lengua francesa,
como por las que afirma de la italiana.

Ni Rusia ni los paises eslavos escaparon
a la influencia italiana. Hasta la aparicion
de Mijail Glinka (1804-1857), la vida musi-
cal rusa estuvo dominada por los italianos.
Compositores del siglo xvill como Manfre-
dini, Galuppi, Paisiello y Cimarosa habian
trabajado en Rusia, particularmente en la
corte de Catalina Il la Grande. La épera de
Mosci y de San Petersburgo —y de otras
ciudades de Europa Central, como Praga,
donde Mozart estrend su Don Giovanni—
era la 6pera italiana. La 6pera nacional rusa
se desarrollé desde mediados del siglo xix
en dos vertientes fundamentales: la del
cuento fantastico de raiz popular, legenda-
rio, folklérico, por una parte y, por otra, la
tradicion épica basada en la historia de
Rusia y, mas concretamente, en la épica
politica, cuyos personajes son las grandes
masas corales —el pueblo ruso-vy los gran-
des lideres en lucha por el poder. Con base
en |la musica popular, el grupo de los cinco
(Mijail 1.GClinka, Mili Balakirev, Alexander
Borodin, Modesto Mussorgsky y Nicolai

9 Jean-Jazques Rousseau, Ensayo sobre el
origen de las lenguas, p. 54.

Rimski-Korsakov) reinventaron la épera, la
nacionalizaron. La vida por el zar y Ruslan
y Ludmila de Glinka y sobre todo Boris
Godunov de Mussorgsky constituyeron gri-
tos triunfales de independencia respecto de
la masica italiana.

La masica rusa buscé una épera propia
—por saturacién y hartazgo de la italiana—
volcandose hacia sus raices populares y
folkoricas, busqueda que coincidio, en tér-
minos generales, con la de otras culturas
tan dotadas para la masica como la alema-
na o la francesa. El resto de Europa hallé su
identidad musical y operfstica en las dan-
zas y canciones de sus propios pueblos.
Asi, el suave melodismo francés es incon-
fundible: no puede confundirse con el esti-
lo italiano de canto que habia predomina-
do en tantos paises y durante tanto tiempo.
Muestra de ello son las obras de Berlioz
(que, aunque estrepitoso en la orquesta-
cién, posee una frecuente escritura vocal
suave y melodiosa, incluso en sus episo-
dios parédicos, como los de La condena-
cién de Fausto), Bizet, Gounod, Saint-Saéns,
Massenet, Debussy, Ravel, Poulenc. En
Alemania y Austria tenemos la tradicién
romantica de Beethoven, Weber, Wagner
y Strauss, de los serialistas Schoenberg vy
Berg. En todos ellos vamos a encontrar ras-
gos profundamente alemanes, tanto en el
manejo de la orquesta como de la voz.

- Como en el caso de la mUsica rusa o fran-

cesa, las peculiaridades de las lenguas nati
vas en las que las 6peras se escribieron de-
terminaron, también, el caracter de la épera
nacional en su conjunto.

El caso de Inglaterra es dramatico: Han-
del llev a Londres la 6pera napolitana, a la
gue imprimid su sello personal. Antes de él
hubo sélo un gran compositor, probable-
mente el mas grande de la historia de la
isla: Henry Purcell (1659-1695). Lamen-
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tablemente murié muy joveny no vivié la lle-
gada de Hande! a su pais. Una vida mas larga
habria dado lugar a un fructifero encuentro
y competencia con el compositor aleman.
Pero nunca se conocieron. El caso es que la
presencia musical de Handel en Inglaterra
fue devastadora: enfermé de muerte a la
mdsica inglesa, que habria de esperar siglos
para encontrar otro genuino compositor de
operas: Benjamin Britten, ya en el siglo xx.
En resumen: las diversas 6peras naciona-
les surgieron en Europa a contrapelo de la
hegemonica italiana. Todas nacieron como
gritos de liberacion de la dpera italiana. En
el siglo x1x, edad de oro de la 6pera (como
edad de oro de la burguesia, conformacion
de las nacionalidades y exaltacién de los
nacionalismos), la 6pera italiana alcanzé una
nueva etapa de gloria, aungue para enton-
ces la competencia con otras escuelas era
evidente: la alemana, la francesa, la rusa.
México no fue la excepcién. El Virreinato
de Nueva Espana dependia culturaimente de
la politica cultural de la metrépoli. La
6pera en Espafia era pobre, practicamente
inexistente, en primer término, porque alli
se cred un género absolutamente nacional
y popular de representacion musical: la zar-
zuela. La mas antigua que se conoce es la
égloga La selva sin amor, de Lope de Vega,
de 1629. El compositor mas antiguo de zar-
zuelas de que se tiene memoria es Juan Hi-
dalgo, cuya obra Los celos hacen estrellas
(1644), con texto de Vélez de Guevara em-
plea recitativos, asi como coros en estilo de
madrigal. La 6pera napolitana, que habfa
sentado sus reales en Espaiia con Domenico
Scarlatti —hay que recordar que el reino de
Napoles perteneci6 a la corona espafiola
desde 1503 hasta 1707 en calidad de
Virreinato—, contribuyé, con obras como las
de José de Nebra, a la decadencia de la
zarzuela espafola. En segundo término,
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porque la Inquisicién impidié que la 6pera
napolitana se convirtiera en espectaculo
popular. Es de presumir que esas Operas pica-
rescas, como La Serva padrona —obra de
Pergolesi en que una sirvienta acaba convir-
tiéndose en ama en virtud del amafado ma-
trimonio con su sefior—, detenidas por la
Inguisicion, nunca llegaron en la Colonia a
tierras americanas. Sin embargo hay curio-
sas excepciones: en el Virreinato de! Perl
encontramos la 6pera mas antigua escrita
en el continente americano: La purpura de
la rosa (Lima, 1701), de Tomas de Torrejon y
Velasco (1644-1728), con texto castellano
presumiblemente de Juan Hidalgo sobre
la obra del mismo titulo de Calder6n de la
Barca. Sus personajes son: Venus, Adonis,
Marte, Amor, Belona, Dragdn, Celfa y Cha-
to. Llama la atencién que la metrépoli, tan
empefada en la evangelizacion de estas tie-
rras, haya echado mano de un argumento
mitolégico y no apologético.

También de comienzos del siglo xvi
{creada entre 1717 y 1726) es San Igna-
cio, la épera de las Misiones del Paraguay,
obra del jesuita toscano Domenico Zipoli
(1688-1726), revisada por el también jesui-
ta Martin Schmid (1694-1772) con texto cas-
tellano de un jesuita espafio! desconocido.
Descubierta a comienzos de la Gltima de-
cada del siglo xx, en ella se glosan las du-
das religiosas de San Ignacio de Loyola y
su separacion de San Francisco Javier. Se
encontraron dos copias de la obra, una en
los archivos de Chiquitos (Santa Cruz, Boli-
via), otra en la Misién de San Ignacio en la
provincia de Moxos (Bolivia). La partitura
ha sido restaurada por el musicélogo Ber-
nardo lllari. De Domenico Zipoli se han ido
descubriendo partituras que revelan, no
s6lo a un compositor de primer orden, sino
la muestra mas elocuente del mestizaje
musical, del cruce entre el barroco italiano
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y la musica de los indigenas del Paraguay.

Erik Alejandro Pérez, joven ex-colabora-
dor de investigaciéon de la Basilica de
Guadalupe, por un lado, y José Octavio Sosa,
joven investigador de la dpera en México,
por otro, me han informado acerca de las
primeras Odperas mexicanas: Parténope y Ef
Rodrigo —ambas del novohispano Manuel
de Sumaya (;1678-17552), organista y maes-
tro de capilla de la Catedral de México—,
representadas en 1711 en el Palacio Virreinal
de la Nueva Espana. El libreto de Parténope,
en italiano, es de Silvio Stampiglia.

En el siglo xvill se construyé el Coliseo,
el primer teatro de épera de la Ciudad de
México. Sufrié tres incendios: el teatro se
quemé, se perdieron partituras. Como al-
gunos de los musicos del Coliseo tocaban
también en la Basilica, se han encontrado
aqui algunas partituras de arias de 6peras,
casi todas en italiano, melodias que luego
se adaptaron para el culto catélico.’?

Pero es en el siglo xix y a raiz del predo-
minio del bel canto cuando la hegemonia
de la 6pera italiana y e culto al intérprete
se hacen evidentes en México. La primera
Opera europea que se presentd en México
fue, segln Olavarria y Ferrari, El barbero
de Sevilla del napolitano Giovanni Paisiello
(1740-1816), en 1803."" En Dos sigios de
Opera en México, Sosa y Escobedo registran
Il Zio e la Zia como la primera dpera de
Rossini representada en México (3 de sep-
tiembre de 1823) y luego su Barbiere di
Siviglia (10 de septiembre del mismo afo).

10 informacién oral de Erik Alejandro Pérez,
ex-colaborador de investigacién de los archivos
musicales de la Basilica de Guadalupe.

' Enrique Olavarria y Ferrari, Reseda histérica
del teatro en México, citado por Eduardo Lizalde,
en “Presentacion” de Dos siglos de musica en
México, pp. 7-8.
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Este dato ha sido corregido oralmente por él
mismo: con el titulo acaso apdcrifo de 1l
fanatico burlato se presentd una épera de
Cimarosa el 23 de octubre de 1804.

Después de casi tres décadas de hege-
monia del bel canto italiano, en 1854 se
estrena la primera 6pera francesa: Le
Prophete de Meyerbeer. Hubo que espe-
rar hasta marzo de 1890 para que la pri-
mera Opera alemana se exhibiera en Méxi-
co: Lohengrin de Wagner. En aquel ano
hubo una avalancha de estrenos alemanes:
Tannhauser de Wagner, Der Freischlitz de
Weber, Der Fliegende Hollinder y Die Wal-
kiire de Wagner y Fidelio de Beethoven.'?
Pero ya el dafio estaba hecho: un siglo de
monopolio italiano definié el gusto operis-
tico de los mexicanos. Los cronistas del xix
y de transito al xx, como Cuillermo Prieto,
Luis G. Urbina y Manuel Gutiérrez Njjera,
dan testimonio de este culto, aunque el
Duque Job declara como sus favoritos a los
franceses Meyerbeer y Gounod vy dara al-
gunas muestras de admiracion por la 6pera
alemana. Léase, por ejemplo, su apasiona-
do articulo sobre Lohengrin de Wagner.'?
Ninguno de esos cronistas sabia mdsica.
La aproximacion del Duque Job a la mdsi-
ca es literaria (no podia ser de otro modo),
analégica e imprecisa, con la prosa adje-
tivada del neorromanticismo y el moder-
nismo, es decir, llena de efusiones liricas,
aunque cabe decir que es una delicia leer-
lo por su ironia y su inventiva verbal. “Son
registros de un diletante”, dijo de sus créni-
cas. En otra ocasion me ocuparé de su obra
de crénica operistica.

12 Jos6 Octavio Sosa y Ménica Escobedo, Dos
siglos de masica en México, pp. 117-120.

13 Guillermo Prieto, Crénicas de teatro y
variedades literarias, Obras completas X, pp.
223-226.
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Desde el siglo xix el repertorio fue pre-
dominantemente italiano, aunque, por ra-
zones obvias, durante la invasion francesa,
el imperio de Maximiliano y el porfiriato, la
presencia de la 6pera francesa se hizo tam-
bién sentir con fuerza. Abundaron los Me-
yerbeer, Offenbach, Gounod, Auber. Uno
de los proceres de la Reforma, el escritor,
cronista de teatro y 6pera Guillermo Prieto
{1818-1897), con el seudénimo de Fidel,
registra en 1878 el estreno en México de
obras francesas poco conocidas incluso en
nuestros dias, como la 6pera bufa La du-
quesa de Gerolstein de Jacques Offenbach,
con libreto de Henri Meilthac y Ludovic
Halévy (los corresponsables del libreto de
Carmen), aunque esa nota esta plagada
de referencias a dperas italianas ya conoci-
das en México como Norma, Lucia di La-
mermoor, La Traviata y Rigoletto.'®

Los compositores mismos, como Melesio
Morales (1838-1908), escribieron sus 6pe-
ras en italiano. Su Romeo e Giulietta, por
ejemplo, fue estrenada en 1863, sobre el
texto que Felice Romani escribid para /
Capuleti e i Montecchi de Bellini. lldegonda,
muy influida por el joven Verdi, fue escrita
y cantada en italiano, con texto del libretis-
ta verdiano Temistocle Solera, y estrenada
en el Teatro Imperial de la Ciudad de Méxi-
co el 27 de enero de 1866, con los auspi-
cios del emperador Maximiliano y de Ma-

nuel Payno. Ambas 6peras se presentaron .

con éxito también en Florencia. ;Por qué
en italiano? Primero, porgue no existia la
tradiciéon operistica en espanol. Segundo,
porgue la lengua extranjera mas parecida al
espanol era la italiana. Tercero, por ia im-
posibilidad de encontrar en México libretos
ad hoc. Eduardo Lizalde escribe que:

14 Eduardo Lizalde, La dpera ayer, hoy siem-
pre (Antologia de cronicas), p. 174.
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“ya habia el compositor, desde los 18
anos, buscado en vano libretos mexica-
nos originales para una dpera; pero como
no logré encontrarlos, decidié emplear
los libretos italianos que le servirian para
su Romeo.”15

Mas adelante, y ya durante el modernis-
mo, Luis G. Urbina y sobre todo Manuel
Gutiérrez Najera dieron cuenta, con un esti-
lo literario a la usanza que no elude la luci-
dez, de la presencia dominante de la 6pera
italiana en la Ciudad de México y en
Guadalajara. La visita de grandes solistas de
Opera italiana y aun de compafiias enteras
estaba a la orden del dia. Pese a la inteligen-
cia de muchas de las crénicas del Duque
Job, pocas veces se refieren a las 6peras en
si mismas, a los problemas que proponen des-
de el punto de vista teatral y musical; casi
nunca sabemos de las orquestas y directo-
res que acompanaban a los solistas que nos
visitaban. Eran sefales de que ya habiamos
caido presas de un endiosamiento al divo y
ala diva, que nos hizo ignorar, por ejemplo,
como se constituian las orquestas, quiénes
y cémo las financiaban y dirigian, cuales eran
sus caracteristicas cuantitativas y cualitativas,
cudl era su repertorio y bajo qué condicio-
nes lo renovaban, cuéles eran los problemas
para la constitucién de una compania na-
cional de dpera, cudl era su funcion cultural,
a qué pdblico representaba la 6pera como
espectaculo, etcétera.

El predominio de la 6pera italiana en
México dio lugar también a la supersticion
de que todo cantante de categoria debia
ser italiano. Carlos Diaz Du-Pond refiere
una anécdota muy divertida ocurrida en
1942, en la anunciada presentacion de Aida

15 Manuel Gutiérrez Najera, “Oyendo a
Wagner”, en Espectaculos, op.cit., pp. 89-93.
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con cantantes del Metropolitan Opera de
Nueva York, entre ellos una mezzosoprano
italiana, Bruna Castagna, quien al sentirse
mal, pidi6 ser relevada por la gran sopra-
no yugoslava Zinka Milanov. Escribe Diaz
Du-Pond:

“En eso sale al proscenio Luis Lopez,
representante de la Casa Daniel y dice:
‘Respetable pblico, por indisposicion
de la senora Bruna Castagna.. No pudo
continuar, se armod una griteria infernal:
ibandidos! jrateros! jestafadores!, etcé-
tera, etcétera... a los pocos momentos
salid, muy bien vestida por cierto, Fanny
Anitda, y con su espléndida voz im-
postada de contraito dijo: ‘Un momen-
to’. El pablico calld y dijo Fanny: ‘Mi
colega Bruna Castagna que se encuen-
tra en el teatro en aquella platea, y sefia-
|6, estda afénica y no puede cantar...
iMentiras!, gritd alguien en las alturas.
‘Yo nunca he mentido..” dijo Fanny. £n-
tonces la Castagna envuelta en un mag-
nifico abrigo de visén se puso de pie y
dijo: ‘Sono malata, non posso cantare’
En eso dijo Fanny: ‘Cantard Zinka Mila-
nov..” y un grito muy mexicano y muy
oportuno se oys en el tercer piso: ‘Zinka
tu madre’. Aquello provocé hilaridad,
alboroto, clamor.”10

Luego se ofreci6 la devolucién de entra-
das para los inconformes, y la Milanov, ner-
viosa y con el piblico en contra, tuvo una
mala noche. Sin embargo, pocos se acuer-
dan ahora de Bruna Castagna, mientras que
Zinka Milanov ha pasado a la historia como
una de las grandes sopranos verdianas de
mediados del siglo xx. La frivolidad y la

16 Carlos Diaz Du-Pond, La 6pera en México
de 1924 a 1984, pp. 113-114,
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supersticion se trenzaron significativamente
en esa mexicana noche de 6pera.

Afirmar que la 6pera italiana —que ha
apostado tradicionalmente a la exhibicion
del sentimiento, de las emociones, frente a
la alemana, mas reflexiva y analitica— es la
responsable de los desfiguros que he de-
nunciado es sblo una verdad a medias. No
me extrafa que entre los operdmanos los
Gluck o Mozart resulten impopulares fren-
te a los Rossini o Donizetti, porque han
desarrollado una linea de canto mas sobria
y contenida y han procurado que fa parti-
tura sirviera mas directamente a la descrip-
cién dramatica de la accién que al lucimien-
to del intérprete vocal. La dpera italiana se
ha prestado a las exageraciones y exhibi-
cionismos. El verismo, por ejemplo, desin-
hibido y lacrimbgeno, es el equivalente ar-
tistico de la crénica roja de los periddicos.
Es una estética que sélo puede definirse
por la eleccion de los temas, sin que haya
ning{n rasgo que permita caracterizarla mu-
sicalmente. Pero una 6pera italiana, inclui-
da una belcantista, es también susceptible
—como toda obra de arte— de percibirse
como un todo organico. El problema, como
lo he dicho ya, consiste en la exageracion,
en el culto al adorno que ha sustituido a la
esencia, en la sustitucién de los fines por
los medios o, dicho de otro modo, en ha-
ber confundido el vehiculo —que es la voz
humana— con el fin, que es la obra de arte
integral llamada 6pera. En Bach, en Mozart,
el canto siempre estd al servicio de la ma-
sica, pero en la 6pera el canto parece ser-
virse de la misica para la ostentacién, mas
que para servir al drama musical. Esta susti-
tucion, esta confusion, ha quebrantado la
unidad de la obra de arte, que debe ser
percibida como una unidad y un todo es-
tructurado, y no como un fragmento o serie
de fragmentos.
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ESCRITURA FEMENINA Y TIEMPO LIBRE:
OCIO LITERARIO Y PREMIACIONES DE MUJERES
EN EL SIGLO XIX

Lilia Granillo Vazquez™

Las mujeres civilizan al despojar las relaciones sociales

D urante el Boom de las escritoras lati-
noamericanas, la tesis de una gran na-
rradora contemporanea, Sara Sefchovich,
explicaba asi la vinculacion entre escritura
femenina y tiempo libre:

Es necesario repetirlo: escribir es un pri-
vilegio de clase. No escriben los cam-
pesinos, no los obreros, menos aln sus
mujeres. Escriben quienes pueden; es-
criben las mujeres que tienen la vida
material resuelta, una educacién formal
y tiempo libre.?

;Sera cierto que las mexicanas escriben -

por que tienen tiempo libre; o sea, cuando
no tienen nada mejor que hacer? Recuerdo

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

! Pierre Bourdieau, La dominacién masculina,
p. 134.

2 sara Sefchovich, Mujeres en espejo, narra-
doras latinoamericanas siglo XX, p. 15.

de su groseria y brutalidad.
Pierre Bourdieau'

A lLuis Mario Schneider, in memoriam

que la gran mistica de la literatura espafiola,
Santa Teresa, solia decir “Entre los pucheros
anda e! Sefior”; en Avila no necesitaba el
tiempo libre; antes bien, incorporaba el mis-
ticismo a su vida cotidiana. Ya en nuestro
ambito, Isabel Prieto de Landazuri, la prolifi-
ca escritora de Guadalajara aclara con un
rotundo “ Se pueden hacer primores/ mien-
tras se mueve la escoba”, la acusacién de
olvidar deberes domésticos y disponer in-
debidamente del tiempo, cuando se acusa
a las escritoras de olvidar sus deberes do-
mésticos. La sefiora Landazuri, conocida
como “La poetisa-madre” del xIX, solidaria
ante el ataque a una colega, compone un “
Des bas et des vers, a la Distinguida Poetisa
la Sefora Dona Silverio Espinosa de
Rendoén”, contra el poeta donde afirma su
ser auténtico, no ocasional, de poetisa:

..Hombres, tened la leccion
bien presente.



Sabed que de inspiracién
halla la mujer la fuente
en su propio corazon.

Teméis que no haga calceta
si hace un drama.

La mujer, y eso no os peta...3
la mujer nace poeta

pese a vuestra augusta fama.

Y es a fe la maravilla

mas sencilla,

cuando la musa la asedia

que haga al zurcir una media,
un drama o una letrilla.

:Suponéis qué grave y tiesa
a una mesa

se sienta con rostro fiero

y del fondo del tintero
evoca su musa presa,

Y con expresion airada,
faz severa

sobre una mano apoyada
el soplo de Apolo espera
con la pluma enarbolada?

iDios la libre! Perlesia

le daria

con tales precauciones...
Al remendar los calzones
avanza la poesia..?

En la historia de la literatura mexicana,
Fernando Tola de Habich encuentra que
Rosario Bosero es pionera de la escritura
femenina. Esta primera “Sefiorita Mexica-
na”, se expresa en verso acerca de la situa-

3 Petar: agradar, gustar, castizo.

4 Obras poéticas de la Seriora Isabel Prieto de
Landdzuri (coleccionadas y precedidas de un estu-
dio literario y biografico de José Ma. Vigil), p. 193.
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cion politica de 1839: ... “A UN AMIGO
SUYO, CON MOTIVO DE NUESTRAS AC-
TUALES CIRCUNSTANCIAS:

:Ves la atmosfera cubierta
de una tenebrosa nube,

que rauda hasta el cielo sube
del otro fado del mar?...

El siguiente fragmento esta tomado de
la segunda de las dos dnicas composicio-
nes poeéticas que conocemos, y esta dedi-
cado “A MIS AMICAS”

Hoy por la vez primera

dulces, caras amigas, daros quiero
una muestra sencilla

de la cordial ternura que os profeso.
3A quién sino a vosotras,

que sois cual yo del femenino sexo,
dedicaré un ensayo

producto débil de mi pobre ingenio?... 5

Cuando una se asoma a la poesfa escri-
ta por mujeres en el siglo Xix, sorprende la
cantidad de poemas escritos ante ocasio-
nes sociales o civiles. Tanto una excursién
por el Papaloapan, como una batalla o cier-
ta escenificacion teatral; el aria de una Ope-
ra; el cumpleafos de una hermana; los pre-
mios distribuidos al final del afio escolar; la
muerte del Presidente; o bien la del poeta
o la poetisa, eran temas dignos de conver-
tirse en poesia.

A mediados del siglo Xix, cuando arranca la
tradicién de la célebre publicacién para muje-
res, en La Semmana de las Serioritas, Guadalupe
Calderon ~hermana del célebre dramaturgo
Fernando Calderén, mujer educada y de abo-

3 Fernando Tola de Habich, “Rosaric Bosero y
la Guirnalda” en Museo Literario Tres, pp. 7 y 9.
Tola recupera estos poemas de La Guirnalda de
1839.
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lengo que albergara en su casa las también
célebres tertulias de la Lira Zacatecana—, es-
cribe una extensa composicion “A mi muy
querida amiga, La seforita Dona Josefa
Letechipia de Gonzalez en su dia.”

No cual en otras veces
te encuentras, dulce amiga,
colmada de placeres,
cercada de delicias.

Tu languida cabeza
tristemente se inclina,

y lagrimas amargas
corren por tus mejillas.
En lugar de los mirtos
que el amor te ofrecia,
con cipreses funestos

tu frente esta cefida.

Tu esposo idolatrado,

el alma de tu vida,

el ser que te adoraba,
que tu alma comprendia,
el que supo constante
circundarte de dicha,

ya no existe: la muerte
te lo arrebata impia.®

Otras sefioritas, hoy ilustres desconoci-
das, escriben loas y necrologias, que publi-
can prestigiosas instituciones literarias com-
pletando el circuito de la recepcién, que
no conoce de ripios y prosaismos, sino de
horizontes de lecturas.” Algunas, como
Ignacita Cafiedo, ostentan una movilidad
geogrdfica que revela la aceptacién pablica
del ambiente literario. Esta poetisa de
Guadalajara que publicaba en revistas pres-
tigiosas y al amparo de literatos, bajo el

® Semana de las Sefioritas, México, 1852, 1,
1,p. 136.

7 Digalo si no, el famoso “Nocturno”, de M.
Acufa, que se acerca va a la séptima generacion

seudénimo de “Sofia”, versos como estos,
“A mi querida amiga M.

A la orilla de un lago transparente,
y al resplandor de luna silenciosa,
senti abrasarse mi angustiada frente
al recordar mi vida pesarosa.8

O bien, A la Sefora DoAa Maria Matute
de Canedo al cumplir 25 afios de Casada

Un dia coronada

de blancos y olorosos azahares,
dichosa desposada,

amando y siendo amada

te bendijo el Sefior en los altares..?

La abundancia de “poesia de ocasion”
perdura hasta el Segundo Romanticismo, y
sigue en los albores del modernismo. Mas
adn, se da entre poetisas cultas, como Rosa
Carreto, la primera fabulista mexicana. Fue
triplemente célebre en palabras de
Schneider: “célebre por su filantropia y tam-
bién célebre por su fealdad... (era) una es-
critora bastante célebre y colaboradora de
los principales periédicos de la capital”.
Perteneciente a numerosas asociaciones
literarias, amiga de Filomeno Mata y otras
personalidades, fue objeto de homenajes,
incluso del Liceo Hidalgo. En vida, recibié el
reconocimiento de que su poesia formara

“la contribucién mas numerosa de La Lira

de lectores y sigue, pese a ripios, prosaismos, y
canones literarios, apareciendo en antologias para
declamadores.

8 Poema transmitido por Niceto de Zamacois
en Fl Ensayo Literario, t. |, 1852, p. 113. Poetisa
elogiada por M. Gonzélez Casillas, en jvid, V.

suprap. 112.
9 La lustracion Potosina, San Luis Potosi, Méxi-
co, 1869, t.1, pp. 272 a 274.
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Poblana, la coleccién de poesia femenina
que se mandé a la Exposicion Colombina
de Chicago, como parte de la muestra del
pabellon mexicano del IV Centenario del
Descubrimiento de América'®y entre ap6-
logos de monos y ranas y consejos de abe-
jas y hormigas a rosas, escribe “A LA SIM-
PATICA Y NOTABLE ARTISTA, MARIA DE
JESUS SERVIN

Un canto para tu album me pides, dulce
amiga,

ignorando sin duda que yo no sé cantar;

;qué quieres que te cante, que guieres
que te diga,

ati que tanta gloria supiste conquistar?..."!

Otra notable poetisa del Sureste, Rita
Cetina Gutiérrez, usd el seuddnimo de
“Cristabela” y fue reconocida como “mu-
jer de claro talento y de cultura excepcio-
nales”. Sobrina de Lorenzo Zavala, el eru-
dito novohispano, erudita ella y prima de
otra “mujer de ciencia y letras, Gertrudis
Tenorio Zavala, Cristabela fue la primera
directora del Instituto Literario de Nifias, en
Yucatan en 1877. Fundadora de un colegio,
una sociedad literaria, y la revista —los tres
del mismo nombre— “La Siempreviva”,
muri6 en Mérida, el 11 de octubre de 1908,
no sin antes publicar su “ A los Héroes de
Tihosuco”.

Yucatecos, salud: invictos héroes
bizarros hijos de la patria mia,

10 Obra poética transmitida al siglo XX por
Luis Mario Schneider en Rosa Carreto, Obras
Completas, 1992.

1 Citado por Juan E Barbero en Flores del si-
glo, Album de poesias selectas de las mas distin-
guidas escritoras americanas y espanolas (coleccio-
nadas por..),pp. 81-83. Més de 50 fabulas en
verso de Rosa Carreto fueron incorporadas a La
Lira Poblana. V. Infra.
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denodados campeones que a porfia
supisteis en la lid nobles luchar;

gloria a vosotros que con bravo arrojo,
del barbaro feroz al frito fiero,
empufasteis valientes el acero

y marchasteis, resueltos, a pelear...'

La practica poética de estos ocios literarios
incluye a las conservadoras de familia ilustre.
Maria det Carmen Cortés y Santa Anna, escri-
tora veracruzana que naciera en 1850, encuen-
tra ocasion para celebrar la llegada de Carlota
con un A Su Majestad La Emperatriz de Méxi-
co, A nombre de los jalapenos

.Que mi ladd uniendo sus sones dis-
cordantes

a las liras vibrantes que se oyen resonar,
al pisar vos, Seftora, la playa mexicana,
de Anahuac Soberana os quiero yo
aclamar...!?

Y luego de la Repablica Restaurada, las
sefioras porfirianas, como Leonor Craviotto,
escriben panegiricos A MORELOS

i
Hay dentro de mi ser un algo intenso
que va por mi alma cual divino efluvio,
fuego devorador, sagrado, inmenso,
ardiente como el crater del Vesubio.

[l
Deseo narraros con mi humilde acento
las grandes glorias de la Patria mia,
y con la fe de un noble sentimiento
arrebatar al cielo su poesia.’?

12 Citado por José Esquivel Pren, en Historia
de la Literatura en Yucatan, pp. 240 a 241.

13 |3 Sociedad, México, julio 2 de 1862, 3a.
época, t. lll, nim. 377, p. 2.

14 |4 Lira Poblana, Poesias de las sefioritas
Rosa Carreto, Severa Aréstegui, Leonor Craviotto,
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que seran elegidos para representar en el
exterior la grandeza nacional de nuestra
historia patria. Otras, las “Seforitas
porfirianas”, las profesoras “ trabajadoras y
progresistas” de las que habia Carmen Ra-
mos Escandén,’” escriben loas a la vida
cotidiana, y a las mexicanas. Por ejemplo,
los poemas de Marfa Trinidad Ponce y
Carredn escritos v leidos con sentido posi-
tivista, £n una distribucion de premios de
mis alumnas:

Graciosa juventud, td que te meces

en tu cuna de rosas perfumadas,

tl que entre goces y esperanzas creces
y llevas el candor en tus miradas;

T4, que eres tan hermosa como buena,
acepta de mis versos la rudeza,

que si en improvisar no soy amena,
disculparas benigna mi torpeza...'6

;Por qué las mexicanas, cuando deci-
den irrumpir en la plaza pablica y ocupar
un espacio en la Repiblica de las letras,
optan por la poesia de ocasién? ;Sera
cierto que escriben sélo en sus tiempos
libres, y por eso la suya es poesia de
ocasion desde el siglo xix? ;Sera una cues-
tion de género? ;Tendra algo que ver con

Maria Trinidad Ponce y Carreén, Maria de los An-
geles Otero y Luz Trillanes y Arrilaga, Obra publi-
cada para la Exposicién Internacional de Chicago
por orden del Gobierno del Fstado de Puebla,
pp. 206-209.

Y5> Carmen Ramos Escandon, “Seforitas por-
firianas, mujer e ideologfa en el México Progre-
sista, 1880-1910”, en Presencia y transparencia,
la mujer en la historia de México, p. 154.

19 a Lira Poblana. V. Supra, pp. 179 a 190.
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la division sexual del trabajo en el am-
biente literario que se llama “La Republi-
ca de las Letras”, a ellos los asuntos se-
rios, profesionales; a ellas, sélo lo
ocasional? José Luis Martinez, en su Fx-
presion Nacional, de las mejores histo-
rias literarias de la época que me ocupa,
no encuentra escritoras en el siglo xix;
dice que existen, eso si, “las poetisas
mexicanas que tan gracioso cortejo for-
man en nuestro romanticismo”.!” “;Cor-
tejo, acompafamientos, acordes? ;Ningu-
na sinfonia, nada de opus, por pequena
que sea?

Bien mirado, el corpus de poesia feme-
nina mexicana del x!X ofrece numerosas
muestras de Alta Poesia, como la que pre-
sento al final de este trabajo. Y si, se re-
quiere la mirada de género para entender
el binomio escritura-tiempo libre a caba-
lidad en el espacio mexicano. “Escritura
femenina” y “tiempo libre” para las
mujeres se convierte en un sistema de
expresion mas complejo que el privile-
gio de clase, pues casi inmediatamente
entra en una dindmica dialéctica de atrac-
ciony rechazo, de seduccion y sometimiento,
como se vera.

Asegura Theodore Zeldin que la pre-
sencia femenina en la plaza pablica es la
segunda revolucién en la oralidad. El his-
toriador de la Universidad de Oxford que
ha sido considerado uno de los mas gran-
des pensadores en Occidente, ubica esta
revolucidn especificamente en las situa-
ciones comunicativas conversacionales.

7 José Luis Martinez,La expresién nacional,
p. 327. Los juicios de Martinez estan tomados
del articulo “El amigo de las poetisas”, parte del
estudio llamado “José Maria Vigil”, fechado en
febrero de 1957. Las paginas citadas aparecen
por economia entre paréntesis.
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Cuando la oralidad socratica inicia la tra-
dicién conversacional mediante pregun-
tas, dice el autor de una historia de la
intimidad entre los seres humanos, la
interacciébn comunicativa se caracteriz6
por conversaciones incompletas. Para que
el didlogo fuera auténtico —si bien el dia-
logo apenas acababa de comenzar—, se
requerian respuestas. En el capitulo titu-
lado “Cémo los hombres y las mujeres
han aprendido lentamente a mantener
conversaciones interesantes”, bajo una
cornisa explicativa que reza “La rebelion
de las mujeres contra la guerra verbal”,
sefiala Zeldin:

Mientras el éxito en la vida dependié de
fa fuerza militar o de la nobleza de cuna
o de tener un patron que lo protegiera a
uno, “conversar” quedé entendido como
“frecuentar, pertenecer o vivir dentro del
circulo de algiin poderoso”, sin mayor
necesidad de hablar que la requerida para
proclamar la propia obediencia o lealtad...
Durante mucho tiempo, el lenguaje de
los cortesanos permaneci6 rudo, sin cur-
tir,... Pero un dia las damas de la corte se
cansaron de esta rutina y comenzaron a
exigir lo opuesto: trato fino, gentileza, tac-
to y cultura... De la misma manera en
que Marilyn Monroe ensefi6 a toda una
generacion el significado del ser sexy,

Madame de Rambouillet hizo gala de’

lo que significaba ser sociable en las for-
mas mas refinadas; de manera que
poseer riquezas, linaje o hermosura
fisica, no importara en tanto gue uno o
una supiera como participar en la con-
versacion,

Flla dotd la conversacion de un nue-
vo sentido y la organiz6 de una forma
enteramente nueva. La sala de las ter-
tulias se erigié como el anténimo del
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enorme salén del trono, de la estan-
cia sensorial.!8

De El Renacimiento data la interaccion
comunicativa que permitié que en un par
de siglos, Occidente abandonara la égida
aristocratica y retirara la mordaza eclesias-
tica para precipitarse hacia la llustracion.
Luego surgieron enciclopedias, diccionarios
y manuales de temas insolitos e inauditos
en tiempos del Antiguo Régimen. Ya se
sabe que el feminismo es un movimiento
ilustrado. A pesar de que nos hayan llega-
do escasos registros de la participacion de
tas mujeres en la ampliacion de horizontes
humanos comunicativos lograda por el
enciclopedismo, bien podemos imaginar
que toda la preceptiva patriarcal que impo-
nia silencio a lo femenino, era un ejercicio
ante la abundancia, que no ante la esca-
sez, de conversaciones al estilo Madame
Rambouillet.

;Qué escribian las mexicanas en su tiem-
po libre? Los certamenes literarios de Nue-
va Espana, hacia el siglo xviil y antes de
1810, dan fe de las situaciones comuni-
cativas para mujeres con beneficios por
la paz hogarefia y el reposo para los gue-
rreros: alabanzas al Marqués de Branci-
forte y concursos para estatuas ecuestres
son los temas. Al parecer, la organizacion
masculina de la expresién de mujeres reba-
sa el concepto de clase para normarse por
el de género. La seleccién masculina aco-
ge y favorece, publica y distribuye de ma-
nera privilegiada, la poesia de ocasion fe-
menina. Y en el siglo xix esta seleccién
revela la dialéctica entre “Religion y fue-
ros” y “la literatura nacional” a la manera
de Altamirano.

18 Theodore Zeldin, An intimate History of
Humanity, p. 35.
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Ademas de Sor Juana, durante la época
virreinal —que no colonial—, varias mujeres
escribian poesia. Todas las escritoras que
aparecen en la primera antologia de escrito-
ras mexicanas que conocemaos, ostentan en
el titulo la justificacion de la escritura. José
Maria Vigil, a quien ). L. Martinez califica de
“el amigo de las poetisas”, hizo acopio de
una tradicién poética que pudiera exhibirse
dignamente como parte de las muestras que
México enviaria a la Exposicién Colombina
con motivo del IV Centenario del Descubri-
miento de América. No es casualidad que
una mujer, Joaquina Inclan de Zamacona,
fuera la presidenta de la Comisién de Lite-
ratura, de la Junta de Seforas de la Exposi-
cion de Chicago, ni que fuera a peticién
expresa de Dofia Carmelita Romero Rubio
de Diaz. En la seleccién de Vigil, irrumpe
primero Catalina de Eslava (siglo xvi) con
un soneto escrito a su famoso Tio, “con oca-
sion de los Coloquios Espirituales y
Sacramentales”; Luego Marfa de Estrada de
Medinitla (siglo xviI) con una “Relacién a
una religiosa monja prima suya, de la feliz
entrada en México de D. Diego Lépez,
Marques de Villena..”; Sor Juana queda
significativamente representada (;?) con unas
medianas, por no decir ociosas, “Quejas
de Amor Ausente”, que de seguro escribié
sobre las rodillas, y cuyo interlocutor es el

Amado Duefio Mio,

Escucha un rato mis cansadas quejas,
Pues del viento las fio,

Que breve las conduzca a tus orejas...

Maria Davalos y Orozco, Condesa de
Miravalles (siglo xvit) escribe un poema “En
la Canonizacién de San Juan de la Cruz”;
Francisca Garcia de Villalobos, otro “A San
Juan de La Cruz”; Marfa Teresa Medrano
uno “En la Proclamacién de Fernando VI7;

Mariana Navarro unas “Décimas Acrosticas”
al mismo; Ana Maria Gonzalez, unas “Octa-
vas divididas en redondillas” al mismo;
Clementa Vicenta Gutiérrez del Mazo y
Velarde, un “Soneto con motivo de la exal-
tacién de Carlos IV al Trono de Espafia”; una
anénima “Oda que para dar principio a un
nuevo certamen de amor compuso una
Colegiala del Real Colegio de Nifias de San
Ignacio de Loyola de esta ciudad de Méxi-
o, y la ofrece en nombre del mismo Cole-
gio a los amables Reyes Carlos Cuarto y
Luisa de Borbén”; josefa Guzman, hacia
1804, unas “Octavas en elogio de la gene-
rosidad del Marqués de Branciforte...”;
Mariana Velazquez de Leén, otras también
“Con motivo de la colocacién de la Esta-
tua Ecuestre de Carlos 1V”; Maria Dolores
Lopez, una Oda a lo mismo; Josefa Gon-
zalez de Cosio, en torno a los acontecimien-
tos de 1808, “Estimulada del amor que pro-
fesa a su Sagrada Religion Catélica, a su
Soberano el Sr. D. Fernando VII (Q.D.G.) y
a su Patria, escribe al Ministro de Relacio-
nes Exteriores de Paris el siguiente Roman-
ce..”. Abre la seleccion del México Inde-
pendiente, Isabel Prieto de Landazuri con
sus versos “En el Valle de México”.'? La
muestra de Vigil pasa del tema catélico al
monarquico para instalarse en el republica-
no: debates entre liberales y conservadores
en acordes y coros femeninos.

La poesia femenina que construyd Vigil
representa el gusto y la expresion del poli-
grafo, no la poesia femenina mexicana.
Se asegura, eso si, de que trasciendan las
expresiones de las mexicanas que apoyan
los valores liberales, que son los suyos. Se
publica solamente aguello que, como dice
Bourdieau “despoje al varén de su groseria

19 José Maria Vigil, Poetisas mexicanas, siglos
XVI, XVI, XVIll y XIX, pp. 3 a 72.
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y brutalidad”. La fuerza militar, la aristocra-
cia, y la requerida proteccién de un podero-
so se alternan el paso ante la comodidad y
la tranquilidad de la vida virreinal. Tras la
Conquista, la construccién de un capital
social fue desplazando al botin de guerra;
y las mujeres juegan un papel importan-
tisimo en la transmision del capital simboli-
co de varones. Bienvenida la expresion de
las mujeres en tanto que da forma a los
valores de Repdblica de las Letras, del pro-
yecto masculino del Xix. Bienvenidas las
educadoras, las transmisoras de valores, las
“guardianas del género”, en la expresion
de Lagarde y de Hierro. Escribir no es sola-
mente producto de una educacion formal,
un sustento asegurado y tiempo libre; de-
pende también de la accesibilidad a los
medios de publicacion. Muchas escriben,
;quiénes son publicadas? Aquellas que se
ajustan al canon literario de la época y atra-
viesan la complejidad de escritura y tiem-
po libre entendido de una manera peculiar
en nuestro pais.

Avancemos en estos intentos por escri-
bir una historia del tiempo libre y la escritu-
ra de mujeres con dptica de género y no
de clases. ;Qué tiempo sigue al tiempo de
guerra? El tiempo libre, el de los entreteni-
mientos, el ocio, las diversiones, la recrea-
cién. Apaciguada la violencia viril —como
dira Bourdieau (p. 134)—, surge “laisla en-

cantada del amor... espacio que permite -

unas relaciones ... basadas en la felicidad
de dar felicidad”.

Mientras presenta el estudio “Diversio-
nes piiblicas y privadas en el Occidente de
México”, dice Roberto Castelan que:

[...] las diversiones pablicas suelen estar
asociadas a los valores, los comporta-
mientos y las representaciones con las
que una sociedad se construye a s misma.
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En esta confluencia de temas reside la
dificultad para establecer un modelo de
anélisis que facilite su estudio. Por ello,
{a investigacién sobre las diversiones p(-
blicas plantea algunos problemas funda-
mentales para el historiador. Sin embar-
go, el abordar este estudio desde una
perspectiva de andlisis amplia y sin fron-
teras disciplinares abre nuevas posibiti-
dades tedricas a las investigaciones has-
ta hoy situadas en el campo de la llamada
historia social. 20

Aquella dificultad se complica cuando
queremos trazar una historia literaria de las
mujeres en México, sin considerar que la
poética de una época forma parte del en-
tramado social tantc como de la construc-
cién de una identidad de género v, por la
época que nos interesa, de una identidad
nacional, donde la Republica de las Letras
es el espacio privilegiado para el disefio de
los discursos.

Cuando se intenta trazar una historia li-
teraria, la presencia de la poesia en aniver-
sarios y bautizos, festejos y ceremonias de
premiacién, queda reducida a explicacio-
nes simplistas y devaluatorias de lo poéti-
co. Hace falta considerar lo que Bourdieau
llama “economia de los intercambios sim-
bélicos” y va con el axioma famoso aquel
que sentencia. “ los actos de los agentes
sociales no son gratuitos”.?! El significado
de la “distincién” en sociedad, esta funda-
mentado en los rasgos distintivos que di-
ferencian a quienes construyen practicas
rituales y ceremoniales sociales, establecen

20 Roberto Casteldn Rueda, en Revista de/
Seminario de Historia Mexicana, p. 9.

21 pierre Bourdieau, Razones practicas, sobre
la teorfa de la accion.
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modas y pautas de convivencia y quienes
se someten a la distincion. (Hay distincién
“de élite”, elitista, refinada, con aires de so-
fisticacién y finura; en el otro extremo esta
la distincién de la “vulgaridad”, que también
puede constituir élites).

Dicho de otro modo, una vez que se
domina el grupo social mediante la coher-
cién —la guerra que proporciona el mono-
polio de la violencia—, la vida en la organi-
zacion patriarcal impulsa hacia la cohesién
—mediante la imposicion de la violencia
simbélica—. La distincién tiene que ocupar
incluso el tiempo libre. La ausencia de gra-
tuidad de la que habla Bourdieau, arroja
nuevas luces sobre, por ejemplo, los Premios
Nacionales de Literatura.

En México, el cultivo de la literatura esta
asociado a lo oficial y a la distincién de
varias maneras. Interesa entender la pre-
sencia de la literatura en las ceremonias
de premiacién del siglo xix, tanto como
interesa entenderla ahora. La oficina en-
cargada de promover la literatura anuncia,
hoy dia, mas de 200 premios literarios en
sendas categorias.?? Conozco algunos sis-
temas literarios, como el inglés, el estado-
unidense, el espanol, y no encuentro alla
equivalentes. Alla los premios méas anhe-
lados y nutridos provienen de la empresa
privada, de la industria editorial. Cualquie-
ra queda sorprendida por las oportunida-
des “plblicas” —;oficiales?— de tanto y tan-
to concurso literario; enseguida, la
confusién se extiende a la nocién de tiem-
po libre: ;libre o de distincién? ;instituir el
entretenimiento, seguir las maneras

22 Cfr. http://www.conaculta.gob.mx/convoca/
literatura La entidad es el Centro Nacional de In-
formacién y Promocién de la Literatura del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes. El 15 de marzo de
2004.

horacianas de “instruir deleitando” o con-
vertir el ocio en distincién? ;En tiempos de
paz, civilizar groseros y brutos mediante
premiaciones y poesias?

En 1838, apareci6 con emblematico titu-
lo uno de los primeros espacios para las le-
tras de otro pionero: Ignacio Rodriguez
Galvén, el primer romantico mexicano. Vin-
culado seménticamente con el tiempo li-
bre desde su nombre, El Recreo de las Fa-
milias fue considerado en su época, “...uno
de los periédicos literarios mas amenos y
variados que se hayan publicado en esta
capital”.?® En la primera pagina aparecen
las razones de tal empresa editorial:

Necesario es a los mexicanos un pe-
riddico literario: fastidiados ya con los
politicos, buscan ansiosos uno que los
deleite o instruya, para poder emplear
con aprovechamiento fas horas que
sus respectivos trabajos les dejan
libres...(p. 1)

Asi que esta literatura es una expresion
motivada por las “actuales circunstancias” en
la piaza piblica, de las que hablaba Rosario
Bosero, aunque aparentemente lleve senti-
do contrario la del romantico. Mientras que
la poetisa pide a su amigo que defienda la
patria y vaya a la guerra —1838, postrime-
rias de la pérdida de Texas, de la Constitu-
cidnde 1837 ( “Religion y fueros”) de corte
conservador; afio de la Guerra de los paste-
les, reclamacion de franceses—, Rodriguez
Galvan insiste en que se olvide a los politi-
cosy se lealo que publican: “..la geografia, la
historia civil y natural, la bella literatura, en

23 Maria del Carmen Ruiz Castaiieda. “Estu-
dio preliminar”, para la edicion facsimilar de £/
Recreo de las Familias , p. xviii.
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fin cuanto haya de ameno e instructivo a la
vez en el vasto y fecundisimo campo de las
ciencias y las artes, cualquier asunto gue sea
para EL RECREO DE LAS FAMILIAS..”

A simple vista, la propuesta para el re-
creo de las familias pudiera considerarse
una evasion romantica ante las “actuales
circunstancias”. ;Como olvidar la politicay
perder el tiempo en amenidades? Nada de
eso, en México, la recreacion, el recreo
institucionalizado queda protegido y am-
parado por un significado més alla del ocio
vil, de la pereza, de la flojera convertida en
pecado capital por las ideas catdlicas. £l
tiempo libre, el tiempo de paz, se ocupa
en el descanso y también en festejos pu-
blicos y amenidades literarias ;Cuantos jue-
gos florales estan asociados a premios
nacionales de poesia?, ;sera que son remi-
niscencias de las guerras floridas y los de-
saffos poéticos de la literatura ndhuatl?

El salto cuantico en el argumento me lle-
g6 del ciberespacio. Mientras se busca “tiem-
po libre” en espacios universitarios, aparece
“recreacién”, como término proéximo, y en
seguida el portal de un proyecto de investi-
gacion de la Universidad Autonoma Metro-
politana, donde se asevera que:

El hombre ha precisado de un espacio y
un tiempo para ver resuelta y satisfecha
su necesidad de recreacion fisica, mental

y espiritual. Movidos por explorar y

adentrarnos en este maravilloso mundo
de la recreacion y de estudiar su relacion
con el Disefio y el Medio Ambiente, he-
mos desarrollado la presente “Linea de
Investigacion: Recreacion y Medio Am-
biente” de 4reas de arquitectura y diseno.

La recreacién es propia del tiempo de

ocio, ya que las actividades productivas

le corresponden al tiempo de negocio:
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“Recrearse; re-crearse; la Nueva Criatura, el
Hombre Nuevo: nuevo en su cuerpo, nue-
VO en st mente, nuevo en su espiritu es re-
creacioén..” Para responder a las preguntas
“cuando” y “por qué”, Hlustran su argu-
mento con una cita literaria de unos Canta-
res, que presumo de la literatura nahuatl:

Porque he agui que ha pasado el invierno,
hase mudado,

la lluvia se fué;

hanse mostrado las flores en la tierra,
el tiempo de la cancidn es venido,

y en nuestro pais se ha oido la voz de la
tértola...2*

Para el romantico, la nacién era lo nue-
vo, v a ello se dedicaba la recreacién. Por
eso, y debido a “las actuales circunstancias”
aungue no las nombre, tras la invitacion a
olvidarse de los politicos, justifica:

[...] no hay hombre por infeliz que sea, que
no tenga su pequena biblioteca, y la lea,
y larelea y la devore con ansiedad. Méxi-
co, movido por un poderoso impulso,
vuela rapidamente enseguida de las na-
ciones civilizadas... cada mexicano desea
tener una parte, aunque sea pequefia, en
el engrandecimiento de su nacion...(p. 2)

Y en este engrandecimiento esta la re-
creacidn; en ella, la literatura con ocasion
de fiestas civiles juega una parte importan-
te. El cronista Pomar da testimonio de la
importancia que tenia, en las culturas
prehispanicas, la poesia, los cantos, sin dis-
tincion de clase social —casta—:

24 hitp://www.azc.uam.mx/cyad/mambiente/
recrea/recreax/recmf.htm, parrafos 3 a 4, en Mé-
xico, D.F, el 19 de marzo de 2004. La fuente de
los versos sefala: Cantares, cap. 2: 11,12.



ESCRITURA FEMENINA Y TIEMPO LIBRE: OCIO LITERARIO...

[...] esforzabanse los nobles y aun los
plebeyos, si no eran para la guerra, para
valer y ser sabidos y componer cantos,
en que introducian por via de historia,
muchos sucesos prosperos y adversos, y
hechos notables de personas ilustres y
de valer, y el que llegaba a punto de
esta habilidad era tenido y muy estima-
do por qué eternizaba casi con estos
cantos la memoria y la fama de las co-
sas que en ellos componia, y por esto
era premiado, no sdlo del rey, pero de
todo el resto de los nobles...25

Flor y canto para la recreacion, para la
unién y la vida comunitaria. Se puede expli-
car muy bien la poesia de ocasién o “nacio-
nal”, merced a que persiste la herencia
prehispanica. “Hermandad y unién de co-
laboracién”, en términos del padre Garibay,
cuando habla del valor de la poesia
para Netzahualcbdyotl y la mentalidad
prehispanica:

[...] Sale de la barbarie ya quien honra
el estro de los poetas... Gente no capaz
de la guerra, ancianos que los afios col-
maron de experiencia, personas que
sienten el corazén roido por la inquietuda
de la belleza son los autores de estos
cantos. Sobre la guerra inquietud con
que se honra a los dioses se sobrepone,
o se pone al lado si se quiere, la inquie-
tud de la belleza expresada en estos
poemas... (poesia lirica, p. 163).

La pedagogia de la nacién en estas oca-
siones, como el valor literario de las fies-
tas en México lo percibe también, siglos
después, un tal Charpenne que con motivo

25 Angel Ma. Garibay K., Historia de la lite-
ratura nahuatl, pp. 161-162.

de las reclamaciones francesas recorre
el pais, y que publica en el periddico
parisino El Mundo Dramaético, unos “Re-
cuerdos de un viajero: una fiesta y una
representacion teatral en los Bosques de
México”, texto que £l Recreo...reedita con
fines didéacticos, pero en sentido contra-
rio, para poder criticar el desprecio con
que nos miran los franceses:

No hay cosa més comun en México que
una fiesta: ademas de las del calenda-
rio, los santos y santas del pais, cada lu-
gar tiene sus patronos que celebre lo
menos una vez al afio; pero las mas
multiplicadas y las mas pomposas son
las fiestas nacionales las que, por decir-
lo asi son interminables. En Francia las
de mayor duracién son de tres dias, pero
tres dias de fiesta son nada para fos ha-
bitantes de México, y cualquier victoria
insignificante alcanzada sobre los espa-
fioles es celebrada anualmente por tres
dias. [...] las principales casas de
Ayaracan?® fueron iluminadas y se leia
delante de la de un rico de alli, en carac-
teres formados con vasos de distintos
colores: “Viva la nacion”...

La vision de Charpenne destaca los la-
zos “eminentemente sociales” de las fies-
tas que “sirven para estrechar los lazos de

- alianza y amistad entre los pueblos vecinos,

y son para los habitantes del campo una
ocasion de verse...”.

En estas fiestas de septiembre, la cele-
bracién empezé el sdbado a mediodia,
con largo redoble de tambor, al que si-
guid otro, anunciando que los soldados

26 Asi en el original: Creemos que serd
Acayucan, pp. 232y ss.
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habian rezado a las doce. Campanadasy
truenos de cafones, musica de seis tam-
bores, otros tantos pitos y una tamboray
un “chinuesco con campanillas de plata”,
que llevaba un negro de alta estatura,
acompafaban la oracién; el estruendo
duré una semana tres veces al dia. Fi
domingo hubo més cafionazos y la misa
mayor celebrada con toda pompa mien-
tras los indios cantaban al son de violines
y arpas...

Charpenne comenta la vestimenta de la
autoridad y fuerza pablica:

prefectos, alcaldes y otros, “vestidos de
negro con los trajes que les habfan ven-
dido algunos franceses necesitados”, an-
daba todos juntos haciéndose visitas unos
a otros. El comandante militar llevaba
“sombrero de tres picos con plumaje ne-
gro y dos enormes charreteras de oroy
sobre casaca de paisano...oficiales de ca-
ballera e infanteria vestidos con ricos uni-
formes... en “ridiculo contraste con los
andrajos de sus soldados”.

Comenta también las carreras de caba-
llos, que mas bien son juegos de destrezay
se asombra del nimero de competidores y
competidoras, pues las mujeres demuestran
fuerza y habilidad. En la fiesta mexicana
siempre ha habido mujeres: ’

reunidos vy atraidos por la curiosidad,
el indio rechoncho de tez acobrada,
con su largo sombrero de palma, y por
Gnico vestido una tosca camisa de al-
godon que cubre parte de su ligero
calzén blanco; la india con el cuello
desnudo sobre el que pende un collar
de vidrio, los cabellos negros y lustro-
sos, perfumados con el oloroso aceite
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del zapote, adornados con una flor
blanca de delicioso aroma...

El espectaculo teatral es digno de re-
sefarse. En un “Coliseo” al aire libre, ar-
mado con hojas de palmas y otros arbo-
les, se forman los bastidores con ramas
de naranjos y hojas de platano. Teatro
agreste, pero grandioso. Casi todos los habi-
tantes del pueblo estan reunidos; los ricos
sentados sobre bancas cercade la orquesta,
y el pueblo detras en grandes carcajadas y
unanimes aplausos se presentan los actores:

Los soldados mas instruidos tienen el
encargo de divertir al pueblo, con el sem-
blante pintado de harina y sebo, vestidos
grotescamente de paisanos o de damas
francesas, representan una comedia de
no sé qué autor espafiol, mezclada de
acciones groseras y gestos ridiculos, que
excitan la bulliciosa alegria de la multi-
tud... segundo, tercero dia, mas de una
semana se repitioé la representacion, y
la multitud volvia a acudir...Fue una cosa
bastante curiosa para mi ver esta multi-
tud (cuyo color, traje y formas presenta-
ban todas las gradaciones) mezclada,
amontonada con la boca abierta y fos ojos
fijos en la escena, escuchar con el mayor
silencio a un muchacho que hacia el pa-
pel de cortesano en un didlogo con un
mestizo, que metido en un ancho tinico
desabrochado que le habifa prestado una
francesa, y encubierto con un sombrero
viejo de paja, contrahacia, gesticulando,
la esposa o la amante abandonada.

Los espectadores se hallaban levanta-
dos sobre las puntas de los pies y con los
oidos atentos para escuchar mejor las ne-
cedades del Sr. El Mulato y de la Sefiora El
Mestizo, cuando repentinamente el Paya-
so y el Arlequin se precipitan sobre la
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escena, siguen alli su disputa, se dan de
escobazosy entonces las risotadas del pue-
blo sofocan la voz de los actores....(p. 232)

Los editores, ). A. y U, afaden una nota
descalificatoria “Con qué descaro se miente
en Europa al hablar de nosotros, no parece
sino que habitamos en la luna, al ver lo des-
conocidos que somos en el otro continen-
te.” Insisten en que si pudieran ir a Francia,
aconsejarian a los sefiores Dumas, Aoulié,
Musset y demis editores que no ensuciaran
el periédico con las mentiras de Charpenne
y otros como él. Cierran la critica con una
precoz afirmacién nacionalista:

No extrafiardn nuestros lectores que se
diga que en los dias festivos, nada desean
mas las mexicanas que llevar un sombre-
ro de hombre a la moda de Francia, que
el prefecto y comparsa anduvieran con
vestidos de Francia; que los actores tuvie-
ran tunicos de Francia porque al fin es de
Francia el autor de este articulo. (p. 234)

En El Renacimiento, la gran empresa cul-
tural de la conciliacion nacionalista, tras la
Republica Restaurada, también la literatura
se asocia a la recreacién; es una novedad
en tiempo de paz. En la alegoria de la porta-
da, el ave fénix resurgiendo de las cenizas
alude a la re-creacion, al hombre nuevo, a la
nueva nacién. Batis, el editor contemporé-
neo, dice que “..era una “ revista literario
cultural, miscelédnea y didactica en cuanto
que incluia ficcién y poesia,... De todo se
hablé en aquellas paginas a condicion de
que llenara los fines de la amenidad,?’ so-
bre todo de utilidad y belleza...2®

27 Cursivas mias.

28 Huberto Batis, “El periodico literario £l
Renacimiento” (1869), en £/ Renacimiento, pe-
riodico literario, p. XI.

Editada por Altamirano, en la presenta-
cion consta la respuesta social ante los tiem-
pos de paz. Al concluir una década de lu-
chas internas, se observé que habia poca
literatura, la guerra habia impedido un desa-
rroflo. De ahi que se convocara un afio des-
pués a los espiritus preocupados por la con-
mocién que agitaba a la nacién entera, a
hombres y mujeres, pues con Altamirano
publican, desde el principio, Esther Tapia e
Isabel Prieto, y otras més se sumaran.

“;Cémo consagrarse a las profundas tareas
de la investigacion historica o a los blandos
recreos de la poesia, que exigen un animo
tranquilo y una conciencia desahogada y
libre?... se necesita la sombra de la paz para
que el hombre pueda entregarse a los gran-
diosos trabajos del espfritu... (p. 3)

Transcurrido un ano, la sociedad est4 lis-
ta, visto lo que se ha escrito, y fundan este
periédico “Con el objeto pues de que haya
en fa Capital de la Repdblica un érgano de
estos trabajos, un foco de entusiasmo y ani-
macioén para la juventud estudiosa de Méxi-
co..” “..Mezclando lo Gtil con lo dulce,
segln la recomendacion del poeta..” (p. 5)

Altamirano, el presidente de la Rep(bli-
ca de las letras, escribe ahi sus famosas “Cré-
nicas de la Semana”, que son resefias del
“tiempo libre” de la época. En ocasiones se
tratan las fiestas plblicas o las obras de tea-
tro, a veces hay notas acerca de la muerte
de alglin famoso. Se trata de los anteceden-
tes de las notas de “Sociales”. La del 18 de
febrero de 1869 esta dedicada al baile del
Casino espafiol, y da cuenta de que asistie-
ron Portilla, Zamacois y Perogordo, y luego
describe los bailes, el de la Pifata, el de la
Vieja. Cémo era el carnaval, menciona las
costumbres de cuaresma sin olvidar a
“las bellas penitentes” (p. 106).
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Luego se refiere a la nueva Fonda, la que
abrieron en el Hotel lturbide; y dice que como
en Francia, pusieron ahi un café cantante,
donde se toma café chocolate, helado o lico-
res y pagan una peseta. Cuando se acaba la
tanda —dice el creador de El Zarco—, si se
desea quedarse, hay que pagar de nuevo.

Como se trata de escribir de diversiones,
comenta que “el apreciable Varguitas exhibe
sus vistas disolventes y sus cromotropos..”,
que ya viene la Compafiia zarzuela de Albizu,
y que estan por llegar otras compafiias y los
bufos habaneros: “Vamos a tener dentro de
poco tiempo, muchos espectaculos con que
aliviar nuestra miseria”.

Esta nueva manera de escribir, la croni-
ca urbana, menciona a los politicos lo mis-
mo que a los artistas; cuenta Agustin Siliceo
improvisa un discurso en la tribuna y pasa
jo mismo a citar series de danzas al pia-
no y anunciar el libro que alguno de los
escritores esta preparando. También hay
espacio para notas necroldgicas, como la
muerte de la Sefiora Cardoso y el suicidio
de Ernesto Masson.

En diciembre, la pluma del gran escritor
se ocupa de banalidades sin remordimiento
alguno. Comienza por decir “El hombre de
moda en México es Mr Seward”, y que
Juarez lo festejé con banquete en el Bosque
de Chapultepec, y se cuida de registrar que
el “banquete lo sirvid OPARINI”. Menciona
brindis y da fe de los discursos (209). Y tres
péginas mas adelante vuelve a ocuparse de
la literatura y nos confiesa que se ha peleado
con Zamacois, quien en El Monitor, el do-
mingo anterior, afirmd ser el introductor de
las revistas a México. Desde la “Crénica”, el
maestro le replica al espafol, que nuestro
Luis G. Ortiz ya las elaboraba para El Folletin
del Siglo xix, mientras que José T. de Cuéllar
lo hacia para El Correo de México (1867). Asi
que una vez en la paz, el gran guerrero con
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la pluma y la espada, se dedica a escribir “de
las actuales circunstancias”.

Altamirano también escribié poemas en
los albumes de sus amigos y amigas, ver-
sos y discursos en ocasiones civicas y so-
ciales. Asi que el segundo nimero de la
Revista de Almacenes y de Modas que es-
cribe Martin F. de Jauregui, saludando a sus
interfocutoras: “Teneisme aqui, lectoras, por
la segunda vez , tan empefioso y bien dis-
puesto como en la primera...” (p. 124) Y en
la pagina anterior, José Sebastian Segura,
un notable, publica su poema “En el res-
tablecimiento de la salud de Dona Clara
Calvo de Moran”, que termina asf:

El cielo de San Angel la frescura

de la rosa y jazmin a tus mejillas
volvié y la gracias y tu sin par dulzura
Humildes y en la tierra de rodillas
Cantemos al Sefior himnos de gloria
Adorando sus altas maravillas
Perpetuemos por siempre su victoria
Quemando sin cesar incienso en la ara
Consagrada en el templo a su memoria:
iBendito el que la vida torné a Clara!
(p. 125)

En tiempos de paz, hay tiempo libre cuan-
do los hombres y las mujeres establecen
conversaciones pacificas. Una vez que las
mujeres entran en las salas de gobierno'y
abren los salones de sus casas a las tertulias,
se procede a escribir. En esto ve Zeldin la
presencia femenina:

.. The mixing of clever women and clever
men brought sex and intellect into a
different relationship..Men and women
learned to value one another for their
character rather than their appearance,
profiting from their differences to try to
understand themselves and each other.
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Their meetings gave birth to epigrams,
verse, maxims, portraits, eulogies, music,
games which were discussed with
extraordinary thoroughness but without
spite, for the rule was that the participants
had to be agreeable.??

Y los premios son para las y los mas agra-
dables, como en la fiesta de Xochipilli, se-
gln consigna el padre Garibay del nadhuatl:

También entonces eran premiados, ad-
quirian dones, se daban regalos a todos
los cantores, cantores de la danza,
disponedores de cantos, inventores de
cantos; lo mismo que los tafiedores, los
que tafien el tambor, los que tienen ata-
baly lo tafen, los que dicen las palabras
del cantar...(p. 165)

No es de extranar pues, que en Ef Rena-
cimiento, encuentren sitio principal las “Poe-
sfas patridticas” de Isabel Prieto y de Esther
Tapia. Van ahi también las paginas de
Altamirano que dedica una Crénica de la
Semana a resefiar detalladamente la entre-
ga de premios de los alumnos pobres don-
de hubo cantos, poemas y discursos que
hicieron llorar a la concurrencia.

También Justo Sierra, el Mirlo Blanco, es-
cribiria versos de ocasion, “Para El Reparto

29cuando hombres inteligentes se mezclan

con mujeres inteligentes, el sexo y el intelecto
establecen relaciones diferentes... Los hombres y
las mujeres aprenden a valorarse mutuamente
mas por el cardcter que por la apariencia, sacan
ventaja de sus diferencias para tratar de enten-
derse a si mismos y a la otra. Estos encuentros
dan origen a epigramas, loas, poemas, retratos,
musica y juegos que pueden ser discutidos a
cabalidad, pues la norma es que los participantes
sean agradables... (p. 36)

De Premios De La Escuela De Artes Y Ofi-
cios Para Mujeres”:

..Yo sé de vuestros afanes
La intima sublime historia,
Y por eso, hoy que la gloria
Os da su inmortal blasén
Entre banales aplausos

Y fugaces alegrias;

Yo os traigo las flores mias,
Las flores del corazén....3°

Conforme avanza la Pax Porfiriana, el
tono de las conversaciones cambia.

Dado que los encuentros entre hombres
y mujeres no sblo sobrellevan el peso de
los tiempos libres, también se van cargando
con el peso del género. Y las conversacio-
nes van entrando en desencuentros, espe-
cialmente cuando ellas comienzan a escri-
bir de lo que les interesa, de sus proyectos
propios. Una vez instituida la nacion, las ro-
manticas lo quieren todo, incluso el conoci-
miento, la ciencia, la libertad, la autonomia.
Mientras que lsabel Prieto, en 1872 decia,
“Se pueden hacer primores/ mientras se
mueve la escoba..”, de otro tenor son los
versos de Refugio Barragan de Toscano, di-
rectora y fundadora del periddico La Palme-
ra Del Valle, en Guadalajara, jefa de familia,
maestra y poetisa reconocida:

LA CIENCIA
EN UNOS PREMIOS

Brill6 el sol de la ciencia

con luz didfanay pura,

burlando de la noche la impotencia
y & sus nieblas quitando la negrura.

30 Escrito en 1871, lo publica en 1874 en £/
Federalista.
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Palacio, se dé cuenta del cambio

38

iSalud al pensamiento!

iSalve & la ilustracién! Gloria al talento!
Ya no mas despotismo,

la esclavitud que muera;

ha triunfado la ciencia, y al abismo

la misera abyeccion se lanza fiera;

ya la mujer esclava,

libre las manchas del pasado lava.
jAbajo los harenes,

de los siglos afrenta!

revestida de gracias y de bienes

la mujer al esposo se presenta:

tienda su mano el hombre

a la que ha de llevar su altivo nombre.
Es una companera

de goce y de pesares;

no es la oprimida que a su planta austera
se arrastrd encadenada en sus hogares.. '

Y no falta quien, como Vicente Riva

...aquellos arrebatos patridticos que nos
conmovian han desaparecido, y como
en las transformaciones de los teatros,
la dama y la patria se desvanecieron y
no quedan mas que la hembra y el pre-
supuesto. Antes a una mujer se le decia
con Quintana asi:

iAh Célida! Quien sepa

en esa faz tan nitida y tan bella
buscar, hallar la imperceptible huella
del triste afan que dentro te consu-
me;

el que presente te respete y llore
por volver a tus pies cuando esté
ausente,

si siente al fin como mi pecho siente,
este te ame feliz, ése te adore.

1

3 Loc. cit., pp. 37-41.
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Ahora se le dice a una mujer. “Yo te
quiero dar veinte mil besos, y morderte
los carrillos, y pellizcarte los brazos y
hacerte cosquillas, y gozar contigo has-
ta saciar todos los deleites del amor”.

Ateme usted esos cabos; jqué respeto
alas damas y al pablico!..32

Altamirano, en la Crénica del 30 de
enero de 1869, resena con aquel “arre-
bato patriético” La Distribuciéon De Pre-
mios De Las Escuelas De Beneficencia Y
De Las Escuelas Nacionales, que son “so-
lemnidades de la instruccion pablica”. A
las escuelas de beneficencia acuden los
nifios a quienes educa la caridad piblica.
Se reunieron en el Circo Chiarina, mas de
mil nifos y nifias de 13 escuelas. El gene-
ral Alejandro Garcia, Comandante militar
del Distrito entreg6 los premios, dado que
el Presidente Juarez estaba en el Congre-
so en la premiacién de las escuelas nacio-
nales. Hubo misica por la Sociedad Filar-
monica mexicana, y un coro de alumnas
del conservatorio cantd piezas de Mer-
cadante, de Petrella, Meyerbeer y de
Verdi. Como solista destacé la nifla Rosa
Bernal. Luego se ley6 la Memoria de la
Sociedad de beneficencia, y para asom-
bro de todos, el Sefior Zayas ponder0 el
poco dinero que se necesitaba para man-
tener tanto nino. Altamirano dio un dis-

-curso seguido de los de los sefiores Frias

y Soto, Alcalde y Prieto. Todos oradores
brillantes por su “elocuencia, por su senti-
miento y por sus ideas nobles y grandes”.
Frias y Soto hablé de la invencion del alfa-
beto y ponderd al pueblo fenicio.
Guillermo Prieto dijo palabras que “pare-

32 vicente Riva Palacio, en “Joaquin Téllez”
(1882), Los Ceros, Galeria de Contemporaneos, p.
177.
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cian salir del corazén de una madre”; mien-
tras que Alcalde improvis6 una “alocucién
tiernisima que arrancd a los concurrentes
lagrimas y aplausos”. Se dirigi6 a los ni-
fios, les habld con la sencillez de un pa-
dre y les record6 a Vidal Alcocer aquel
santo a quien tanto le debian, pues fue el
creador de las escuelas de beneficencia.
(p-65)

Dos décadas después, el escritor travesti
de la literatura nacional, hacia gala de sus
habilidades para cambiar de tiempos, gé-
neros e intereses patrioticos; escribid una
picante crénica donde la sefiorita Violeta
Casta Lencerie, invitaba para la distribucién
de los premios entre las alumnas mas
aprovechadas de su Instituto. He aqui el
programa;

Primera Parte

1. La cascada de perlas....Guillermo
Prieto.

Gran obertura ejecutada por la or-
questa que dirige el maestro José Ra-
fael Alvarez.

2. Resefia de los trabajos escolares.
La directora.

3. Orfedn mexicano dirigido por el
primer tenor Felipe Buenrostro, y los
baritonos Juan José Baz y Eugenio
Barreiro...Ituartof.

4. Le papillon noir..Mr. Pierre Barand.
Dialogo en francés entre don Manuel
Loera y don Feliciano Chavarria.

5. “;Oh mia celeste Puebla!”... Romero
Vargas, aria de bajo ejecutada por el
sefior diputado Miguel Méndez.

6. The rail road... Sullivan. Fabula ingle-
sa recitada por el ingeniero
Chimalpopoca.

7. Fausto, Fautisimo... Symon. Fantasia
brillante a cuatro manos y cuatro

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

pies, ejecutada por los alumnos del
Conservatorio Ramon G. Guzman
y Sebastian Camacho.

. “La dltima quincena”... Fuentes

Mufioz. Melodia fanebre ejecutada
por algunos sefiores diputados que
no salen reelectos.

“La risa de los sepulcros y el resue-
llo de los muertos”... Lizarriturri. Poe-
sia fantastica que recitard, con las
narices tapadas, Almaviva.

“La redencién del obrero”...
Filomeno Mata. Solo de clarinete,
ejecutado por su autor.
Distribucién de premios consisten-
tes en valiosos libros y juguetes a
todos los nifios cuyos padres pagan
puntualmente mas de cuatro pesos
mensuales.

Segunda Parte

Pot -Pourri por todas las bandas de
la capital... Nacho Bejarano.

“La grupa del corce! del mundo”...
Cuenca. Recitada por su autor en
equilibrio sobre dos bayonetas.
Juegos malabares. La percha egip-
ciay las argollas méagicas, ejecutadas
por don Manuel Inda, don David
Fergusson y don Félix Romero.

De Irolo a Texcoco. Saltos en el tram-
polin por el ingeniero Ventura Alcé-
rreca y el cuasi ingeniero Delfin
Sanchez.

El paseo de Santa Anita. Matias Mar-
tinez. Preciosa tanda de titeres.

Se lidiara a muerte un magnifico y
valiente puntal por la cuadrilla de
Bernardo Gavifo.

“La inocencia”...BermGdez. Coro
por las alumnas del Instituto.
Distribucion de diplomas a las nifias
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cuyos padres pagan menos de cua-
tro pesos mensuales, con poca pun-
tualidad.

20. Toro embolado, con monedas de pla-
ta, para los aficionados, himno na-
cional, fuegos artificiales y jura de
cacahuates, confites y tejocotes.

Las mujeres habian dejado de ser las
poetisas-madres, las reinas del hogar, pues
la ciencia comenzaba a cambiar la menta-
lidad de las seforitas profesoras. Se acer-
caba el modernismo al que seguirian las
vanguardias, con la concepcidn de las mu-
jeres como seductoras y peligrosas.

Riva Palacio, nieto del insurgente Vicente
Guerrero, hijo don Mariano, el gran jurista,
vivid las primeras premiaciones y conocid
del tiempo libre. En septiembre de 1861
habia recibido —“en lucida ceremonia”— el
premio gue compartié con Mateos, del con-
curso del gobierno para Obras Sobre El Abra-
zo de Acatempan. En noviembre de 1862,
hubo en Teatro Nacional una funcién orga-
nizada por el Ayuntamiento a beneficios de
los hospitales de sangre, a la cual acudi6 el
presidente Judrez. Se presenté el drama
Rapala, la Hija del Cantero:

“Se recitaron poesias de Guillermo Prieto,
de Esther Tapia, se toc6 un instrumento
enteramente nuevo llamado saxophone,”.

Ante el éxito de la obra, “los autores del

drama fueron llamados a escena y el se-
fior Riva Palacio que acababa de llegar
del desemperfio de una comision, a pe-
sar de sus excusas tuvo que presentarse

ante el pablico en traje de camino”.33

33 Clementina Diaz y de Ovando, Riva Pala-
cio, guerrero y poeta, p. 34.
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Este espiritu chocarrero, que descarada-
mente recibi6 del Liceo Hidalgo se encar-
g6 de llevarle a Rosa Espino, su alter ego
femenino, el diploma de socia honoraria, y
les hizo creer a todos, durante afios que “la
nifia poetisa” vivia en Guadalajara, siendo
que las poesias eran suyas y también la “su-
percheria” como dice Martinez, tuvo a bien
burlarse de la poesia de ocasion y de la tra-
dicion de premios literarios en tiempos
libres:

Y esos premios, jcon qué equidad, con
qué economia y qué acierto se distribu-
yen! El primer premio de moralidad y
buena conducta, lo obtiene la nina Elvira
Candores v lo recibe en la preciosa obri-
ta titulada Historia del baroncito de
Faublas. El primer premio de tejido de
agujas lo obtiene la nina Virginia Inquie-
tudes y lo recibe en la obra titulada
Antonii Gomezii, ad leges Tauri
Comentarium. El tercer premio de gra-
maética espafnola lo obtiene la nifia Clara
Frases y lo recibe en la obra titulada La
moral evolucionista por Hebert Spencer.
£l primer premio de doctrina cristiana,
lo ha merecido la nifa Elodia Santosi y
lo recibe en el Gran tratacdlo de artilleria
por el excelentisimo sefor don Tomas
de Morla del Consejo de S. M. El segun-
do premio de ortografia lo obtuvo la se-
fiorita Eleonora Fragos y lo recibe en la
obra intitulada £l manejo del sable por
el vizconde de Cochinilla. El Gnico pre-
mio de quietud y aseo, lo alcanzd la nifa
Nieves Piedra y lo recibe en las obras
intituladas: Defensa de estados y cam-
pos retrincherados por el general A.
Brialmont e Historia del Congreso Consti-
tuyente por don Francisco Zarco. Algunas
veces, 0 casi siempre, hay premios que
son una sorpresa para los concurrentes,
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pero eso s, dignos de un protector de la
instruccién primaria; por ejemplo: a la nifa
Placida Siempreviva, que ha faltado a
la escuela nueve meses, se le concede
un premio extraordinario por los vehe-
mentes deseos que ha tenido de asistir
a las clases y se le regalan dos tomos
truncos del Diario de los debates de
un congreso qgue no vale porque lo
declaré nulo una revolucién. Pero de

" todas maneras jqué bonitas son las fun-
ciones de premios!

Si a alguna nina le han dado

el Manual del artillero

por lo mucho que ha rezado;
premie alguien con un bordado
este articulo de Cero34

+Qué por qué Riva Palacio se burla de
las mujeres en las Premiaciones antes ple-
namente instituidas. ;Sera sélo cuestién de
tiempo libre? ;No habra algo de “envidia
de género”, de lo que Josefa Murillo, la
Alondra del Papaloapan, consigna en este
poema?:

Los acuerdos de la envidia3®

—Porque tiene los brazos
mobrbidos, bellos,
delgada la cintura,
redondo el seno;

porque brilla en sus ojos
tanguido fuego,
semejante a la lumbre

34 vicente Riva Palacio, op.cit.pp. 406 a 410.

35 Este poema fue transmitido al siglo XX en
ediciones mexicanas y su fama ha trascendido a
Espaiia, el editor Salvador Moreno afirma que la
poesia de Murillo es similar en calidad a la de
Rosalia de Castro, la mejor poetisa espafola del
siglo XIX.

de los luceros;

porque muchos, al verla,
sienten deseos

de besar donde posa

su pie pequeno;

porque da celos,

es justo y necesario
gque nos venguemos.

—Observad con cuidado
sus movimientos;
vigiladla en la iglesia

y en los paseos;
atended, cuando sale,
si va muy lejos,

y si viste de blanco,
de azul o negro;

mirad a donde miren
sus ojos bellos;
procurad sorprenderle
los pensamientos,

y YO 0s prometo

que, con poco trabajo,
nos vengaremos.

Luego, afilad las lanzas
que poseemaos,

y con ellas, lo blanco
tornad en negro.
Derramad la ponzona
de vuestro pecho,

y heridla en lo mas caro
del sentimiento.
Cuando de la punzada
sienta el veneno,
escucharéis mil risas

y palmoteos...

ild sin misterios!

iLa sociedad acoge
vuestros acuerdos!3®

36 Cayetano Rodriguez Beltran, josefa Murillo,

La Alondra de Sotavento, p. 70.
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Josefa Murillo, la musa del Papaloapan,
usé el seuddnimo “Xochitl”. Fue una poetisa
destacada, permanecid siempre aislada en
su localidad, pero su obra trascendid la re-
giony el tiempo. Figura roméntica, también
murié de amor, de depresion seguida a la
muerte de su prometido. A sus funerales
acudieron escritores de varias partes del
pais,que le rindieron un “homenaje nacio-
nal”. N: Tlacotalpan, el 20 de febrero de
1860; M: Tlacotalpan el 10. de septiembre
de 1898.

Para concluir, alguna informacioén sobre
las reflexiones acerca de clase social y es-
critura literaria. Por lo que aqui presento,
se verad que no solo las hijas de familias aris-
tocréticas como lIsabel Pesado escribian.
Amas de casa de la nueva clase gobernan-
te como Isabel Prieto; provincianas aisla-
das como Josefa Murillo, profesoras ilustres
como las Cetina de Yucatan, esposas de
pequefios burgueses como Esther Tapia,
maestras de escuela que vivian de su pro-
fesién, incluso las osadas empresarias cul-
turales como Laureana Wright y las poco
estudiadas y peor comprendidas mujeres
alternativas como Laura Méndez de Cuen-
ca, muestran ya una exigencia interna
para escribir. Se trata de la profesionaliza-
cién de la escritura femenina, muestras
de la competencia social e histérica del
colectivo “mexicanas”, que a la vuelta
del siglo xx producira figuras de la talla de
Magdalena Mondragén, una de las primeras
periodistas, o de Nellie Campobello, gran
narradora, precursoras de las gigantas como
Rosario Castellanos, Elena Garro, la
Poniatowska y muchas mas. Basta con esta
muestra, que no se diga que las mujeres so-
lamente escriben cuando no tienen otra cosa
que hacer.
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FIESTAS CIVICAS Y FIESTAS RELIGIOSAS:
CRONICAS DE UN DESENCUENTRO

Leticia Algaba’

E nmarzo de 1870 José Tomas de Cuéllar

ponia en circulacion el que seria el pe-
nGltimo nimero de La llustracion, y como
haria enlos anteriores, le tomaba el pulso a
la ciudad de San Luis Potosi con la viva nos-
talgia de la Ciudad de México que habia
dejado a principios de 1868. Desde ese breve
exilio escribe en la “Revista”:

Retrocedamos treinta afios. Estamos en
la capital de México a 16 de septiem-
bre! de 1840, y notemos que aunque
esta fecha es uno de nuestros gloriosos
aniversarios, hay mas de cincuenta mil
personas para quienes esa fecha tiene
una doble significacién. Hoy comienza
la Novena de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced. ...no mencionaremos los prepara-
tivos que se notan en el convento. Ob-
servemos una de las casas mas proximas
al convento. En un cuarto interior de
una casa de vecindad vive la familia de
un zapatero. Ef zapatero es Antonio, su

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

! Se citara por la edicion facsimilar de La /us-
tracion Potosina, 1989; pero se actualizaré la orto-
grafia.

(45]

mujer se llama Matiana, tienen tres hijas
casaderas y cuatro hijos varones desde
diez hasta cuatro afios. Antonio cree que
el afio es bueng, va a velar todo el mes,
pero en los dias de los maitines y la fun-
cion ya estara libre. Va a calzar a mu-
chos vecinos. Matiana es una mujer
obesa y fresca y una magnifica cocine-
ra, se propone hacer un bonito nego-
cio; ha tomado en arrendamiento una
accesoria y la fonda que va a establecer
estard bien servida. La hija mayor se
emancipa, con el proyecto de unirse con
dos amiguitas y establecer su puesto de
bufuelos, para cuya confeccién Dios le
dio gracia especial. De manera que
Matiana en unién de dos hijas con la
fonda, la hija mayor con los bunuelos, y
Antonio con sus zapatos van a propor-
cionarse el ingreso extraordinario, con
que subvendran durante todo el afio a
ciertas exigencias. Hacen todos los dias
sus cuentas y convienen que en nueve
dias del novenario y ocho de la octava
son diez y siete dias de tanto trabajo
como lucro y de tanta animacién como
alegria. Los chicos suefan con los casti-
llos, con los toritos, con los cohetes



corredizos, con la procesion y con todo
un programa de diversiones. Las mucha-
chas preparan sus enaguas y rebozos de
lujo, y ya en los dias mas proximos al dia
grande, quiere decir el 24, las hijas de
Matiana son verdaderos tipos de limpie-
za y donaire con sus enaguas de castor
o de mascadas, sus zapatitos de raso de
color... Las familias acomodadas del ve-
cindario, no vacilan en concurrir una que
otra noche a la fonda de Matiana como
por via de calaverada, y otras consumen
desde su casa los suculentos platillos de
fiambre de pipidn y de mole de guajolo-
te que gozan de una reputacion tradi-
cional en todo el vecindario. Tomada por
tipo esta familia, se puede formar idea
casi sin exclusion, de todas las familias
pobres del barrio.?

Cuéllar retrocede treinta afos para in-
troducir al lector en la casa de una familia
modesta que se dispone a celebrar la fies-
ta de la virgen de La Merced. En el frag-
menio citado resalta la generosidad de la
efeméride pues conjuga la unién de los
vecinos del barrio con el estimulo econé-
mico de Antonio y Matiana, los padres de
dos seficritas que ya dan fe de una heren-
cia sustentada en el aprovechamiento de
las habilidades laborales para una mejor
subsistencia. El regocijo de la fiesta religio-
sa abarca diez y siete dias y extiende tam-
bién la fiesta del 16 de Septiembre, la fies-
ta civica mayor de México, lo mismo en
1840 que en 1870, afio de la escritura de
la crbnica, como en nuestro presente.
Cuéllar desde San Luis, Potosi retrocede al
ano de 1840 cuando él tenfa diez afos de
edady ni siguiera imaginaba que siete afos
después, en 1847, viviria las fiestas patrias

2 1a {lustracién Potosina , p. 205.
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en medio de la lucha frente al ejército nor-
teamericano, con el dolor de haber sido
derrotado cuando, en su calidad de Cade-
te del Colegio Militar, defendia el Castillo
de Chapultepec.?

La fiesta de La Merced unia a familias
de diferentes estratos sociales. La vispera,
la noche del 23 de septiembre, desma-
fanaba al vecindario con los repiques, los
cohetes, 1as luces y la misica, sefiales del
inicio de una jornada que merecia vestirse
con las mejores prendas para contemplar
la procesion. El paso de la imagen de La
Merced se convertia en una lluvia de flores
deshojadas. Los jovenes con aspiraciones
de ascenso en la escala social, los persona-
jes que Cuéllar bautizd con el nombre de
“pollos”, también celebraban en la casa de
Merced, la hija de don Manuel, un emplea-
do que completaba su sueldo con “algu-
nos negocitos” y ya tenia un hijo Abogado,
amigo de “pollos elegantes”, entre los que
figuraban los novios de Merced y de
Angelita, las hijas de don Manuel. La cena-
baile de la cumpleafiera se prestigiaba tan-
to con la selecta concurrencia como por la
festividad religiosa. En su crénica Cuéllar
afoca el espacio privado y el espacio pabli-
co de la Ciudad de México en 1840, cuan-
do todavia estaba lejos la aprobacién de
las Leyes de Reforma.

3 En su “Estudio preliminar” a fa edicion facsi-
milar de La llustracién Potosina, Belem Clark de
Lara, cita el discurso que Cuéllar pronuncié en
el Bosque del Castillo de Chapultepec, en el que
dijo: “Entre esos nifios tuve la fortuna de contar-
me; entre ellos y el fragor del combate y entre
el humo de la pélvora aprendi a amar a mi pa-
tria; a mi lado cayeron heridos por las balas
americanas Escutia, Melgar y Sudrez, Barrera y
Montes de Oca..”, p. 88.
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En 1870, afio de la escritura de la crénica
en cuestion, los lectores de La lustracion
Potosina tenian ante si una sabrosa remem-
branza de una fiesta religiosa que convoca-
bay unia a los mexicanos. La morosidad de
esta parte de la cronica iba en paralelo con
las entregas de Fnsalada de pollos, la terce-
ra novela de Cuéllar, que exhibia la frivoli-
dad de una clase social en ascenso. Desde
San Luis Potosi los “pollos” de la Ciudad de
México se erigian como prototipos de una
sociedad que vivia los primeros afos de la
paz en virtud de la restauracion de la repi-
blica apenas dos y medio afios antes, en
1867. Lejos de la capital, el centro del po-
der politico, en un exilio por razones
inconfesadas, el escritor dimensiona la enor-
me distancia entre el centro y la provincia,
una distancia que oscurecia el triunfo del
proyecto del Partido Liberal, el suyo, y como
otros correligionarios libra ahora otra bata-
fla, impresa en La llustracién Potosina. Se-
manario de Literatura, Poesias, Novelas, No-
ticias, Descubrimientos, Variedades, Modas
y Avisos, que dirigia junto con José Maria
Flores de Verdad. Una bella revista adorna-
da con estampas litografiadas por José Ma-
ria Villasana. En cada uno de los nimeros
publicados entre 1869y 1870* Facundo —
el alter ego de Cuéllar— apuraba el amargo
licor de los nuevos tiempos de paz signados

por la tristeza de los potosinos. Sentado en

una banca de la Alameda miraba uno que
otro paseante, se lamentaba de que habian
despedido el afio de 1869 sin “un bailecito
siquiera humilde, sin una funcién de teatro

4 En su “Estudio preliminar” a la edicién facsi-
milar de La llustracién Potosina, Belem Clark de
Lara consigna que el primer nimero de la revista
es del To. de octubre de 1869. La edicidn
facsimilar es de la reimpresion que Cuéllar hizo
en un volumen de 343 paginas, véase pp. 37-38.
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siquiera mala”.” Pero en ésta, su nueva mi-
sion, y usando el “derecho a la vecindad de
mas de dos afos” —declara—:

nos identificamos con los pacificos habi-
tantes de esta tierra y nos proponemos a
fuerza de cronistas y renunciando a toda
tendencia de egoismo, investigar las cau-
sas de este retraimiento social que es el
aspecto caracteristico y forma la indole
de la poblacion”.®

En la justeza del plural reside la distancia
critica del escritor y su propésito de exami-
nar su presente dejando atrds el espiritu
partidario. El examen de tan grave cuestion
solicita una premisa: Todos los pueblos “han
acrisolado su espiritu de nacionalidad en fas
fiestas pablicas”, es asi como se ha labrado
“el caracter de los pueblos”.” Y la mejor
prueba reside en los tres siglos coloniales
cuando el pueblo dedicaba “mas de la ter-
cera parte del tiempo Gtil” a las fiestas reli-
giosas, tiempo de solaz esparcimiento y pro-
veedor de valores morales con los que se
habia acufiado e! titulo de ser un pueblo
“eminentemente catdlico”. La vida familiar
gravitaba en torno a las fiestas religiosas no
s6lo en la sociedad novohispana, sino tam-
bién en el siglo de la Independencia, pues
en 1840 la novena de la Virgen de La Mer-
ced era una de las mas de veinte celebra-
ciones religiosas al afio, en palabras del cro-
nista: “asi se vivia en la populosa ciudad —la
capital— cuidandose mas de los santos que
de los diablos” 8

;Qué ocurrfa en 18707 A distancia de
veinte afios del estreno de las Leyes de Re-
forma, José Toméas de Cuéllar examina la

5 la llustracion Potosina, p. 199.
6 Ibid., pp. 198-199.

7 Ibid., p. 199.

8 Ibid., p. 209.
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“educacion civil”, laica, parte fundamental
del proyecto que ély sus amigos liberales, y
sus antecesores, habian logrado llevar a la
Carta Magna. Pero en 1870 “el pueblo se
muere de fastidio”,® porque el gobierno
habia fracasado en el intento de sustituir
las fiestas religiosas con las fiestas civicas
y, todavia mas, exhibia su intolerancia con
la prohibicién de las corridas de toros y las
peleas de gallos. La ironia de la cronica
alcanza a los liberales que otrora comba-
tieron la intolerancia religiosa y colocan a
Facundo en un lugar extremadamente deli-
cado, en una dificil pero sana perspectiva
correspondiente al declarado hartazgo de
la politica, a la fatiga que dejaron las bata-
llas del pasado inmediato. Ahora escucha
el silencio de los potosinos, mira la tristeza
de las familias desmembradas por la pérdi-
da de padres, de hijos, en las guerras, fami-
lias que habian segado vinculos con her-
manos por distintas militancias partidarias,
familias poco o nada interesadas en asistir
a la inauguracion de un edificio pablicoo a
la instalacidn de una Junta Civica.

El movimiento de la sociedad, observa
nuestro fino cronista, se da de otra mane-
ra, aquélla que liga la fe religiosa con la
armonia familiar y, por ende, social, como
en el caso de Antonio, el zapatero, y su
esposa Matiana, pero ahora:

;Por gué obligar al fabricante, al pobre
comerciante en golosinas, en frutas o en
juguetes su apego a fiestas que le pro-
porcionaban pan para todo el afio? ;Por
qué obligar al fabricante de velas de cera
a bendecir las leyes de reforma que lo
arruinaron? Prohibimos el culto externo
por muy sabias razones; pero compadez-
camos al menos a esa mayoria de pobres

9 bid., p. 201,
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gue a la falta material de sus recursos
agrega su ignorancia para no ver en la
reforma mas que un mal.’?

En las lineas anteriores Cuéllar se refiere
a la fiesta civica del 5 de Febrero. ;Qué
significaba la Constitucién de 1857 para
los mexicanos de 18702 ;Cémo podia el
pueblo amarla si le impedia participar con
los productos de su trabajo? El cronista re-
conocia los avances de la Carta Magna,
pero veia la dificuitad de rendirle culto cuan-
do en las ceremonias conmemorativas no
ocurria el movimiento social que traia el
concurso del beneficio econémico de los
pobres y el ritual civico. Acaso su amigo
Vicente Riva Palacio que en 1870 ya dis-
frutaba las mieles del éxito por sus nove-
las, habia logrado la sonrisa de sus lectores
de la Ciudad de México y de la provincia
con el anuncio de la aparicién de su prime-
ra novela histérica, en 1868, intitulada
Monjay casada, virgen y martir y el siguien-
te comentario: “Advertimos a nuestros co-
rresponsales que vean los anuncios, que no
vayan a creer que se trata de la Constitu-
cién del 57, sino de una novela”."!

En el reproche a la intolerancia frente al
transito de las costumbres y su prolongada
duracién, ante la incomprensién del esta-
do de pobreza de una “gran masa” de
mexicanos que antes se beneficiaban de
las celebraciones del santoral, Facundo in-
siste en emular los medios anteriormente
usados por el clero en aras de la educa-
cién civica. Nuestro cronista solicita calma,
paz, tranquilidad, inteligencia y, sobre todo,
tolerancia para entender el ritmo de una
sociedad severamente lastimada, por eso

10 bid., p. 202.
1 |a Orquesta, Periédico Omniscio y de
Buen Humor, 29 de julioc de 1868.
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él escribe, entrega a sus lectores cuadros
vividos del pasado, recurso eficaz para dar
esparcimiento, consuelo, dulzura, frente al
tedio, el desaliento, la tristeza de los potosinos,
con la seguridad de que ese pequefo nl-
mero de mexicanos era la fiel imagen del
pais entero. En las crénicas de su “Revista”
que abrian las paginas de La /lustracion
Potosina, calibraba el delicado momentoy,
simultaneamente, publicaba las entregas de
Ensalada de pollos, su primer ensayo de ésa
su mirada penetrante, interesada en la mo-
ral social, la exaltacion de las virtudes y la
condena de los vicios, ensayaba la luz de su
linterna sobre fragmentos, microcosmos que
iluminaban todo el tejido de la sociedad
mexicana. La crénica del 12 de marzo de
1870, el texto que preside mi comentario,
senala la génesis de [ a Linterna magica, obra
que en su primera época reunid seis
novelas'?y fue publicada por Ignacio Cum-
plido entre 1871y 1872.

El Dia de Muertos, una de las fechas
mayores que seguia al Dia de Todos los
Santos, sirve también de ejemplo a la pro-
puesta de Cuéllar. Si la Iglesia prescribe la
oracion a los difuntos y el Estado prescribe
los honores postumos, “;No serfa conve-
niente celebrar en noviembre una ceremo-
nia civica, para ensefiar al pueblo a honrar
la memoria de los hombres ilustres y de los
buenos patricios?”.'? La pregunta sefala
un asunto muy importante en 1870: la Re-
publica restaurada necesitaba una Galeria

12 Ensalada de pollos —version ampliada res-
pecto de la publicada en La llustracién Potosina—;
Historia de Cucho el Ninfa; Isolina la exfigurante;
Las jamonas; Secretos del tocador y del confiden-
te; Las gentes “son a.i”, y Gabriel o el cerrajero
o las hijas de mi papa.

13 1 a flustracion Potosina, pp. 202-233.
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de Hombres llustres, un memorial que die-
ra a los mexicanos la imagen de una reno-
vada forma de Estado, cuyo gobierno, jun-
to con los ciudadanos, rendian homenaje
a los hombres que habian contribuido al
desarrollo nacional en todos los 6rdenes,
un reconocimiento ajeno a las pugnas par-
tidarias, a los diferentes credos, una mane-
ra de lograr la reconciliacion luego de las
guerras intestinas y contra las intervencio-
nes extranjeras, luego de las pugnas ideo-
l6gicas en la apuesta por un proyecto de
Estado. Facundo sabe que el santoral civi-
co bien podia unirse al santoral religioso y
asf lograr un armonioso giro, un generoso
movimiento de la sociedad mexicana. Re-
conoce que las costumbres, las creencias,
la educacién, no se establecen por decre-
to gubernamental, sino que se dan en el
curso de una tradicién acufiada durante
anos, durante siglos. Y la Galeria de Hom-
bres lustres daria la imagen de unién entre
el pasado y el presente, entre el tiempo
antiguo y el moderno, en un movimiento
capaz de acufar la idea de Nacién, de una
unidad que, formada en la diversidad ra-
cial, cultural, ideolégica a lo largo de tres y
media centurias, habia sido el crisol del
Meéxico de la Repliblica restaurada.

En la critica a la opacidad de las fiestas
civicas, Cuéllar aporta nuevas perspectivas
retomando la conciliacion ideologica. Para
celebrar el Dia del Trabajo, por ejemplo,
sugiere aprovechar la deduccién moral im-
plicita en la festividad religiosa, de modo
que se convirtiera en una fiesta civica ale-
gre, divertida, bajo la conviccién de un acto
al que se concurre como un mérito mas en
Ja calidad de un cristiano que ve en el tra-
bajo un signo de glorificacion y, también,
como un medio para alcanzar una vida
materialmente mejor, un camino hacia los
adelantos cientificos y hacia “la felicidad”.
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La férmula subyacente consiste en convo-
car a la “Fiesta del Trabajo” bajo el doble
mensaje moral capaz de unir al pueblo
mexicano. Aqui reside la verificacion del
axioma que preside la reflexién de Facun-
do: “el bienestar pablico es el resultado del
bienestar individual”,'? frase que sintetiza
el estado de la sociedad potosina que
cotidianamente observa el escritor; él ve
sobre todo el malestar interno de los ciu-
dadanos, la desazén en su ciudad, en su
lugar de origen, en su cuna ahora mecida
por vientos frios, enrarecidos por la griteria
de los politicos, por los ecos de las conti-
nuas asonadas de los alrededores, los con-
tinuos levantamientos azuzados por los al-
tos mandos militares que iban a favor o en
contra del gobierno del centro exhibiendo
asf las fracturas de la incipiente Republica
restaurada.

Pero jqué hacer ahora para zurcir las
roturas? La pregunta estremece la pluma
de Cuéllar, empenada en mostrar los be-
neficios de la Reforma, de la guerra contra
el Segundo Imperio, de las luces del libera-
lismo. ;Cémo desterrar la palabra gastada
de los politicos v, sobre todo, sus acciones
fallidas para sustituir la fiesta religiosa con
la fiesta civica? En ésta su crénica del 12
de marzo de 1870, deposita un granito de
arena ofreciendo al lector de La llustracion
Potosina un moroso relato de la fiesta de la
Virgen de la Merced en la Ciudad de Méxi-
co de 1840, ya le mostro la conjugacién
del espacio intimo con el espacio ptblico,
ya demostr6 la armonia del movimiento
social en los “pollos”, que sin acaso repa-
rar, se han unido a los pobres en la alegria
de una festividad distendida en diez y siete
dias, saboreando los deliciosos guisos que

4 1bid., p. 199.
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dofia Matiana entrega a cambio de la me-
joria econdmica de su familia, en una fies-
ta en que todos gozan y todos ganan v,
mas importante aln, todos se sienten
identificados en la mexicanidad.

Y en la bGsqueda de la identidad nacio-
nal José Tomas de Cuéllar habia abierto las
paginas del primer nimero de La llustracion
Potosina con un articulo intitulado justa-
mente “La literatura nacional”, donde a
manera de “Apuntes” ensaya un balance
de la expresion literaria comenzando por
la casi desconocida de los aztecas a causa
de la mano destructora del conquistador.
En los siglos coloniales Sor Juana Inés de la
Cruz domina el panoramay en el siglo de
la Independencia se pondera el papel cla-
ve de las Asociaciones Literarias, semillero
de poetas, novelistas, dramaturgos, cronis-
tas, empefados en imprimir la fisonomia
de la expresion literaria mexicana, cuya
produccién se vio interrumpida durante los
cuatro afnos de guerra contra el Segundo
Imperio, pero que ahora —1870— vivia el
mejor momento:

con la restauracion de las libertades vino
el renacimiento de las letras, abriendo
una nueva era de verdadero progreso
intelectual, y por primera vez en la Re-
piblica se nota el sorprendente movi-
miento literario que agita hoy a todos
los hombres de letras. La prensa en
México presenta hoy un aspecto de vida
y de animacién muy notable..!>

El articulo termina con una minuciosa
resefia de las muy numerosas publicacio-

15 “a Literatura Nacional. Apuntes escritos
expresamente para la ilustracién Potosina” por
José T. de Cuéllar, en La llustracién Potosina, p.
20.
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nes en el breve lapso de dos y medio afios,
un verdadero efluvio derivado de la “restau-
racion de las libertades”, un auténtico rena-
cimiento, la palabra justa, la palabra que unia
el pasado con el presente, el titulo de la
revista que su amigo lgnacio Manuel
Altamirano habia puesto a disposicion de
todos los escritores, sin distingo de partidos,
conservadores y liberales unidos bajo el sig-
no del nuevo tiempo, “sin rencores por el
pasado ni temores por el porvenir”, como
decia Vicente Riva Palacio.

Pero el renacimiento impreso en la lite-
ratura, las ciencias y las artes, seria también
una tarea a largo plazo, por eso Cuéllar co-
loca en su crénica del 12 de marzo de 1870
dos personajes: la Reforma, el pasado in-
mediato, y la Politica, el presente, y en las
acciones de estos personajes calibra un es-
tado de cosas. Las Leyes de Reforma pro-
dujeron una divisién en la sociedad: los que
se volvieron fanaticos del laicismo en la
educacion al grado de rechazar todo lo que
oliera a catolicismo; los que se sustrajeron
en el rencor; fos muy pocos que se atrevie-
ron a ejercer el derecho a la libertad de
pensamiento. Asi, entre fanaticos y re-
trogrados se rompi6 la unidad de pensa-
miento anterior. Y en esta fractura, la
politica —el otro personaje— se dedico a
“exacerbar los animos”, ora enfrentando
odios y rencores, ora discutiendo pleitos
en la arena piblica. La obra tramada por
los dos personajes produjo una profunda
y dilatada conmocién sintetizada en las
siguientes lineas:

Ni en politica ni en religion volvié a ha-
ber unidad de principios. México no tie-
ne por desgracia ninguna evocacion
nacional. La Independencia. Responde
el Imperio. Hidalgo. Responden los con-
servadores. La religion. El rebafio suelta

una carcajada. La politica. Los periddicos
hacen un ruido infernal y no dejan oir
claro de qué se trata...Un aniversario. ;De
qué?'e

En tal fragmentacion de simbolos Cuéllar
extiende las interrogantes: ;Celebrar fiestas?
Si se trata de una fiesta religiosa ;de qué
culto? Si es catdlica “esté prohibido el culto
externo”, ademas de que algunos catélicos
se avergonzaban de exhibir su religiosidad
en pGblico y mucho menos ante protestan-
tes por temor a la burla de éstos.

La escision de la sociedad mexicana va
en paralelo con el estado de animo de José
Tomas de Cuéllar. Voluntaria o forzada-
mente alejado de la Ciudad de México, el
centro del poder politico, exterioriza en sus
cronicas el hastio de su anterior participa-
ciény lucha por un proyecto de Estado que
en su estreno se debatia en la discordia. E
presidente Judrez no lograba la reconcilia-
cibny, alainversa, se habia distanciado de
algunos de los liberales, amigos que, como
Cuéllar, decidieron distanciarse de la poli-
tica. Facundo se dedica a escribir para ir
cimentando el edificio de la expresion lite-
raria nacional. Desde San Luis Potosi apro-
vecha las largas horas de la tensa calma
provinciana para preparar La llustracion
Potosina, y entregar a los lectores articulos
de ciencia, arte, poemas, entregas de no-
velas, resefias de la vida social de la Ciu-
dad del Maiz, textos que seguramente da-
ban solaz esparcimiento, paginas capaces
de combatir el “retraimiento social” que
observaba.

Lejos de la Ciudad de México extrafaba
el vigor del Teatro ante las pogquisimas fun-
ciones que se daban en San Luis Potosi.

16 |4 lustracién Potosina, p. 211.
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Seguramente recordaba su éxito en los tea-
tros capitalinos, que le habia dado uno de
los mejores sitios en la dramaturgia. En la
entrevista que Angel Pola hizo a Cuéllar el
17 de junio de 1888, seis anos antes de la
muerte del escritor, decia:

Escribi algunas comedias que agradaron
al pablico... En Natural y figura criticaba
a los extranjerados que ya no les sona-
ba bien las palabras Necatitlan, charro,
ni nada nacional. Juzgue usted el éxito:
se representd mas de seis veces, estuvo
siempre lleno el teatro, causd escanda-
lo; del Iturbide, el pablico se pasé al Na-
cional; la prohibié el Imperio. La prime-
ra noche de representacion, los actos
duraron, por los aplausos, una tercera
parte mas de lo que debian. Yo dirigi la
escena, y vea usted si tuvo o no éxito
por el juicio del telonero...—;Del telone-
ro! —exclamé. —Si, del telonero...—;Sabe
usted cuantas veces han aplaudido? —
me dijo ...saliendo asustado de su escon-
dite. —;Cuantas? —Setenta y seis veces!...
Un dia, como no cobraba nada, se me
avis6 que la compariia me darfa un bene-
ficio. jY produjo seiscientos pesos! ...Tes-
tigos oculares hay que afirman que el
mismo emperador Maximiliano, tal fue
el entusiasmo que produjo Natural y fi-
gura, estuvo una noche de representa-
cién, en las galerias, disfrazado de charro

y muy embozado”.!”

Las palabras de Facundo avalan su apren-
dizaje en el teatro como lugar de reunidén

17 “Entrevista de Angel Pola a José T.

Cuéllar”, en “Apéndice Viti” de “Estudio prelimi-
nar, notas, indices y cuadros” de Belem Clark de
Lara, edicion facsimilar de La llustracién Potosina,
1989, pp. 136-137.
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gozosa, en el que los asistentes defendian
las palabras mexicanas ante el afrancesa-
miento que habia traido el Segundo Impe-
rio; la representacion de Natural y figura dio
buenas sefiales de la unidad frente a las
modas extranjerizantes. Al triunfo de la re-
publica encabez6 la Compania Dramatica
del Liceo Hidalgo vy, al mismo tiempo, tomd
la iniciativa, junto con Luis G. Ortiz, de pro-
mover reuniones en torno al cultivo de la
literatura que, con el nombre de Veladas
Literarias, reunieron a un buen nmero de
escritores que leian las primicias de poe-
mas, novelas, crénicas. Y en San Luis Poto-
si reclamaba la construccién de un nuevo
Teatro que atrajera pGblico.

No es dificil entender que la distancia
del centro del poder politico y cultural
cobrara efecto en Cuéllar. A medida que
transcurria el tiempo el cronista calaba mas
hondo en lo que él denominaba “el retrai-
miento” de la sociedad, por eso la pendlti-
ma y la Gltima “Revista” de La llustracién
Potosina destilan un &cido realismo que, sin
cortapisa alguna, denunciaba un momen-
to delicado en la vida nacional. Como bien
sefala Belem Clark de Lara, Cuéllar captu-
ra el “momento de transicion” y critica las
extralimitaciones liberales porque él es “un
hombre de transicion”, su vida habia trans-
currido en las guerras, por eso, como los
escritores de su generacion, veia en el ini-
cio de la Repiblica restaurada la paz, la hora
“del nacionalismo en las letras”.'® Los la-
zos de Facundo con el centro jamas dis-
minuyeron; su amigo Ignacio Manuel Alta-
mirano registraba puntualmente en sus

'

18 En “Estudio preliminar...,” p. 58. Antes
de las frases citadas, la autora relaciona a Cuéllar
con Mariano José de Larra, por cuanto el escritor
espanol fue también “un hombre de transicién”.
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crénicas el contenido de las entregas de La
llustraciéon Potosina. A la partida de Cuéllar
ya le habia otorgado el mérito de llevar a
San Luis Potosi el impulso de la expresién
literaria nacional, seguro de que caeria en
tierra fértil pues los potosinos formaban
el nGmero mas alto de los suscriptores de
provincia.

Desde el centro, el retraimiento de la
sociedad no pasaba inadvertido por el cro-
nista Altamirano, quien no pocas veces
fustigaba la pretendida sustituciéon de la
festividad religiosa con la fiesta civica. A
proposito de las fiestas de septiembre del
afo 1869, leemos una glosa cargada de iro-
nia sobre el programa redactado por la jun-
ta Patribtica, cuyo objeto esencial era cele-
brar “el natalicio de la patria en 1821”. E
larguisimo texto del programa puntualiza-
ba la serie de actos que iniciaba el dia 15
con una fiesta civica en el Teatro Nacional
amenizada con los “discursos patriGticos y
poesia oficiales”, seguidos de la lectura de
la Seccién Primera de la Constitucion de
1857 que se refiere a los derechos del hom-
bre, previa distribucion del texto de la Car-
ta Magna entre los asistentes. A las 11 de
la noche en punto el presidente victoreara
a la “independencia y a la Repablica” en
un escenario rodeado por la iluminacién y
ornato de los edificios piblicos, y en la Pla-

za de la Constitucion se elevarian globos.

aerostaticos y seria alumbrada con "luz
eléctrica”. Después habria bailes populares
gratuitos en los teatros de Nuevo México,
Oriente y la Granja. Y a la “hora memora-
ble en que el inmortal héroe de Dolores,
Miguel Hidalgo y Costilla, se lanz6 a la lu-
cha desigual para darnos patria y libertad”
las campanas de las iglesias y las salvas de
artilleria subirian el tono de la fiesta. El dia
16 seguian los actos civicos muy concurri-
dos, aungue no precisamente por la gente
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del pueblo, pues era dificil remontar las va-
llas de los soldados a la entrada de los tea-
tros, reservada mas bien a algin “estirado
general o diputado propietario” que daba el
brazo a una sefiora “llena de joyas y arras-
trando una cola rebelde a las leyes de refor-
ma”."? Las fiestas de septiembre, concluye
Préspero —el alter ego de Altamirano—, no
tenian caracter popular, sino que se planea-
ban para el sector oficial; el fervor patridtico
no era asunto de los “Iéperos”. En las croni-
cas sobre las fiestas patrias del afo siguien-
te —1870~—, Altamirano expresa abiertamen-
te la monotonia de los discursos oficiales, las
paradas militares programadas por la Junta
Patribtica, una institucioén acartonada.

Sobre la fiesta del 5 de Febrero alusiva a
la Constitucion del 57, dedica un breve y
significativo espacio en su cronica del dia
6 de febrero de 1869, en la que pone en
relieve la concurrencia de “dos aconteci-
mientos cientificos y literarios dignos de
memoria” .20 El primero se refiere a la insta-
lacién de la Academia de Ciencias y Litera-
tura que habia sido creada por ley del 15
de mayo de 1869 y otorgaba la presiden-
cia al Ministro de Justicia e Instruccion Pa-
blica. El secretario era el propio cronista,
pronuncié un discurso y luego se entrega-
ron los premios a los alumnos de las escue-
las nacionales. Altamirano apunta la impor-
tante concurrencia de profesores de escuelas
Preparatorias, Jurisprudencia, Medicina, In-
genierfa, y celebra la presencia de la voz
femenina representada por la directora del
Colegio Nacional de Instruccion Secundaria
para nifas, dona Belén Méndez:

19 |gnacio Manuel Altamirano, Crénicas, t. |,
en Obras Completas, p. 73.

20 1gnacio Manuel Altamirano, Cronicas, t. 2,
en Obras Completas, p. 62.
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Mucho placer nos causé a todos...ver a
esta sefiorita y a las jovenes e ilustradas
profesoras de su colegio, asistir a esa gran
fiesta de la ciencia, porque nos indica que
la mujer en México sale ya del rango in-
ferior a que la habia relegado la educa-
Cién antigua, y se eleva ya a las regiones
de la ciencia y de la gloria.2!

Y la crénica se cierra con un franco op-
timismo: “jDigna manera..de celebrar la
fiesta de la ley santa que ha sido nuestra
salvacion y que sera el origen de nuestra
fuerza politica, de nuestro adelanto intelec-
tual y moral”.22

El entusiasmo de Altamirano contrasta
con los reproches de Cuéllar. Desde el cen-
tro politico de México la crénica sobre la
fiesta de “la ley santa” empuja los benefi-
cios de la educacion pablica, laica y gratui-
ta, las luces de las leyes de reforma impre-
sas en la Constitucion del 57. El mensaje
de Altamirano abonaba el triunfo del pro-
yecto del Partido Liberal, su partido, e im-
plicitamente sefalaba el importante papel
de los escritores en el nuevo tiempo de paz.
Desde la periferia, en la provincia potosina,
Cuéllar también se empenaba en mostrar
tales beneficios. En una crénica resefa la
fiesta de los alumnos de escuelas pablicas.
Invitado a la ceremonia de premiacion a

los mejores alumnos, subraya la nutrida con-

currencia que apenas cabia en el exbeaterio
de una iglesia dedicado ahora a la instruc-
cion publica. La ceremonia se convirtié en
“fiesta literaria y artistica”?3 con la lectura
de poemas y discursos seguidos por una
cena-baile que se extendié hasta la madru-

2V ibid,, p. 62.
22 ibid,, p. 63.
-3 “Revista”, en La llustracién Potosina, p.
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gada. En esta fiesta Facundo observa nueva-
mente la provechosa unién de espacios; el
antiguo beaterio se habia convertido en un
lugar de instruccion pablica, el pasado y el
presente unidos en una fiesta que premia-
ba alos estudiantes que se habian formado
en la educacién laica, y al calor de la cele-
bracién uno de los asistentes lanzaba la ini-
ciativa de recaudar fondos para la educa-
cion con la frase “Un cigarro para la
instruccion pablica”, que pronto fue acepta-
da. Cuéllar concluye asi:

“cuando el pueblo llegue a unir a sus
muchas o pocas devociones, la de con-
vertir un cigarro en bien, en lugar de con-
vertirlo en humo, creemos firmemente
que la instruccidn no necesitara mas para
sostenerse dignamente” 24

Otra vez sefiala la clave del movimiento
arménico de la sociedad que en la solidari-
dad, renueva la antigua dadiva colectada por
los sacristanes de las iglesias. Dos decenios
después de la Constitucién de 1857,
Altamirano verifica los beneficios de {a edu-
cacion laica y gratuita, y Cuéllar registra un
nuevo uso de un espacio eclesistico, parti-
cipa en una fiesta, pero antes de asistir ha-
bia observado los cambios en la Iglesia, ahi
ratifica su credo catélico y luego disfruta la
fiesta civica en sefal de tolerancia. En esta
cronica se evidencia que el punto central
de la discusion de Facundo es la tolerancia,
aqui reside su reproche al gobierno del cen-
tro y sus extralimitaciones frente al culto
religioso al que todos los mexicanos debian
tener derecho, sin cortapisa alguna. Reside
aqui la fina observacién de Facundo: ;por
qué segar las creencias de cualquier signo
cuando en el pasado habfan unido a la

24 1hid,, p. 101.



FIESTAS CIVICAS Y FIESTAS RELIGIOSAS: CRONICAS DE UN DESENCUENTRO

sociedad? 1870 era un momento delicadisi-
mo, los liberales triunfantes tenfan ante si
un dificil problema, por eso la iniciativa de
cultivar la expresion literaria cobraba en ese
momento la categoria de urgente. Por eso
Altamirano y Cuéllar se sabian empefados en
una delicada misién, por eso ahora la lectura
dela“Revista” y de las cronicas de Altamirano
nos ofrecen una rica discusion sobre la impor-
tancia de la fiesta como lazo de unién, la con-
juncion de simbolos nacionales que se acu-
fian a través de muchos afios y van dando la
fisonomia, el cardcter de un pueblo.

José Tomas de Cuéllar emprende el re-
greso a la Ciudad de México en 1870. En
la Gltima entrega de La llustracion Potosina
se despide de sus lectores reseiiando los
puntos pendientes “en el carnet”. Uno de
ellos era un estudio sobre fos muchos ade-
lantos de la “Ciudad del Maiz”, el San Luis
Potosi que lo acogid, donde pudo registrar
la inestabilidad de la vida pablica e intima
de sus habitantes. La revista termina por-
que una revuelta habia cimbrado la estabi-
lidad del gobierno estatal, habia sembrado
el panico, el temor de los potosinos que,
ante la expectativa de un conflicto armado
nacional, eliminaban el gasto de la suscrip-
cion y veian mayores obstaculos para cual-
quier entretenimiento placentero como era
la lectura de La llustracién Potosina y de

otras revistas y libros que llegaban de la

Ciudad de México, y de los que se escri-
bian en la capital potosina. Ese numeroso
plblico lector que en 1868 congratulaba a
Altamiranoy le hacia augurar el éxito de su
amigo Cuéllar, ya no disfrutaria los articulos
cientificos, los poemas, las fabulas, las
leyendas, las resefias sobre sitios y monu-
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mentos historicos, las entregas de novelas,
las bellas litografias de José Maria Villasana,
en La llustracién Potosina. Desde la perife-
ria, Facundo se preocupa por la herencia que
su generacion dejaria a los jovenes y los ni-
fios, le angustiaba la desarticulacion de las
familias, por eso subia el tono en sus croni-
cas: ;Como zurcir la rotura? ;C6mo revivir
la fiesta popular? El grave cuestionamiento
no segd su escritura; por el contrario, en
cada texto avivo el deseo de depositar gra-
nitos de arena en la tarea de reconciliacién,
que si ahora los sumaramos corresponde-
rian a muchos momentos de diversién, de
solaz esparcimiento, que todavia hoy nos
flevan del siglo XIX a nuestros dias como en
un viaje que permite entender un momen-
to delicado del pasado, cuya lejania obvia-
mente no produce nostalgia, pero si nos re-
cuerda cierta fragilidad de nuestro presente.
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LA CARPA Y EL GENERO CHICO, DOS DIVERSIONES
POPULARES, DOS SIGLOS EN MEXICO

Margarita Alegria de la C.”

INTRODUCCION
D iversion y entretenimiento son concep-
tos relacionados con el de ocio, mis-
mo que en su sentido cldsico no tenia que
ver con inutilidad condenable, sino con cier-
to estado del alma que llevaba a considerar
al ocioso como un estado contemplativo.!
Otro de los sindnimos de dichas pala-
bras es “recreacion” y otros mas divertimen-
to y alegria. Las actividades a que remiten
dichos términos se desarrollan en tiempos
de poco peso social y no son obligatorias
ni suponen productividad, por lo que im-
plican optar o elegir. “Cualquier ocupacién
puede ser justamente considerada recrea-
tiva, siempre que alguien se dedique a ella
por su voluntad, en su tiempo libre, sin te-
ner en vista otro fin que no sea el placer y
gue en ella se encuentre satisfaccion nti-
ma y oportunidad para recrear”.2

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

! De acuerdo con Pedro Lain Entralgo en
“Ocio y trabajo”, Revista de Occidente, p. 22.
Citado en Diccionario UNESCO de las ciencias
sociales, t. I, p. 1539,

2 Ethel Madeiros, Juegos de recreacién, p. 21.
Citado en Waichman, Pablo A. Acerca de los

[57]

Los mexicanos Boullon, Molina y Ro-
driguez Woog hablan de la recreacién
como una manifestacién natural del ser, de
la que éste no puede prescindir sin que afec-
te su equilibrio personal.? Se ha considera-
do, asimismo, que la vivencia recreativa
auténtica es una ruptura con lo habitual o
cotidiano, “que permite el descubrimiento
y penetracién en una nueva dimensién de
la existencia, y va acompafada de un sen-
timiento de plenitud”.?

Se habla también de que la sociedad
urbana vive el ocio en el juego a través de
la capacidad para gozar de lo indtil; pero
asimismo mediante la recreacién que per-
mite la sociabilidad. En este sentido se
mencionan los placeres privados, los colec-
tivos y los conformistas, entre los que se

enfoques en recreacién http://www. Recreacion.
org/documentos/congre../PWaichman< ht.

3 Véase, Boullon, R. y otros, Un nuevo tien-
po libre. Tres enfoques teoricopracticos.

4 Alfredo ). Loughin, Recreodindmica del
adolescente (motivacién y tiempo libre), p. 18.
Citado en Waichman, Pablo. V. supra



incluyen los derivados de los medios de
comunicacién:3 Por otro lado, como par-
te integrante del sistema, las actividades
que sustentan el ocio plantean problemas
de estratificaciéon social, y dejan ver las
desigualdades correspondientes.

Como formas de recreacion colectiva las
diversiones ptiblicas han sido consideradas
manifestaciones originadas en el espacio
social, practicas que dan lugar a estilos de
vida.b Voy a tratar aqui sobre dos diversio-
nes populares del siglo Xix mexicano, que
alcanzaron la primera mitad del xx y de las
que adn hay secuelas, me refiero a las car-
pas y al género chico. Ambas fueron diver-
siones en las que la gente, en mayor o me-
nor medida, participaba en forma activa, y
las dos merecian criticas de los “cultos y
decentes”. Me interesa analizar en este tex-
to el caracter particular de la recreacion que
alli se disfrutaba, y el sentido social de la
misma.

El. CONTEXTO SOCIAL

Es necesario considerar primero el tipo de
sociedad que encontraba esparcimiento en
esos espacios a lo largo de los afios en gque
fa nacién mexicana, con pasos titubeantes,
buscaba consolidarse como tal en un ambien-
te politico que oscilaba entre la inestabilidad
de las primeras décadas del siglo Xix, la apa-

5 véase Reuel Denney y David Reissman,
Leisure in Urbanizad America in Comparative
Social Problems, pp. 401-403. Citado en Diccio-
nario UNESCO.

6 véase la presentacién de Lina Odena
Guemes al libro, Gran baile de pulgas en traje
de caracter. Las diversiones publicas en la Ciu-
dad de México del siglo XIX, pp. IX-XIL.
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rente y para algunos real estabilidad del
porfiriato, el retorno a la confusion con el
caos revolucionario ya en el siglo xx, y el
nuevo intento de paz nacional posterior.

Como es sabido, en la primera mitad del
siglo xix los caudillos que tomaban el man-
do fluctuaban en el establecimiento de
gobiernos monarquicos o republicanos,
conservadores o liberales, centralistas o
federalistas, y las sucesiones en el poder
llevaron del imperio iturbidista a la dicta-
dura de Santa Anna. Cincuenta gobiernos
desfilaron a lo largo de 30 afos, once de los
cuales fueron presididos por este Gltimo.

Segln Alonso Aguilar Monteverde el
pueblo en esa época:

“si bien apoya en general a los liberales,
en rigor esta también profundamente di-
vidido y no pocas veces es ganado por el
clero, el ejército y otras fuerzas funda-
mentalmente conservadoras.””

Por su parte Gilberto Arglello se refiere
a que, aunque en los primeros 30 afos de
vida independiente se conservaron comuni-
dad indigena, obraje, hacienda, mina y so-
ciedad de corte eclesiastico colonial; no
mantuvieron su misma interrelaciéon ante-
rior debido a que muchas comunidades re-
cobraron su autonomia, a que la esclavitud
desapareci6 en las plantaciones, a que mu-
chos artesanos quedaron sin ocupacion por
la entrada masiva al pais de mercancias ex-
tranjeras baratas, mientras los empresarios
mexicanos carecian de capital; ademas a que
la mineria decay6 y la sociedad parroquial-
eclesiastica entrd en crisis de conciencia y

credibifidad.

7 Prologo a Ff pensamiento politico de Méxi-
co, t. 11, “ Entre lo viejo y lo nuevo”, p. 10.
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Sefiala también que Gnicamente el po-
der de la Iglesia como fuente de crédito
usurero se vio favorecido con la salida de
los ricos peninsulares. La sociedad mexica-
na de entonces era, a decir de este autor,
“un mosaico de islotes en permanente
sobresalto”.®

Se trataba de un pueblo mayoritariamente
pobre, constituido por léperos, chinas y pe-
lados que, a pesar de que se comprometia
con las causas sociales como fue el caso de
su decisiva y bien conocida participacion
cuando la invasién norteamericana, crecia
al abrigo de la supersticion propiciada por la
fe catélica, reprimido en sus iniciativas perso-
nales gracias a la educacién que se impartia
y en virtud de la cual, por ejemplo, los auto-
res de libros escolares de la época anima-
ban asi a los nifos:

Niho que ahora comienzas a subir la
pendiente de la vida, nifio que tal vez
manana defenderds con la palabra o
con tu brazo la integridad y el honor
de la patria, al recorrer las paginas de
este libro procura hacerlo con la con-
viccion de imitar los nobles ejemplos
que Guatimoc, Hidalgo, Juarez, te dan
de heroismo, de amor a la patria y de
honradez.?

La poblacién asi descrita vivia sin duda
reprimida, y buscaba desahogo en la diver-
sion que podia tener a su alcance en medio
de las necesarias limitaciones de aquel pais
apenas en formacion.

8 “El primer medio siglo de vida independien-
te (1821-1867)" en México, un pueblo en la his-
toria ,vol. 2, “Campesinos y hacendados, genera-
les y letrados, 1770-1875”, p. 204.

? Josefina Vazquez, Nacionalismo y educa-
cion en México. Citado en josefina Garcia Quin-
tana, et al.,, Cuauhtémoc en el siglo xix, p. 49.
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Ya en el siglo xx, con el acceso de Méxi-
co al capitalismo moderno y ante la falta
de una clase hegemanica capaz de organi-
zar un Estado sélido, el panorama social
del pais estaba tejido como lo describe
Margarita Carbé:

“Sobre un fondo de campesinos sujetos
a toda una gama de formas precapitalistas
de coaccién y control, y de grandes te-
rratenientes con atribuciones politicas y
juridicas, asi como de una pequefa bur-
guesia rural que se encontraba en condi-
ciones muy dificiles frente al latifundio,
los nuevos gobiernos tuvieron que fomen-
tar la produccién para exportar no sélo
respetando, sino aun favoreciendo la gran
propiedad.”10

Ante ese panorama se dio la lucha cam-
pesina a través de las rebeliones por todos
conocidas y que llevaron a la historia nom-
bres como los de Cruz Chavez en Chihua-
hua, el cura Felipe Castafieda en el Estado
de México y Jacinto Canek en Yucatan,
entre otros. De la mano con lo anterior se
intensifico el bandolerismo. Algunas de las
gavillas de salteadores llegaron a desafiar
hasta a las tropas regulares.

Los obreros, por su parte, estaban some-
tidos a las peores situaciones; sin prestacio-
nes que les permitieran descanso semanal
y, mucho menos, vacaciones, sin derecho
a servicio médico, y recibiendo todo su suel-
do o gran parte de éste en vales solamente
utilizables en la “tienda de raya.”

La situacién vivida entonces se resume
en la siguiente referencia de Luis Gonzéalez:
“Porfirio Diaz y su cuadrilla de “cientificos”
se empenaron en insuflarle a México mo-

10714 oligarquia” en México un pueblo en la
historia .Oligarquia y revolucién 1876-1920, p.18.
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dernidad, riqueza y homogeneizacion; sus
soplidos produjeron mucho humo y poca
ilama”.'" Sabemos a qué realidad alude el
historiador con esta imagen.

El movimiento armado necesario para
derrocar a Diaz es una parte de la historia
nacional que a lo largo del siglo xx fue re-
cordada a los mexicanos por medio de la
bandera del PRI gobierno. La Revolucién
mexicana fue una revuelta fratricida que dejo
al pueblo mermado en su integridad y sus
recursos; pero que lo animé por la promesa
de nuevas esperanzas, por lo que no le arran-
¢6 su vitalidad, nile impidié buscar esa ma-
nifestacion natural del ser, imprescindible
para mantener su equilibrio: la recreacion,
el esparcimiento.

En el México posrevolucionario de las
primeras décadas del siglo xx los pobres
son obreros en incipientes fabricas y talle-
res, o explotados trabajadores del campo.
Elocuente respecto de la situacion de la
sociedad de esa época, resulta este frag-
mento del discurso pronunciado por el li-
cenciado Isidro Fabela el 10. de mayo de
1913:

Todos los dolores del pauperismo que
en miles de hogares se manifiesta en
lagrimas, en hambre, en desesperacion,
en desalientos y en muerte; todos los
odios reconcentrados del pobre que
vive llorando contra el rico que pasea
sonriendo; del asalariado que suda,
obedece y calla contra el patron que
ruge y desprecia; del obrero que trabaja
para mal comer contra el burgués que
maquina para explotarlo, todas esas
dolencias lacerantes como un flagelo,
todas esas miserias amargas como la in-
justicia, cristalizan en vuestras mentes,

Y bid., p. 979.
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aletean en vuestros recuerdos en este
dia memorable e imperecedero.'?

Era una sociedad que entraba al capita-
lismo con la consecuente desigualdad de
clases. A partir de 1917 este pais, siempre
titubeante, viviria promesas sucesivas de
recuperacion seguidas de fracasos frustran-
tes; pero manteniendo firme la ilusion por
el cambio. Habfa surgido un pais “diverso
y plural, cuya sociedad critica y contestata-
ria habia dejado muy atrés, en otras tradi-
ciones, el conformismo del pasado.”13

Ante el cambio esperado ocurrido siem-
pre de manera desigual, desequilibrada y
convulsiva, el disgusto del pueblo era de-
bido a “la insuficiencia o el ritmo de las
transformaciones, el temor a sus conse-
cuencias, el desconcierto que despertaban
o la sensacién de que no pasaba nada.”'*
Frente a todas esas inquietudes y desacier-
tos el pueblo buscaba expresion y desaho-
go por medio del esparcimiento en distrac-
ciones publicas. De hecho, a lo largo del
recorrido histérico que aqui, por obvias ra-
zones, hemos resumido y simplificado al
maximo, el pueblo mexicano no dejé de
tener tiempos y espacios para la diversion.

DE LAS DIVERSIONES

Los toros, los gallos y el teatro, fueron tres
de las diversiones urbanas del siglo Xix mexi-
cano; pero habia otros espectaculos pbli-
cos como los circos, los titeres y las carpas,

12 Citado en JesGs Silva Herzog, Breve histo-
ria de la Revolucién Mexicana, p. 46.

13 soledad Loaeza, t. V, “El siglo XX: un tiem-
po de cambios” en Gran historia de México ilus-
trada, op cit, p. 2.

4 [oc cit.
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que distraian el ocio en la época.'> Claro
que estos espectaculos eran aplaudidos por
gente de diferentes niveles sociales.

Como ya se comento, entonces la Ciu-
dad de México estaba poblada por una
sociedad heterogénea en la que “los estra-
tos altos” establecian una linea divisoria en-
tre la poblacién “decente” de la cual for-
maban parte, y la “chusma”, la “plebe” o la
“leperada”, términos despectivos que con
frecuencia fueron utilizados para describir
a un amplio sector de pobres y margina-
dos sociales a quienes se les atribuia una
natural degradacién moral y mayor propen-
sion a los vicios.”'® Los espacios de recrea-
cion de los grupos sociales eran diferentes
de acuerdo con esta estratificacion,

En los teatros elegantes como El Coli-
seo, el primero que tuvo México, construi-
do por religiosos hipolitos a mediados del
siglo xviily en 1882 convertido, ya en ma-
nos de un empresario, en un edificio “de
frente elegante y vistoso, p6rtico amplio
[...]los barandales interiores de gusto, pin-
tados en blancoy oro [..)"," solian ofrecer-
se obras de los mas distinguidos literatos
espafioles, o presentarse los cantantes y
musicos, sobre todo extranjeros, mas reco-
nocidos. A estos espectaculos asistia la gen-
te bien de la época; la plebe se divertia en

15 Para mayor informacion al respecto, y si
se desea conocer en facsimil los anuncios y pro-
gramas originales, véase la obra Gran baile de
pulgas en traje de cardcter: Las diversiones publi-
cas en la Ciudad de México del siglo xix.

16 Sonia Pérez Toledo, “Las Diversiones Pabli-
cas en la Ciudad de México del Siglo XiX: una re-
presentacion y algunas reflexiones” en ibid., p. 8.

17 Manuel Rivera Cambas, México pintores-
co, artistico y monumental, t. 2, p. 230. El autor
da testimonio de la historia del Coliseo desde
que lo administraban los hipélitos, cuando recibia
el nombre de £/ corral de las comedias, hasta

sitios como la carpa de la que Manuel
Gonzalez Ramirez dijo estar:

[..] formada con tablones de madera
burdamente unidos; tapada con una
manta que resultaba impotente para
evitar que el agua de las lluvias chorrea-
ra hasta el lunetario; con los tablones
rasposos que servian de asientos en las
galerias, o con las sillas desvencijadas
de la entrada preferente.

La carpa esta hecha a imagen vy se-
mejanza del pueblo de México. Partici-
pa de todas sus caracteristicas. Es po-
bre. Se conforma con estar en cualquier
lugar. Gusta mucho de cerrar el paso de
las calles y de hacer ruido.8

Estamos ante dos tipos de manifestacio-
nes culturales: La popular, a la que nos
referiremos mas adelante, y la que pode-
mos llamar “alta” cultura, en el sentido de
la herencia alemana de la palabra a la que
se refiere Terry Eagleton cuando alude a
la consideracién de este concepto como
“algo absolutamente extraordinario, espiritual,
critico y elevado”.1?

Esta se manifestd predominantemente en
el teatro, para cuyo control incluso fue

que en manos de don José Joaquin de Rosas,
quien dio a cambio de él unas casas, sufrié las
reformas que lo dejaron como él o describe. En
ese trayecto cambié de lugar en una ocasién,
hacia 1752 cuando ocupé el sitio en que luego
estaria el Teatro Principal.

18 Citado en Sonia Pérez Toledo, op. cit.,
p. 9.

19 Véase La idea de cultura. Una mirada poli-
tica sobre los conflictos culturales, traduccién de
Ramon José del Castillo (Biblioteca del Presen-
te,16) ,pp. 22 y siguientes.
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instaurada desde la época colonial la “poli-
cia del teatro” que se ocupaba de que en
dicho espectaculo hubiera “decencia, deco-
roy el arreglo debido & {sic) las buenas cos-
tumbres.”29 A lo largo del siglo xix fue
normado por el ayuntamiento capitalino, y
fue hasta el porfiriato que se convirtié defi-
nitivamente en un nuevo tipo de empresa
cuya administracion quedd en manos del
empresario, y aun entonces el gobierno
mantuvo la vigilancia y censura de las obras.

No obstante que las representaciones de
caracter popular, aunque se dieran en los
teatros importantes, eran criticadas por los
intelectuales como veremos después; és-
tas compartian los espacios con las obras
de reconocidos escritores y misicos.

Rivera Cambas, por ejemplo, al referirse
al Gran Teatro Nacional, apunta cé6mo los
musicos internacionales que se presenta-
ban en dicho foro y tocaban composicio-
nes de Rossini y Bohrer, interpretaban asi-
mismo “variaciones sobre la petenera, el
chocho-pisagua y el mambrd”.?' Da testi-
monio también de que en el Teatro Santa
Anna tenian efecto los bailes de mascara,
absolutamente populares, que se verifica-
ban durante el carnaval. Lo mismo sucedia
en el Teatro Principal.

Un ejemplo claro de la combinacién de
cultura popular y “alta cultura” en este tipo

de recintos fue el Teatro Nuevo-México, que

alo largo del siglo presenté obras de Victor
Hugo, comedias ligeras y bailes
pantomimicos,?? Operas de Donizetti, y fun-
ciones circenses.

20 Rijvera Cambas, op. cit., p.230.

21 ybid., t. 1, p. 474.

22 ] periodico El siglo diez y nueve, del 21
de octubre de 1841 (nGm.20,p.4) anuncia “el
drama romantico del célebre Victor Hugo, en
cuatro actos titulado: ‘Angelo Malipiori, podesta
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Por su parte las carpas, los titeres y el
circo, eran sendas manifestaciones de cul-
tura popular, entendida ésta como la ema-
nada de fas tradiciones locales propias de
las clases populares; como el “sistema de
significados, actitudes y valores comparti-
dos, y de formas simbélicas [espectaculos
y objetos] a través de los cuales se expresa
o se encarna”?3 la plebe.

De acuerdo con Socorro Merlin “todo
discurso que se precie de popular y urba-
no hace referencia a la carpa como sujeto
[yo dirfa objeto] importante de la cultura,
sin rechazarla, como se hizo muchos afios,
por considerarla objeto lumpen.”?* Dicha
investigadora refiere que en México las
carpas existieron desde la segunda mitad
del siglo xIX, y que las primeras se esta-
blecieron en la Alameda Central para dar
funciones de circo, maromayy titeres, o para
presentar programas por tandas con zarzue-
las, comedias, variedades y revistas importa-
das de Espafia.?®

de Padua’”. El domingo 2 de enero de 1842
(nGm. 87, p. 4) la Comedia magica. “La pata de
cabra”, y el 7 de marzo del mismo afio (nGm
171, p. 4) anuncia la 6pera Lucrecia Borgia de
Donizetti y advierte que la empresa de la 6pera
ha tomado a cargo ese teatro; no obstante, para
1845 (Ibid., ndm. 1311, p. 4) en ese mismo re-
cinto se presenta el circo Anglo-Americano con
las hazafas ecuestres de Eduardo Kelly, ademas
de un contorsionista (Sr. Hamlin), quien se exhi-
biria con un leén africano real.

23 peter Burke, La cultura popular en la Euro-
pa moderna, version espafiola de Antonio Feros,
p. 25.

24 ggacorro Merlin, Vida y milagros de las
carpas. La carpa en México, p. 16.

25 [n la tercera parte de su libro, titulada
“De donde viene la carpa”, Merlin hace una re-
vision de los antecedentes de ia carpa en los
pueblos indigenas con los volatineros o jugadores
de palo y los equilibristas mexicanos, en la anti-
gliedad grecolatina con las farsas y atelanas, en las
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Habia también cantos, bailes, nimeros
ecuestres y pantomimas. Merlin, cita a Luis
Reyes de la Maza, quien en su obra Circo,
maroma y teatro, consigna que el del paya-
so y titiritero Soledad Arcaydo, fue el pri
mer nombre registrado de un propietario
de carpa o jacalén, como también se lla-
mo a estos sitios. Arcaydo fue payaso,
mimo, bailarin, maromero, empresario,
poetay versificador. Simbolo de lo que fue-
ron las diversiones populares en el siglo xix
mexicano.

En los circos se presentaban equilibrios,
bailes, trapecios, nimeros de magia y co-
medias protagonizadas por titeres o acto-
res; estos compartian el espacio, ademas,
con los toros y los gallos. Otras diversiones
como la dpera, las zarzuelas y revistas pre-
sentadas por compaiias italianas, france-
sas, espafiolas o nacionales, eran compar-
tidas por todo tipo de gente.

Aquellos jacalones que solian ubicarse
en el zécalo, en la alameda, en calles adya-
centes a una parroquia en fiesta, o junto a
un circo en un lote baldio, lenaban noche
a noche sus “tandas” en las que ofrecian
mezcla de revista, obra de teatro, titeres,
bailes, canciones, vistas, dioramas y nime-
ros circenses. Ya en el siglo xx las carpas se
multiplicaron y cambiaron el contenido de

representaciones teatrales religiosas, en el mun-
do imaginario de la Edad Media poblado de
monstruos y excesos, en las carnestolendas de la
Semana Mayor, y en el carnaval “ritual subversivo
de la norma”. Al respecto remite a la conocida
obra de Mijail Bajtin, La cultura popular en la
Edad media y el Renacimiento: el contexto de
Francoise Rebelais. Menciona también el teatro
trashumante del siglo Xviil europeo y los teatros,
ferias, circos y variedades que se posesionaron
de los alrededores de las ciudades en toda Euro-
pa. Las variedades parisinas y la revista espafola.

sus programas; pero no el espiritu festivo y
popular que decayé alrededor de 1950.

Seguramente mucho tuvo que ver en
esto el arribo de la television, hacia 1952,
que alejo al pueblo de las calles para ofre-
cerle “sano entretenimiento en el seno del
hogar”. Carlos Monsivais ha sefalado acer-
tadamente que la T.V. reelabora las jerar-
quias del gusto lo que “implica versiones
sarcasticas o desdenosas de los modos de
vida populares, calificados en el mejor de
los casos de ‘pintoresquismo’. Asi [nos dice
este escritor] se distribuye un nuevo senti-
miento de culpa entre las clases populares,
que podria traducirse de esta manera: ‘No
s6lo vivimos mal sino que la reiteracion de
actitudes a lo largo de las generaciones des-
cribe nuestra condicién espiritual, circular
y previsible.’26

Parece obvio que ante la presencia de
este potente medio de entretenimiento
masivo se redefini6 lo popular, encauzado
por parametros impuestos por la clase en
el poder, y que programas como Cémicos
y canciones o los cuentos de Cachirulo,
acabaran desplazando los especticulos
hasta entonces frecuentados por la gente
del pueblo.

Otro factor importante en la desapari-
cién de las carpas fue el cine. Por ejemplo,
en los periddicos de la primera década del

siglo Xx se observaba en cartelera predo-

minantemente programas de los teatros
que presentaban a masicos internaciona-
les y obras de reconocidos escritores espa-
foles, compartiendo espacio con otros que
anunciaban tandas como la que estaba pro-
gramada en el Teatro Principal del 2 de
enero de 1918 que ofrecia cuatro representa-

26 Carlos Monsivais. “ Lo entretenido y lo
aburrido, La television y las tablas de la ley” en
Sociedad, ciencia y cultura, p. 156.
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ciones: “La reina del carnaval”, “El asombro de
Damasco”, “La guerra universal” y “La Eva
ideal”.?’

En cambio los espacios, algunos también
teatrales, que empezaron a proyectar peli-
culas eran pocos. En la misma fecha Salon
Rojo y Teatro Alarcon ofrecian la pelicula
“La hija del bosque”, en 15 episodios. Se
anunciaban también los cines Venecia, San
Juan de Letran y Teatro Mina. No obstante,
el espectaculo a exhibir no se fimitaba a un
solo tipo en cualquiera de los recintos. El
miércoles 9 de enero también de 1918, el
Cine Ribera anunciaba un festival de arte y
poesia, por ejemplo. Sin embargo, ya para
la década del veinte y, sobre todo, de los
afios treinta, los cines, como sitios exclusi-
vamente para proyecciones cinematografi-
cas, fueron ganando espacio en cartelera.

LA FIESTA POPULAR: CARPAS Y TEATROS

La fiesta, en todas las culturas, ha sido “fuen-
te de creatividad y de puesta en escena
del imaginario” colectivo que maneja en
ella a su antojo signos que le vienen bien
en su discurrir ludico, sin reglas, sin normas,
sin limites.28 Se constituye en espacio de
ruptura, descubrimiento, cambio, y confir-
macién; pero la fiesta es también, lo sefala

Gadamer “comunidad, es la representacion

de la comunidad misma en su forma mas
completa”,?? frente al trabajo que separa'y
divide, la fiesta congrega. Es una celebracion
que une a todos con la misma intencion
por lo que hay un gran didlogo Gnico, en

27 Fl Universal, miércoles 2 de enero de
1918.

28 ygase Merlin, op. cit., pp. 65 y siguientes.

29 Hans-George Gadamer. “El arte como fies-
ta” en lLa actualidad de lo bello, p. 99.
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el caso de la carpa, entre los actores y el
publico.

La actividad dialégica entre pablicoy ac-
tores, se ve favorecida, sobre todo en el si-
glo Xx, una vez consumada la guerra revolu-
cionaria que acabd6 con la dictadura
porfiriana, por un contexto socio-politico
compartido que tiene como telon de fondo
la poca estabilidad del Estado. En ese am-
biente de critica festiva compartian genera-
les y gobernantes. Tiples y comicos podian
burlarse de ellos en su propia cara.

Esta y otras caracteristicas las comparte
la carpa con el teatro popular de la época
independiente, considerado por Raiil
Ruvalcaba Rodriguez en su tesis de licen-
ciatura, como raiz del teatro mexicano.
Analiza éste que ante el caético panorama
posindependentista que afectaba al pais tan-
to en los aspectos sociales como en los eco-
némicos y politicos, no se podia esperar una
produccién artistica de alto nivel ni de gran-
des dimensiones, conforme a la poética cla-
sica; pero el teatro popular de principios
del siglo xIx naci6 con riqueza propia “y
apoyado en una gran fuerza de volun-
tad, el pueblo le dio cauce para formar
la raiz del teatro mexicano.”3?

Frente al teatro de “buen gusto” que a
principios del siglo XIx era una actividad im-
portada con obras, empresarios y actores
extranjeros, surgié el popular cuyos antece-
dentes se pueden encontrar en los autores
espafioles que plasmaron escenas comicas
y picaras, como el propio Miguel de
Cervantes o Lope de Rueda, y en el hecho
de que al teatro se fueron incorporando for-
mas y estilos escénicos como las seguidillas,

30 Radl Ruvalcaba Rodriguez, La farsa popular
de la época independiente como raiz del teatro
mexicano, p. 13.
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las coplas y los bailes populares. En México
empezaron a escribirse sitiras en contra
de las comedias plagadas de disparates
y actitudes extranjerizantes “que entu-
siasmaban a los burgueses desorienta-
dos”, empefiados en ignorar sus raices
nacionales.

Esas manifestaciones escénicas popula-
res iniciales fueron conocidas como farsas,
en ellas, dice Ruvalcaba, aparecian “como
un testimonio sin freno: situaciones proca-
ces, chanzas de doble sentido, tipos gro-
tescos, argumentos de enredo, etcétera”;!
ademas senala que no tenian pretension
de verosimilitud y que planteaban de ma-
nera concisa una desencadenada lucha de
clases y, citando a Ignacio Merino Lanze-
lotti dice también que “los autores con una
visién para nada europeizante divertian al
publico con sus obras al reproducir de
modo veraz, las circunstancias y las pasio-
nes de la alta y baja sociedad de manera
atrevida, jocosa y critica”.32

Este tipo de tematica se refuerza por la
influencia del nacionalista romanticismo
literario, con el que aparece el gusto por los
temas legendarios y la basqueda de las rai-
ces populares. Este nacionalismo favoreci6
el que personajes populares subieran al
escenario para interpretar cuadros satiricos
y politicos. Fue el drama el que sirvi6é de
vehiculo para la critica politica contra el
gobierno espafiol y la intervencion extran-
jera. Ese teatro popular consiguid la acep-
tacién y participacion del puebloy, como el
especticulo carpero, lograba hacer la fiesta
donde se cantaba, reia, bailaba y provocaba
un ruido generalizado.

3V 1bid., p. 20.
32 Ignacio Merino Lanzelotti, FI teatro, p. 36.

Al respecto el escritor contemporaneo
José Agustin, declaré:

La critica, la alegria y el humor ha {sic)
sido una actividad vital y una actitud re-
currente en la literatura de todos los tiem-
pos; de las farsas aristofanicas, en la Gre-
cia clasica; de las farsas atelanas en
Roma a la picaresca espanola, del Siglo
de Oro; del grotesco humor de la dra-
matica inglesa; a la dramaturgia mexica-
na del siglo XIX se presenta el humor cri-
tico de Don Joaquin Fernandez de
Lizardi acompanado de la picaresca
mexicana hasta el teatro de carpa del
siglo xx.33

Obras como las de El Pensador Mexica-
no integran chascarrillos, versos, refranes,
adivinanzas, y los juegos de palabras Ila-
mados calambures, antecedentes de los
albures propios de las carpas. Otra seme-
janza con ellas tiene que ver con los esce-
narios (al aire libre) donde se montabany
eran representadas las obras: plazuelas,
mercados, pulquerias y tablados.

Este nuevo estilo, dice Ruvalcaba, iba cons-
ciente o inconscientemente contra el “buen
gusto” neoclisico y provocaba en el pblico
la “risa castigadora, satirica y critica que ha
sido, desde siempre, una forma de parti-

_ cipacioén y opinidn que no ha dejado de

causar saludable purificacién en el espiri-
tu marginado de las clases populares.”34

Este teatro popular fue definido en 1906
por Luis G. Urbina como de barrio. Califica-
ba el escritor a la gente de barriada como

33 José Agustin, entrevista, “La transparencia
creativa, portavoz de una generacién”, radio
UNAM, XEUN 860 Khz AM. 17, diciembre de
1989, 13 horas.

34 1bid., p. 25.
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burda, grotesca y sin escrapulos. Lo burdoy
lo grotesco en la carpa, nos dice Socorro
Merlin:

“no es producto de personas burdas o
tontas, sino una forma de réplica que
yace en la profundidad del inconsciente
colectivo representado en las figuras
iconicas del espectaculo, como los tipos
populares exagerados y caricaturizados en
escena que aparentemente sufren de de-
gradacién, pero que son reivindicados a
través de la autorreferencia” 35

Ya se habia mencionado el caracter
dialégico del espectaculo carpero; en el
teatro farsico de la primera mitad del siglo
XIX también era éste un elemento primor-
dial. A decir de Ruvalcaba, dicho recurso
“exhibi6 el propésito politizante de los es-
critores”. Los didlogos, senala, pretendieron
ser algo asi como una publicacién calleje-
ra, dirigida a lectores de extraccién baja.

Otra caracteristica que comparten am-
bas clases de divertimento es la de tener
como protagonistas y sustento de su es-
pectaculo a los tipos populares, persona-
jes caricaturizados que simbolizan valores
y contravalores. La lista que hace Ruvalcaba
respecto de la farsa es la siguiente:

“tontos e inteligentes, culpables e ino-
centes, ingenuos y astutos, valientes y
cobardes, etcétera, pero todos marcan un
rasgo [...] que sostienen hasta sus dltimas
consecuencias |[..]3®

Los tipos que se representaban en las
carpas, ya consolidadas éstas en la primera
mitad del siglo xx, eran también caricaturas

33 Merlin, op. cit., p. 45.
°% Ruvalcaba, op. cit., p. 69.
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del indio, la prostituta, el homosexual, el
policia, el vendedor ambulante, etcétera;
pero su manejo en escena no era maniqueo
en cuanto a que se erigieran en represen-
tantes del bien o el mal.

En el caso de las carpas tipos de la vida
cotidiana jugaron un doble papel: el de la
escena y el de la metaescena; el de perso-
najes de comedia o del imaginario colec-
tivo:

“para subvertir los roles de dominados
en dominantes, concretindose en sig-
nos visuales, sonoros y kinésicos, lGdicos,
festivos y carnavalescos, que van del
campo de lo cotidiano y el deseo frus-
trado, al del imaginario y el deseo subli-
mado, con significados multivocos
que pueden interpretarse en los planos
del consciente e inconsciente colec-

tivos”.37

Las farsas del siglo xix también tenian
ese fin catartico: mover al pablico hacia
el jabilo y la alegria, y ayudarlo a liberar
sus preocupaciones a través de la risa por
medio de la cual daban rienda suelta a sus
deseos reprimidos, mismos que los perso-
najes concretaban en el escenario, “como
el hecho de rebelarse al sistema, a la igle-
sia, a la politica o simplemente a las mas
elementales convenciones sociales”.38

El lenguaje usado por los personajes es
otro elemento compartido por la carpay la
farsa decimonénicas, es en ambos casos
popular, pintoresco, picaro; pero, sobre
todo, de doble sentido: el albur o calam-
bur que segin Ruvalcaba “sirve para exal-
tar los valores por medio de la satira que
transporta, y es sostén del espiritu bufo de

37 Merlin, op. cit., p. 45.
38 Ruvalcaba, op. cit, p. 71.
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la literatura popular que desemboca en la
escena”.3?
Por su parte Merlin analiza respecto de

la carpa:

El codigo de doble sentido es ladico por
excelencia; ha sido usado frecuentemen-
te por la cultura popular como una for-
ma de resistencia a la penetracién de
culturas dominantes. El dominado hace
trampa, es picaro, se burla del dominan-
te, fingiendo no entender o al decir una
cosa por otra muy seriamente.*0

En ambos momentos histéricos el pue-
blo mexicano tenia la necesidad de refor-
zar su identidad y defender su esencia ante
el peso de las influencias extranjeras. Re-
cordemos que en la primera mitad del si-
glo XiX se empezaba a construir la mexica-
nidad, y las amenazas o acciones invasoras
eran persistentes: Espana, Francia, Estados
Unidos.

Por otro lado, en la primera mitad del xx
y luego de la lucha revolucionaria, habia
un fuerte sentido nacionalista identitario, y
ya la penetracion cultural norteamericana
amenazaba con desterrar costumbres y tra-
diciones propias. La carpa misma empeza-
ba a sucumbir ante el cine y la television,
como ya se sefiald, medios que finalmente
la rindieron pues los actores paradigma-
ticos, mayor atractivo de éstas, fueron ab-
sorbidos por ellos. Ejemplos hay muchos:
Clavillazo, Maria Victoria, Manolin y
Shilinsky, Cantinflas, Joaquin Pardavé, Resor-
tes, Gloria Marin, Palillo, por mencionar sélo
algunos.

La exageracion, apunta Ruvalcaba, es el
modo propio del humor del teatro popular.

39 bid,, p. 83.
30 Merlin, op. cit., p. 47.

Y sefala como generalmente los defectos
de los personajes son aumentados para
arrancar la hilaridad del pablico y para ad-
vertirlo sobre el peligro de caer en el ridicu-
lo del personaje satirizado. Analiza esta ca-
racteristica citando a Bajtin:

Una importante cualidad de larisa en la
fiesta popular es que escarnece a los mis-
mos burladores. El pueblo no se excluye
a si mismo del mundo en evolucién. Tam-
bién él se siente incompleto; también él
renace y se renueva con la muerte. (..)
La risa popular ambivalente expresa una
opinién sobre un mundo en plena evolu-
cién en el que estan incluidos los que
rien.4!

Merlin también hace énfasis en la exa-
geraciéon como recurso en el espectaculo
carperil. Sefiala que la escena carpera es
grotesca y exagerada hasta lo chocante y
el horror, para hacer hablar a las propias
exageraciones, y que “las figuras carperas
son parte de las figuras festivas residuales
gue toman diversas formas de acuerdo con
el tiempo y la cultura en donde se mani-
fiestan, anulan o transforman los modelos
paradigmaticos que impone la cultura do-
minante, son estallidos festivos transgre-
sores de lo clasico.”4?

A diferencia de las del siglo x1x, las car-
pas del siglo XX, espacios de interpelacién
a la politica de la época, reveladores del
sujeto urbano con un imaginario complejo,
tienen mas bien su antecedente en las far-
sas que constituian el teatro popular
decimonénico.

41 Mijail Bajtin, p. 17. Citado en Ruvalcaba,
op. cit, p. 84.
42 Merlin, op. cit., p. 46.
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El teatro popular, también llamado géne-
ro chico, agrupaba zarzuelas, sainetes con
misica o revistas con argumento y en un
principio se nutria con repertorio proceden-
te, en su mayoria, de Espafia. Los empresa-
rios de este tipo de teatro eran también de
origen espafiol. Segin Armando de Mariay
Campos, la tendencia a la critica politica es
también herencia hispana, asi lo explica:

E! piblico, integrado en gran parte por
espafoles residentes o de paso por
México, estaba habituado a las carac-
teristicas de la vida politica o de los
politicos de Espana por las alusiones
que abundaban en las revistas que
cubrian los repertorios de los teatros
de la capital de la Repablica.

Resulta légico que los autores mexi-
canos, cuando lograban ver representa-
da alguna de sus piezas, intercalaran ti-
midamente, con explicable cautela,
alguna alusidn a las actividades de los
funcionarios pablicos

[..] ningln autor se atrevia a fines del
siglo XiX a tratar temas de politica de al-
tura, o sea a referirse a politicos que
actuaban en las altas esferas de la politi-
ca nacional.*3

Se criticaba a funcionarios menores,
como a los tres municipes o concejales que
con ingenio y gracia se hace aparecer en la
revista Manicomio de cuerdos que Eduardo
Macedo y Abreu estrenara en 1890 en el
Teatro Guerrero de la ciudad de Puebla.#*

43 Armando de Maria y Campos, F teatro de
género chico en la Revolucion Mexicana, p. 15.

4+ La descripcién de cada una de las obras
con las que aqui se ejemplificard el teatro de re-
vista aparece detallada en la obra de Maria y
Campos arriba fichada. En ella se puede encon-
ar un recorrido acucioso y puntual del desarrollo
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Menciona de Maria y Campos una marcha
de la sefiorita Maria C. Lopez de Huelgas y
Campos titulada No reeleccion (1892), y lue-
go otra del mismo Macedo Abreu estrenada
en 1980 y publicada en 1902: La vecindad
de la purisima en la que dice: “apunta ya
aungue tibiamente, quejas al gobierno, por
boca del gendarme, autoridad indiscutible
frente al sufrido, resignado pueblo.”#

Los principios frivolos, con ribetes revo-
lucionarios, del teatro nacional, tienen su an-
tecedente en la Gltima década del siglo xix.
La dltima campana de Federico Gamboa
(1864), El vice-almirante de Vicente A.
Galicia, La verbena de la Paloma de Ventu-
ra de la Vega (1984) y otra inspirada en
esta Gltima: La verbena de Guadalupe de
Armando Morales Puente y Luis Arcaraz,
son las obras que marcan ese rumbo.

El aflo de 1899 fue importante porque
llegaron al teatro nacional autores que ha-
brian de escribir mucho sobre politica mexi-
cana como Rafael Medina, Alberto Michel,
Pedro Escalante Palma y Aurelio Gonzalez
Carrasco. Las obras: Luz en las tinieblas, de
los dos primeros; Palabra de honor, de los
segundos y La mariposa, del dltimo.

También de Aurelio Gonzalez Carrasco
fue La sargenta, obra estrenada el 16 de

“mayo de 1903 en el Principal; en ella las

escenas de la vida militar fueron descritas
con gran fidelidad y colorido, y por primera
vez aparecio el tipo de mujer mexicana que
después habria de ser protagonista en repe-
tidas ocasiones en obras como La Valentina

del este tipo de teatro de 1890 a 1913, y esa in-
formacion puede ampliarse con la lectura de
otra de sus obras: Las tandas del principal.

45> Armando de Marfa y Campos, op.cit,, p. 20.
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o La Adelita. De La sargenta dice de Mariay
Campos:

En el ambiente tranquilo, de auténtica
paz octaviana, que se respird en México
durante los primeros afios del siglo XX,
no dejé de sorprender la representacion
de una zarzuela mexicana que hacia subir
al escenario cien por cien espafiol de la
Catedral de la Tanda —Teatro Principal—un
asunto de huaraches y de soldados “pelo-
nes”, es decir, un conflicto de la tropayy las
mujeres de los soldados rasos.

A raiz de los acontecimientos de Cananea,
Rafael A. Romo escribid una zarzuela que ti-
tuld Sangre obrera, titulo de por si elocuente.
El libreto se perdid, asi que no se conoce el
argumento tal cual.

Durante el porfiriato cualquier fiesta civica
era pretexto para estrenar obras en las que se
ensalzaba al mandatario: Por la patria, de Al-
berto Michel, Primero muertos que esclavos,
o el 5 de mayo de 1862 de Julio Segarra;
Patria y honra o La intervencion francesa de
Vicente Morales, fueron obras de esa natura-
leza, teatro politico todas ellas; aunque no
critico, sino de apoyo al Estado.

Con el apoyo de la empresa Juan y Feli-
pe Lelo de Larrea que publicara el 15 de
abril de 1907, en los principales diarios na-
cionales, una invitacion a poner en escena
toda obra de autor mexicano que reuniera
ciertos requisitos por ellos estipulados, y la
oportunidad que brindaron los sefiores juan
y José Pérez al presentar en su teatro, el
Maria Guerrero, unas Noches mexicanas
que se celebraron durante unas semanas del
afio de 1906, hubo proliferacion de obras
de este género.

46 1bid., p. 26.

Engrosaban la lista las escritas y represen-
tadas en la peninsula de Yucatén: Rebelién
de Lorenzo Rosado, presenta escenas “atre-
vidamente revolucionarias” desarrolladas en
el campo, y por medio de las cuales se de-
nuncia los abusos de que eran objeto los tra-
bajadores de ese gremio.

En la capital el movimiento del género
chico también seguia su marcha. En el Tea-
tro Apolo se estrenaba hacia 1907 £/ nue-
vo diputado de Arturo Déavila, y en 1908,
en el Marfa Guerrero, El futuro funcionario.
Ademas, se llevaba a escena por primera
vez en el teatro para el pablico de las cla-
ses media y popular, la vida miserable del
peén en el campo (En la hacienda de Fede-
rico Carlos Kegel), las pugnas politicas en-
tre Ramén del Corral y Bernardo Reyes
(México Nuevo de Carlos M. Ortegay Car-
los Fernandez), la critica primera al gobier-
no de Porfirio Diaz (El pdjaro azul de José
Ignacio Gonzalez y Julio B. Uranga), la criti-
ca a Francisco I. Madero (Madero-Chantecler
de José Juan Tablada), la critica a los revolu-
cionarios maderistas { Juan Soldado de José
Rafael Rubic) y la alusién a la renuncia de
Porfirio Diaz y Ramén del Corral ( El Pais de
la Alegria de Carlos Ortega y Luis G,
Andrade); en fin, la lista es larga.

LA CRITICA
Entonces, los autores:

“iniciaron desde la escena un movimien-
to de inquietud yrebeldia y de sana ale-
gria que habia de llegar a preocupar a las
clases acomodadas, a hacer fruncir el sefio
a las autoridades, y en general a iniciar el
arranque de una protesta.”4’

47 Armando de Maria y Campos, op.cit, p. 39.
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El papel que en la Colonia ejerciera la
policia del teatro, como ya se dijo, lo toma-
ron en sus manos otras instancias andando
el tiempo; por ejemplo el mismo periédico
El Universal publicé el sabado 9 de enero
de 1918 en su seccidbn “Cablegrama del
universo” {p. 4) una denuncia bajo el enca-
bezado: “Los autores del género chico y
los jugadores de gallos castigados
merecidamente por el ayuntamiento de la
capital”.

Respecto de los segundos se presenta
una solicitud del sefor Sotero Guerrero,
propietario de la Plaza de Gallos “La ven-
cedora”, “construida en esta capital por el
bandolero Francisco Villa, para conquistar-
se la simpatia del populacho”. El solicitante
quiere que excepcionalmente, y dado que
tiene una licencia indefinida que le habia
otorgado Venustiano Carranza, entonces
presidente de la Repiblica, se haga una
excepcion en su caso, con relacién a la pro-
hibicién “de las inmorales peleas de gallos”,
peticion que fue denegada.

Con relacidn al género chico, se habla
de un ocurso de los autores de la zarzuela
La guerra universal que se representaba en
el Teatro Principal, quienes pedian la exen-
cién de impuestos por tratarse de una obra
de beneficencia y dado que habian alcan-
zado 25 representaciones, o cual era un
récord. Al respecto el regidor, poeta y dra-
maturgo Marcelino Davalos, voz oficial au-
torizada, sostuvo que la Comision de Ha-
cienda habia estado en lo justo al negar la
exencion pedida, alegando que el género
chico era “la piedra angular de la dege-
neracion del arte”. Dijo también que en
la llamada Sociedad de Autores de este
género, no habia “un solo autor serio”.

Por otro lado, las criticas hechas por los
cronistas reconocidos que publicaban en las
columnas literarias de la época, no dejan de
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revelar el papel social que el género chico
cumplié durante el siglo XiX y en la primera
parte del xx. Veamos lo que Luis G. Urbina
opinaba al respecto:

La tanda es un divertimento comodo y
barato. Nuestra pereza intelectual, nues-
tra flaccidez moral, nos inclinan natural-
mente del lado del espectaculo frivolo y
ligero, que no pide preparaciones pre-
vias, ni exige el ejercicio del pensamien-
to o del sentimiento, sinc que, sacudien-
do los instintos, excitando las maldades
antropoldgicas, rascando e irritando las
innatas perversidades, pone en los labios
humanos una risa de fauno beodo, y
guema un grano de tentacion torpe en
las almas amodorradas.

[..]

En todas partes hay género chico, es
verdad. Sélo que en los grandes centros
de civilizacién, no constituye un espec-
taculo de primer orden. Son en cualquier
rincon, el refugio del gusto rufiany de la
curiosidad extranjera.48

En esta cita se evidencia el desprecio de
un intelectual perteneciente a la “alta” cul-
tura, por las manifestaciones de cultura
popular. En otras, a pesar de la censura, él
mismo deja ver la participacién del pabli-
co en las funciones, su entusiasmo, lo ca-
tartico del espectaculo y su caracter masivo:

Cada aplauso que incita, que provoca el
desenfreno a la vulgaridad, a la oscuridad,
es una manifestaciéon de nuestro mor-
boso deseo de encanallarnos, de prosti-
tuirnos.

El peligro de este género teatral esta
en que es una pendiente resbaladiza;

48 Véase Fl Mundo llustrado, junio de 1908.
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quien por ella se encamina sigue, em-
pujado por la inercia, hasta el fondo.
En cierto grado, la inmoralidad pablica
no se detiene niretrocede. A los tandé-
filos, es decir, a tres cuartas partes de
México, ya nada de esto les parece
malo, ni feo. Tienen ya pervertido y
estragado el gusto.*?

Una muestra de la inicial penetracion
cultural de Estados Unidos, es que mientras
Luis G. Urbina se espanta de la manera en
que el pueblo entretiene su ocio y desaho-
ga su frustracion al asistir al teatro de revis-
ta, enaltece la sana diversion del circo en
que los yankees son:

“la fuerza que se entretiene en ver pro-
digios de fuerza; son la energia que se
divierte en contemplar el triunfo de la
voluntad sobre el misculo, de la tenaci-
dad sobre la dificultad, de la persistencia

sobre el obstaculo”.50

En el colmo del entusiasmo por este tipo
de espectaculo declara:

Y esta sincera hilaridad, esta admiracion
abierta y pueril, me parecen hermosas.
Son para mi un buen sintoma de salud
fisica y moral. Aqui se manifiesta cla-
ramente el caracter anglosajén, cuya
caracteristica esencial parece ser el an-
helo de dominio por medio de la insis-
tencia, la victoria por la porfia, el comba-
te de la testarudez, la glorificacién del
movimiento, la muerte de la inercia.>’

49 Luis G. Urbina, Ecos teatrales, p. 101.
50 jpid., p. 177.
51 Loc. cit.

Termina considerando, luego de haber
criticado el caracter festivo del género chi-
coy la manera en que el publico da rienda
suelta a su emotividad contenida, que:

“nuestro pueblo es melancdlico, es tris-
te; sus placeres tienen una apariencia som-
bria que confina con el dolor y el abati-
miento. Sus diversiones son hurafias,
poco expansivas, y buscan por quién sabe
que atavismos de raza la soledad y el
silencio.”>2

Otros intelectuales como Manuel
Gutiérrez Najera se solazaban con el re-
cuerdo del disfrute popular en los espec-
taculos teatrales, ya se tratara de los que
pagaban medio real y permanecian de pie
durante toda la comedia, aquella porcion
turbulenta del piblico de donde partian los
“proyectiles de garbanzo y los chubascos
de arverjones”,”® o de los burgueses bue-
nos y pacificos “que iban al teatro para es-
parcir su animo, después de vender por
varas cien o mas piezas de género, o de
escribir con pluma de ave en libro forrado
de vaqueta”.®* La nostalgia por aquellos
tiempos idos ya en el momento en que el
Duque Job escribia al respecto, lo llevan a
la siguiente afioranza:

iOh tiempos aquellos en que dos canta-
trices formaban sus partidos, como dos
candidatos a la presidencia,®® y en que
los contendientes de ambos bandos lle-

52 ipid., p. 180.

53 “Recuerdos del Teatro Principal” en Obras
IV/Crénicas y articulos sobre teatro, 11 (1881-
1882), p. 104.

54 1bid., p. 105.

55 Las dos grandes rivales de la escena mexi-
cana en 1842 eran Maria Canete y Rosa Peluffo.
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gaban a las manos arrojandose bancos y
cojines, como en la gran batalla de
Hernani! jOh, tiempos aquellos en que
el entusiasmo arrojaba onzas de oro al
escenario! Ya no vivis mas que en la
memoria de los viejos y en las antiguas
crénicas de Guillermo Prieto.5®

LA VOZ DE UN AMANTE DE LAS CARPAS

Escuchemos ahora lo que opina un asiduo
asistente a la carpas, un hombre del pue-
blo que disfrutaba a plenitud su vida de bo-
hemio en la que la carpa jugaba prime-
risimo papel, nos transmite de primera
mano el entusiasmo que aquella diversion
le provocaba a un pueblo que sabia disfru-
tarla. Primero describe asi el espectaculo
carperil:

[..] el pueblo creé su espectaculo. Tomé
de sus vivencias cotidianas la masica, los
corridos y canciones como La Adelita,
Marieta, La Cucaracha y tantas otras.
La fina ironfa del pueblo se asocié con
el ventrilocuo, el malabarista, el decla-
mador y fas bailarinas para hacer su es-
pectaculo bajo el toldo de lona circense,
del cual fa carpa tomé su nombre. De
este modo, el maestro de ceremonias

se hizo declamador, la caballista apren- .

di6 a cantar y el payaso se hizo cémico
sin rostro enharinado, cambiando su tra-
je de seda por los harapos que apenas
cubrian los cuerpos de los peones. Y asi
como el payaso es el alma del circo, el
comico se volvié el iman que atrajo al
pueblo para ofr, de labios de quien vestia
y ayunaba como él, las bromas causticas

56 Ibid., p. 106.
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con que burla burlando y criticaba a la
sociedad injusta.””

Es reaimente contagioso el entusiasmo
con que Granados habla de las carpas a las
que asistio y del ambiente que las rodeaba:
la bohemia en el café, la convivencia con
todo tipo de parroquianos: luchadores, tore-
ros, periodistas, boxeadores, politicos que
andaban alli de incégnitos y también
“pirujas” y “caimanes”; las vivencias con las
prostitutas del rumbo; el conocimiento de
los mas ilustres artistas que alli se formaron
y el relato de sus vidas, En el siguiente frag-
mento se percibe como disfrutaba ese pue-
blo que para Luis G. Urbina era hurafio, me-
lancoélico y triste, amante de la soledad y el
silencio:

Ademas del Teatro Colonial se instala-
ron carpas como El Liriquito, La Noris,
El Salén Rojo, La Ofelia, El Salén Parfs,
La Principal, La Procopio y otras mas que
llenaron de alegria todo el barrio con
su grito tan particular:

“Ajajay boletos” gritaban El Neri y £l
Ronco: “Estay l'otra, esta y I'otra por un
solo boleto”. La misica con sus trompe-
tas y timbaleros, las canciones, los tan-
gos vy las carcajadas, acompanados de los
fuertes aplausos, formaban un ambiente
tan extraordinario que se afiora.”8

CONCLUSIONES

Manifestaciones de cultura popular, diver-
siones colectivas en las que se comparte
significados, actitudes y valores por medio

57 Pedro Granados, Carpas de México. Leyen-
das, anécdotas e historia del teatro popular, p. 15.
58 Ipid., pp. 38-39.
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quien por ella se encamina sigue, em-
pujado por la inercia, hasta el fondo.
En cierto grado, la inmoralidad piblica
no se detiene ni retrocede. A los tando-
filos, es decir, a tres cuartas partes de
México, ya nada de esto les parece
malo, ni feo. Tienen ya pervertido y
estragado el gusto.*?

Una muestra de la inicial penetracion
cultural de Estados Unidos, es que mientras
Luis G. Urbina se espanta de la manera en
que el pueblo entretiene su ocio y desaho-
ga su frustracion al asistir al teatro de revis-
ta, enaltece la sana diversién del circo en
que los yankees son:

“la fuerza que se entretiene en ver pro-
digios de fuerza; son la energia que se
divierte en contemplar el triunfo de la
voluntad sobre el masculo, de la tenaci-
dad sobre la dificultad, de la persistencia
sobre el obstaculo”.>?

En el colmo del entusiasmo por este tipo
de espectaculo declara:

Y esta sincera hilaridad, esta admiracién
abierta y pueril, me parecen hermosas.
Son para mi un buen sintoma de salud
fisica y moral. Aqui se manifiesta cla-
ramente el cardcter anglosajon, cuya
caracteristica esencial parece ser el an-
helo de dominio por medio de la insis-
tencia, la victoria por la porfia, el comba-
te de la testarudez, la glorificacién del
movimiento, la muerte de la inercia.®’

49 Luis G. Urbina, Ecos teatrales, p. 101.
50 ibid., p. 177.
51 Loc. cit.

Termina considerando, luego de haber
criticado el caracter festivo del género chi-
coy la manera en que el piblico da rienda
suelta a su emotividad contenida, que:

“nuestro pueblo es melancélico, es tris-
te; sus placeres tienen una apariencia som-
bria que confina con el dolor y el abati-
miento. Sus diversiones son huraas,
poco expansivas, y buscan por quién sabe
que atavismos de raza la soledad y el
silencio.”>?

Otros intelectuales como Manuel
Gutiérrez Najera se solazaban con el re-
cuerdo del disfrute popular en los espec-
taculos teatrales, ya se tratara de los que
pagaban medio real y permanecian de pie
durante toda la comedia, aquella porcién
turbulenta del pablico de donde partian los
“proyectiles de garbanzo y los chubascos
de arverjones”,”* o de los burgueses bue-
nos y pacificos “que iban al teatro para es-
parcir su animo, después de vender por
varas cien o mas piezas de género, o de
escribir con pluma de ave en libro forrado
de vaqueta”.”* La nostalgia por aquellos
tiempos idos ya en el momento en que el
Duque Job escribia al respecto, lo llevan a
la siguiente aforanza:

;Oh tiempos aquellos en que dos canta-
trices formaban sus partidos, como dos
candidatos a la presidencia,® y en que
los contendientes de ambos bandos lle-

52 Ibid., p. 180.

53 vRecuerdos del Teatro Principal” en Obras
IV/Crénicas y articulos sobre teatro, Il (1881-
1882), p. 104.

54 Ibid., p. 105.

55 Las dos grandes rivales de la escena mexi-
cana en 1842 eran Maria Canete y Rosa Peluffo.
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gaban a las manos arrojandose bancos y
cojines, como en la gran batalla de
Hernani! jOh, tiempos aquellos en que
el entusiasmo arrojaba onzas de oro al
escenario! Ya no vivis mas que en la
memoria de los viejos y en las antiguas
cronicas de Guillermo Prieto.5°

LA VOZ DE UN AMANTE DE LAS CARPAS

Escuchemos ahora lo que opina un asiduo
asistente a la carpas, un hombre del pue-
blo que disfrutaba a plenitud su vida de bo-
hemio en la que la carpa jugaba prime-
risimo papel, nos transmite de primera
mano el entusiasmo que aquella diversion
le provocaba a un pueblo que sabia disfru-
tarla. Primero describe asi el espectaculo
carperil:

[..] el pueblo cred su espectaculo. Tomé
de sus vivencias cotidianas la mdsica, los
corridos y canciones como La Adelita,
Marieta, La Cucaracha y tantas otras.
La fina ironia del pueblo se asocié con
el ventrilocuo, el malabarista, el decla-
mador y las bailarinas para hacer su es-
pectaculo bajo el toldo de lona circense,
del cual la carpa tomé su nombre. De
este modo, el maestro de ceremonias

se hizo declamador, fa caballista apren- .

di6 a cantar y el payaso se hizo cémico
sin rostro enharinado, cambiando su tra-
je de seda por los harapos que apenas
cubrian los cuerpos de los peones. Y asf
como el payaso es el alma del circo, el
comico se volvid el iman que atrajo al
pueblo para oir, de labios de quien vestia
y ayunaba como él, las bromas causticas

56 1bid., p. 106.
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con que burla burlando y criticaba a la
sociedad injusta.>”

Es realmente contagioso el entusiasmo
con que Granados habla de las carpas a las
que asistio y del ambiente que las rodeaba:
la bohemia en el café, la convivencia con
todo tipo de parroquianos: luchadores, tore-
ros, periodistas, boxeadores, politicos que
andaban alli de incégnitos y también
“pirujas” y “caimanes”; las vivencias con las
prostitutas del rumbo; el conocimiento de
los mas ilustres artistas que alli se formaron
y el relato de sus vidas. En el siguiente frag-
mento se percibe como disfrutaba ese pue-
blo que para Luis G. Urbina era hurafio, me-
lancolico y triste, amante de la soledad y el
silencio:

Ademas del Teatro Colonial se instala-
ron carpas como El Liriquito, La Noris,
El Salén Rojo, La Ofelia, El Salén Paris,
La Principal, La Procopio y otras mas que
llenaron de alegria todo el barrio con
su grito tan particular:

“Ajajay boletos” gritaban El Neri y El
Ronco: “Estay I'otra, esta y 'otra por un
solo boleto”. La musica con sus trompe-
tas y timbaleros, las canciones, los tan-
gos y las carcajadas, acompanados de los
fuertes aplausos, formaban un ambiente
tan extraordinario que se afiora.>8

CONCLUSIONES

Manifestaciones de cultura popular, diver-
siones colectivas en las que se comparte
significados, actitudes y valores por medio

57 Pedro Granados, Carpas de México. Leyen-
das, anécdotas e historia del teatro popular, p. 15.
58 1bid., pp. 38-39.
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los cuales se expresa y encarna el pueblo,
la carpa y el género chico fueron recrea-
ciones que permitieron, en su momento, a
sociedades reprimidas, amenazadas o frus-
tradas, espacios de desahogo, parte impor-
tante de su forma de vida, y por medio de
las cuales se hizo referencia a un estado
social determinado.

Eclipsadas por las formas de diversion
conformista que han ofrecido el cine, la
radioy, sobre todo, la televisién, estas ma-
nifestaciones recreativas han tenido brotes
en algunas diversiones contemporaneas
como los conciertos al aire libre, los tea-
tros de variedades como el Blanquita, y al-
gunas revistas politicas que todavia se re-
presentan con éxito, tal es el caso de La
marca del zorro.9

Por Gltimo, los mexicanos siguen sien-
do, a pesar de las adversidades que hoy
mas que nunca los aquejan, hibiles e inge-
niosos para buscar ese equilibrio personal
que significa la recreacién y, como siem-
pre, son capaces de burlarse de su propia
tragedia para penetrar en una nueva dimen-
sion de la existencia. Ejemplo claro de ellos
son los innegablemente ingeniosos anuncios
que en radio y televisién han aparecido con
el tema de los recientes video escandalos
politicos,®% con lo que se demuestra que,
ciertamente, la risa popular ambivalente
expresa una opinién sobre un mundo en
plena evolucién, en el que estan incluidos
los que rien.

59 Obra escrita v dirigida por Carlos Pascual
alusiva a la pareja presidencial, y que se ha repre-
sentado con éxito en el Teatro Wilberto Cantén.

60 | 3 referencia es, obviamente, a los casos
del dinero entregado por el empresario de ori-
gen argentino (aunque nacionalizado mexicano)
Carlos Ahumada, a los politicos perredistas Gusta-
vo Ponce Meléndez (secretario de Finanzas del
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CARTELERA: PASEOS, TOROS, CINE Y FIESTAS
EN EL MEXICO DE 1911 A 1915

Guadalupe Rios De La Torre”

EL ESCENARIO CAPITALINO
L a Ciudad de México fue testigo du-
rante la década los afios de 1910 a
1920 de diversos y profundos cambios so-
ciales, politicos y econémicos y, a pesar de
no haber sido escenario de grandes acon-
tecimientos militares,! la lucha alcanzé y
el cambio se desencadené con el movi-
miento armado que penetrd las costumbres
y formas de vida imperante de sus habitan-
tes. La capital fue la sede de poderes de la
Federacién y tuvo una significacion politi-
ca simbdlica. Ocuparla fue la meta que se
planted el movimiento revolucionario del
siglo xx: llegar a ella constitufa la confirma-
cion del poder, al mismo tiempo que en el
momento de transito entre la lucha arma-
day la nueva era que se anunciaba en los

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

! Respecto de la participacién de la gente en
la Revolucién mexicana de 1910y 1911, es pre-
ciso insistir en que fue, principalmente una Revo-
lucién rural. Cfr. Javier Garciadiego, “El Estado
moderno y la Revolucién Mexicana (1910-
1920)” en Evolucion del Estado Mexicano, rees-
tucturacion 1910-1940, t. ll, pp. 22-23.

[75]

planes y proclamas. Por ello, la lucha dejo
una profunda huella en sus habitantes, en-
tre otras razones porque la capital fue el
centro de las disputas faccionales durante
fos afios mas severos de la guerra.

A lo largo de un cuatrienio, de 1911 a
1915, la Ciudad de México habia estado
bajo la defensa de cuatro gobiernos: el del
general Porfirio Diaz, quien renunci6 a la
presidencia en mayo de 1911; el gobierno
interino de Francisco Leon de la Barra, que
duraria de mayo a noviembre de 1911,
mandato que tuvo como objetivo llevar a
cabo la pacificacién del pais y realizar las
elecciones extraordinarias; el de Francisco
l. Madero, designado por la voluntad po-
pular, quien debia gobernar hasta el afio
de 1916, ya que tenia que completar el
periodo que dejé inconcluso Diaz, pero fue
interrumpido por el golpe de Estado de los
militares en febrero de 1913, Victoriano
Huerta asumid el poder, cubriendo las for-
malidades legales: la Cdmara de Diputados
acepto las renuncias de Francisco 1. Made-
ro y José Marfa Pino Suérez. Asimismo
tomo la protesta de Pedro Lascurain como
secretario de Relaciones Exteriores, y estu-
vo de acuerdo con su renuncia y con el



consiguiente ascenso de Victoriano Huerta
a la presidencia a partir de esa fecha hasta
julio de 1914. A su renuncia, la metrépoli
fue escenario de sucesivas ocupaciones por
grupos revolucionarios: los constitucionalis-
tas y los convencionistas. Asi, los habitantes
de la ciudad mas importante de la Repabli-
ca continuaron, por algunos anos mas, vi-
viendo en condiciones de miseria y zozo-
bra, resultado de la revuelta de 1910.

La Ciudad de México fue, por otra par-
te, el ambito en el que adquirieron signifi-
cacién las primeras organizaciones politi-
cas, formadas para demandar los espacios
de participacion ciudadana y donde pudo
sobrevivir, a pesar de la represion, la pren-
sa opositora.? Durante los Gitimos afios de
la primera década del siglo xx la urbe pre-
sencid y participd en actividades antes des-
conocidas, como fueron los mitines y las
convenciones de partidos, organizadas no
solamente por la corriente opositora sino
por los propios porfiristas, que empezaron
a utilizar las novedosas modalidades de
actividades politicas introducidas por quie-
nes trabajaron a favor de la democracia.

La vieja capital porfirista modificd esen-
cialmente el ritmo de su vida cotidiana,
durante el movimiento de las tropas, aun-
que empezaban a cobrar relieve algunas
expresiones novedosas que procedian de

2 B Comité Organizador del Partido Democrd-
tico (1908), El Nacionalista Democratico (1909)
y el Centro Antirreeleccionista de México
(1910), tuvieron su sede en la metropoli y este
gltimo coordind desde aqui la campana de al-
cance nacional que culming con la designacién
de Francisco |I. Madero y Francisco Vazquez
Goémez como candidatos a la presidencia y vice-
presidencia de la Repdblica, respectivamente,
para contener contra la formula reeleccionista
que postulaba a Porfirio Diaz y a Ramén Corral.
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las capas medias y del pueblo, antes ocul-
tas por el predominio de la élite. Como re-
sultado de la apertura que puso en practi-
ca la Revolucién triunfante, durante los
meses de interinato y en el transcurso del
régimen maderista, proliferaron las huelgas
y se incrementd la actividad de agrupacio-
nes politicas. Se lanzaron a las calles los
miembros de la clase trabajadora y algu-
nas mujeres en busca de la proteccién de
derechos sindicales. Por primera vez, hom-
bres y mujeres como el barrendero, el obre-
ro de la fabrica, los empleados de las salas
de especticulos y hasta damas trabajado-
ras, artistas y algunas mujeres ricas forma-
ban clubes politicos para legitimar social-
mente peticion en los ambitos laboral y
civil.3

No cabe duda de que el nuevo orden
politico incidia en el rumbo de lo privado.
Incuestionable la apertura del gobierno
maderista favorecid, en muchos sentidos,
la expresion de la vida citadina. Esto signifi-
cé, que aunque lento, se dio un cambio en
la vida cotidiana de sus habitantes. Los ele-
mentos de transformacién, que apuntaban
hacia nuevos rumbos, ya estaban presentes
desde entonces y los intentos del huertismo
para detenerlos fue lo que obraron como
un detonador.

La primera confrontacién de la lucha
armada revolucionaria que presenciaron los
moradores de la capital fue la Decena Tra-
gica, ocurrida del 13 al 23 de febrero de
1913. Hasta entonces, la mayoria habia
conocido la Revolucién por las imagenes
provenientes de la prensa, las anécdotas,
las postales y el cine.* Ahora, al volverse

3 vease Jorge Vera Estafiol, La Revolucién
Mexicana. Origenes y resultados, pp. 156-162.

4 Sabre los acontecimientos de la Decena Tré-
gica véase: Novedades, La llustracion Mexicana.
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una realidad cercana, los habitantes de la
ciudad comenzaron a sufrir las angustias
de la guerra. De espectadores distantes se
transformaron en testigos azorados de la
destruccion de los edificios pablicos y pri-
vados, asi como de algunos monumentos
cercanos a la Ciudadela.

Soportar los lamentos de las victimas en
la lucha, a quienes tuvieron que socorrer,
constituyd parte de una experiencia inséli-
ta y dramatica en la que los capitalinos se
vieron forzados a participar para evitar las
pestes o enfermedades. Tales sucesos, en
fin anunciaron un nuevo periodo que
trastocaria aiin mas la existencia diaria de
los residentes de la capital como conse-
cuencia de la guerra civil.

En el aspecto econdmico, la erratica
creacion de impuestos dio como resultado
un creciente descontento entre los capita-
linos. Se gravaron la leche, el tabaco, las
bebidas alcohélicas, las propiedades, por
citar algunas.®

Esta situacion provocé el desplome de
la economia, principalmente por las fugas
de capitales al exterior, la suspensién del
servicio de la deuda, la devaluacién del peso
y el cierre de bancos. Esa crisis en la ciu-
dad no se parecia a las que se habian co-
nocido en otras épocas, las cuales eran

Véase Aurelio de los Reyes, Cine y sociedad en
México 1896-1930. Vivir de suerios, p. 127.

5 Aumentaron de una manera desorbitante
los precios de la leche, la carne, el pan, el maiz,
el arroz y el carbén. Sin embargo, la necesidad
que tenian los habitantes de adquirir los produc-
tos a cualquier precio rebasé el control del go-
bierno. Los decretos emitidos fueron burlados, a
pesar de multas y castigos que dictaba el gobier-
no al comercio. “Reduccién de precios” en E/
Monitor, afo 4, t. I, México, diciembre de 1914,
pp. 5y 7.

resultado de catastrofes agricolas. Esta era
mas una cuestion de hegemonia que de
economia. El origen de los problemas era
politico: se jugaba la ciudad para decidir
fa Revolucién, aunque sus efectos visibles
fueran econdmicos: escasez, carestia,
desorden monetario.®

De esta manera, la amenaza, la escasez
y el aumento de los precios fue una cons-
tante para los capitalinos. Los comerciantes
y los almacenistas se enriquecieron con el
acaparamiento de alimentos, que almace-
naban en grandes bodegas. Al mismo tiem-
po, la produccién industrial se contraia cada
vez mas por las irregularidades del abasteci-
miento de las materias primas; las fabricas
comenzaron a reducir la jornada de trabajo
y los salarios.” La situacién que imperaba
generd cambios en la organizacion de la vida
diaria del ciudadano de la metrépoli para
poder sobrevivir.

Esos afios fueron cruciales para el pals
debido al aislamiento del extranjero y de
las regiones nacionales entre si, y de Ia in-
vasion constante y sucesiva de la capital
por los ejércitos revolucionarios. También
fueron anios de hambre, anos de disloca-
miento de la produccién de abasto, el mas

5 Cfr. Alejandra Moreno Toscano, “México”
en R. Morse (coordinador) Las ciudades latino-
americanas, Desarrollo Histérico, t. 2, pp. 123-
124.

7 Para una ciudad que hacia 1910 se acerca-
ba a los 500 mil habitantes, y que seguramente
vio incrementada su poblacién por hombres,
mujeres y nifios que huian de la contienda béli-
ca, el ir y venir de los ejércitos significé una
presién extra sobre los recursos alimentarios
disponibles. Cfr. Ariel Rodriguez Kuri, “Desabas-
to, hambre y respuesta politica, 1915” en Carlos
Martinez Assad (coordinador), Instituciones y ciu-
dad. Ocho estudios histéricos sobre la ciudad de
México, pp. 145-146.
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cabal indicador de que el vendaval destruc-
tivo de la Revolucién habia tocado fondo.

En la ciudad cundia la escasez, la cares-
tia, la falta de transporte y, por tanto, la pa-
ralizacidn de las fuentes de trabajo reper-
cutian en el desempleo, afloraba la vagancia,
la prostitucién, la delincuencia y la inseguri-
dad total. Esta situacién era resultado del
poco control que podian ejercer las autori-
dades revolucionarias para regular la vida de
los metropolitanos.

CARTELERA

El desquiciamiento de la vida econdmicay
militar que acarre6 la Revolucién rompid
con las actividades sociales de los metro-
politanos. Las fiestas, diversiones y paseos
acostumbrados en “la época del progreso
y la paz” se vieron alterados. Sobre todo
en los anos de 1914 a 1915 fueron mo-
mentos poco gratos para los habitantes de
la ciudad, y mucho menos para recurrir a
los paseos tradicionales como el Paseo de
la Reforma, construido por el emperador
Maximiliano pero terminado durante el
gobierno de Porfirio Diaz. Era costumbre
de las mas notables familias recorrerlo por
las tardes en caballo o en carruaje, pero con
el tiempo se hizo frecuente que las damas
caminaran por la calzada y tomaran refres-
cos (agua de limén, jamaica y horchata).
También el paseo por Chapultepec, que
contaba con una pista para el transito de
carruajes, bellos jardines, cisternas con agua
brotante, una coleccién de animales y a
partir de 1902, un lago artificial en el que
se podia remar. La Alameda qued6 desti-
nada a las clases medias, que asistian a ella
los domingos, y mientras los adultos alqui-
laban sillas para oir las bandas, los jove-
nes paseaban y los nifios gozaban en los
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volantines de caballos o en los carros tira-
dos por chivos.® A los grupos populares les
estuvo reservado el Zocalo, Bucareli, La Viga,
paseo con canales y embarcaciones, activi-
dades gque con el paso de tiempo y con la
urbanizacién desaparecieron.’

Los espacios publicos también fueron
escenario de festividades. Diverso trato se
les confirié a las fiestas religiosas y a las
civicas, pues las autoridades se esforzaron
por suprimir las primeras, que fueron vistas
como sindnimo de atraso o como una invi-
tacién al caos por las autoridades.

Muy diferente fue la actitud del gobier-
no ante las conmemoraciones civicas, que
servian para difundir la vision de la histo-
ria y exaltar la nacionalidad que trajo la
formacién de la nacién y el triunfo de
la Revolucion.

Sin embargo, la inseguridad, y la falta de
transporte pablico no imposibilitaron el que
los habitantes siguieran frecuentando algu-
nos de esos sitios de recreo. Pero la revuel-
ta propici6 otras diversiones para disfrute de
los capitalinos, como ver desfilar por las prin-
cipales avenidas la llegada de los ejércitos
triunfantes.

Después de un largo tiempo de lucha
y de dolor, los habitantes de la ciudad se

8 Nadia Ugalde, Diego Rivera. La estética de
un sueno, pp. 14-15.

9 Modernizar una ciudad en concordancia
con la propuesta formulada durante el siglo xvii,
sofiaban con urbes que debian presentar las si-
guientes caracteristicas: en primer lugar, ser con-
fortables y ordenadas, es decir simétricas, con
calles rectas que desplazaran a los callejones
retorcidos y estrechos propios de algunas villas
coloniales, con amplias avenidas de acuerdo
con lo que dictaba la arquitectura de la ciudad
de Paris. Véase Vicente Martin Herndndez, Ar-
quitectura doméstica de la ciudad de México,
(1890-1925), p. 25.
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preparaban para recibir la Convencién que
contribufa a hacer renacer la paz en la capi-
tal y en toda la Repiblica.'?

Araiz de la entrada de las diferentes fac-
ciones revolucionarias, los habitantes de |a
Ciudad de México pudieron trasladarse rum-
bo ala villa de Tacuba a ver el espectaculo
que ofrecia el arribo de la Division del Nor-
te, al mando del general Francisco Villa, que
se encontraba acampando en esa localidad
a la espera de la orden de movilizacién
hacia la capital. £l aspecto que presenta-
ba, informaban los diarios, era por deméas
pintoresco. Gran parte de los capitalinos
sinti6 curiosidad de ir hasta allf:

La poblacién metropolitana se trasladé
a pie, en tranvias o en coches a dicho
sitio, con objeto de presenciar cémo lle-
gaban los trenes atestados del Norte, se
diseminan por todo el llano. Las tiendas
de campafia y las innumerables fogatas
de noche dan un espectéculo que po-
cas veces habian presenciado los capi-
talinos.!’

Visitar el Zécalo fue un paseo acostum-
brado por los capitalinos pero ahora la Pla-
za fue lugar para buscar y enterarse de las
noticias y de los acontecimientos politicos
que vivid el pafs.

El 6 de diciembre de 1914, dia en que -

las tropas de la Convencién entraron a la
ciudad, fue una fiesta para los capitalinos;
la multitud asisti6 al desfile militar a espe-
rar la entrada de Francisco Villa y Emiliano

10 “ a paz renace en la Repablica”, en Cos-
mos, t. VI, nim. 31, México, septiembre de
1914, p. 770.

11 “Arribo de la Division del Norte”, en Revis-
ta de Artes y Letras, t. I, nim. 42, México, 5 de
diciembre de 1914, p. 28.

Zapata, y por supuesto del gobierno de los
Convencionistas, a quienes aclamé con
entusiasmo.

Para los capitalinos que buscaban diver-
sibn nocturna no sélo estaban atenidos a
establecimientos fijos, como los cafés can-
tantes La voz de México, La flor de orquidea
que eran salones grandes de techo bajo, con
luz tenue, mesas y sillas, donde se escucha-
ba masica y se bailaba. O bien existia una
amplia oferta de recintos que contaban con
una pequefa pista de baile, en ocasiones
amenizados con musica de piano, se hicie-
ron famosos: el saléon Degollado, Bucareli,
La Alhambra y Cuauhtemotzin, salén que
por cierto producia con frecuencia numero-
sos escandalos, de los que los vecinos se
quejaban:

Algunos vecinos de las calles de Cuauh-
temotzin van a dirigir una carta a las au-
toridades con el fin de que ordenen la
suspension de los bailes pablicos que
han establecido en aquellos rumbos. Los
vecinos se quejan por los continuos es-
candalos que se suscitan a diario, muchos
de los cuales, por no decir todos, termi-
nan a balazos entre policias y los solda-
dos que concurren a dichas diversiones
publicas.’?

A esta bohemia mexicana asistian cla-
ses privilegiadas y grupos medios, erntre los
que destacaban literatos como Federico
Gamboa, el compositor Abundio Martinez
y el joven José Vasconcelos.!3

12 “Queja de los vecinos de las calles de
Cuauhtemotzin”, en El Sol. Diario Libre, nGm.
21, México, 11 de diciembre de 1914, p. 4.

13 véase Federico Gamboa, Santa (passim.)
José Vasconcelos, Ulises criollo, pp. 123-124.
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Mientras tanto se representaban activi-
dades que todos los pobladores disfrutaban
sin distincién de clase social, como las ban-
das de musica que seguian tocando en las
plazas:

“hoy en el Zécalo las bandas de Policia
y Artilleria tocaran durante las fiestas
de caridad que se han organizado para
repartir ropa y juguetes a los niios

pobres”. 14

La fiesta brava en especial, sigui6 siendo
una de las distracciones favoritas de muchos
capitalinos. También en las corridas de toros
convivian diferentes sectores sociales, aun-
que en espacios separados, pues eran mu-
cho mas costosas las localidades para los si-
tios de sombra.

Se pensaba, que esta diversion excitaba
una serie de perversos instintos del publi-
co y lo hacian alegrarse con la muerte del
animal y con los peligros y dafios a la salud
del torero. Causa por lo que al inicio de la
era porfiriana el espectaculo fue prohibido
en el Distrito Federal y en algunos estados,
como Zacatecas y Veracruz, aungue los
aficionados asistian a las que se celebraran
en los alrededores. En el afio de 1888 se
levanté la prohibicion, pero el festejo se fre-
no a estrictas leyes.!®> Poco a poco fueron

surgiendo toreros mexicanos —pues los pri- -

meros habian sido espafioles—, consolidan-
dose figuras como los famosos Ponciano
Diaz y Rodolfo Gaona.'®

14 “Fiastas de la caridad”, en £l Pais, afo X,
nam. 4494, México, 4 de enero de 1914, p. 4.

15 véase el “Reglamento taurino de 18877,
articulo 54.

16 \'éase los grabados de José Guadalupe
Posada: Ponciano Diaz y Rodolfo Gaona, en Fon-
4o Editorial de la Plastica, op. cit, pp. 45y 48.
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A pesar, de la situacion del pais las auto-
ridades permitieron corridas especiales de
los tranvias que llevarian a los aficionados a
la plaza de toros en los siguientes puntos
de la capital:

Se pondran trenes especiales que parti-
ran de la Plaza de Armas desde las 2 de
la tarde, cada media hora, hasta las 5 de
a tarde, siguiendo la ruta del 16 de Sep-
tiembre. De la Plaza de toros, regresa-
ran cada media hora, desde las 2.30 sien-
do el Glimo viaje a las 6. El pasaje en
estos trenes que llevaran el letrero de
Toros es completamente gratis.!”

La demanda fue tan grande que las autori-
dades del Distrito Federal se vieron obligadas
a reformar el decreto expedido el 3 de di-
ciembre de 1914 para sancionar a los reven-
dedores. El costo de los boletos para el es-
pectaculo taurino era sombra 5 pesos, sol 1.70
pesos y segundo piso de sombra 2.50 pesos.

La antigua tradicion de importar el es-
pectaculo de Espana se modific6. Durante
el gobierno de la Convencion en la Ciudad
de México, la presencia y la influencia que
ejercio Francisco Villa en el norte del pais
posibilité que se trajeran matadores regio-
montanos.'8 Asi fue que tanto el toro como
el torero fueron mexicanos.

Hacia finales del siglo xix también llegd
el cine, primero a la Ciudad de México y
después a otras urbes. En 1896 iniciaron
las funciones, a cargo de concesionarios
de los hermanos Lumiére. Como en sus

17 “Toros”, en El Pais, afo X, nam. 4496,
México, 6 de enero de 1914, p. 8.

18 “Toros regiomontanos”, en £l Monitor Repu-
blicano, t. Il. ndm. 5, México, 8 de junio de
1915, p. 3. Las corridas de toros eran muy popu-
lares y las disfrutaban Francisco Villa y sus mucha-
chos. Cfr. John Reed, México insurgente, p. 37.
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inicios, se ofrecia en locales con cabida para
alrededor de 30 espectadores; inicialmente
el precio fue inaccesible para muchos, pero
con ¢l tiempo el nimero de cinematébgra-
fos aumentd y el precio de entrada se redu-
jo a la mitad. Ademas, sobre todo en el cen-
tro y con los problemas de la revuelta,
empresarios ambulantes comenzaron a re-
correr el pais con su proyecto para presen-
tar funciones o vistas en carpas, siendo muy
bien acogidas por el pdblico pues estaba
avido de seguir gozando del especticulo.

El cine se aduenaba del gusto de los ha-
bitantes d2 la gran metrépoli. Sinénimo
del sofiado progreso, el cine fue un sinto-
ma revelador de que México dejaba atras
el pasado. Durante la estancia del gobier-
no Convencionista en la ciudad se abrie-
ron nuevos cines: El Wilton y el Lux en la
colonia San Rafael; El Buen Tono en la Doc-
tores, vy el cine Lerdo, con una capaci-
dad para dos mil espectadores, en la colo-
nia Santa Maria la Ribera.’® Se comentaba
el éxito y la popularidad que habia alcanza-
do el cine en el pais y en especial en la
capital:

El cinematdgrafo impresiona al especta-
dor. Ejerce igual fascinacion sobre el nifio
que sobre el anciano, y atrae con igual
fuerza al hombre culto y al obrero. Em-

plea el lenguaje mimico que se compren-

de en todo el universo y los gestos del
codmico que son aplaudidos en cualquier
teatro de nuestra capital.20

19 Cfr. Aurelio de los Reyes, Los origenes del
cine mexicano (1896-1900), p. 163. (Lecturas
Mexicanas, 61)

20 #Exito del cinematdgrafo”, en Cosmos, aio
VI, t. I, ndm. 31, México, septiembre de 1914,
b. 839.

Debido a los acontecimientos de la Re-
volucién, el piblico que gustaba de dicho
espectaculo no habia podido gozar de no-
vedades cinematogréficas, y se conformaba
con una diversion muy poco variada. La re-
vista Cosmos comentaba que: “La falta de
peliculas novedosas ha hecho que los es-
pectadores cinematograficos carezcan de
interés en estos Gitimos dias”.?" El Salon
Rojo vy el cine Palacio, por su parte, conti-
nuaron atrayendo al pablico y fueron los
lugares predilectos de la buena sociedad.

Pero la gente exigia a los empresarios
un poco de atencidén respecto del acompa-
flamiento musical que acostumbraba escu-
char con las secuencias de la exhibicion de
las vistas:

A menudo ocurre que el pianista en-
cargado de esa labor, fastidia a los es-
pectadores con la repeticion hasta el
cansancio de un mismo ndmero; otras
veces parece que se duermen y tocan
sin darse cuenta de lo que hacen, y las
mas ocasiones eligen trozos musicales
extremadamente inadecuados a la
pelicula.

Otros se quejaban por la falta de armo-
nia de las piezas musicales con relacion a
las escenas que se exhibian:

Cosa bien disparatada es por ejemplo
ver en la pantalla una escena de dolor,
una madre angustiada junto a la cama
de un nifito moribundo, y oir al propio
tiempo como el pianista aporrea en el
teclado de mala manera una jota. Otras
veces en la pantalla aparece una escena

21 “Falta de peliculas”, en Ibidem, p. 918.
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moralizante y, por tanto, las damas y nifios
pudieron seguir asistiendo a tan moderno
entretenimiento sin ninguna recriminacion.

En

taculo. La censura comentaba al respecto:

ciertas cuestiones:

les, al igual que las salas de exhibicion se
propagaron por toda la capital, como fue el
elegante y coqueto Salén Casino, ubicado

en

Guerrero:

ain

o

\
TN

2an

82

e

de baile y el pianista nos regala con un
nocturno.?2

El cine siguidé cumpliendo con su funcién

gran parte a esto debe su éxito el espec-

El éxito obtenido a la labor de los escri-
tores permite en los empresarios ofre-
cer al pablico asuntos literarios de méri-
to. Debemos decir honradamente que
aplaudimos el entusiasmo literario, pero
deseariamos que las obras que se ha-
cen en el cine fueran mas apropiadas
para ser vistas por las familias de buena
sociedad.

Ademas los moralistas desaconsejaban

No comprendemos por qué se han de
tomar como temas Unicamente las in-
acabables intrigas de adulterios y des-
verglienzas, ni tampoco aceptamos que
se borden argumentos con hazafas de
rateros y policias.?3

El cinematégrafo llegb a todos los nive-

la quinta calle de la populosa colonia

= “Mlsica como acompafamiento en el
. en lbidem, afio VI, t. VI, nim. 35, México,
mbre de 1917, p. 1287.

-3 “Evolucion del cine, Novedades que lle-
a México”, en Ibidem., p. 1286.
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El Salén Casino abre sus puertas todas
las noches y en él es donde por un pre-
cio insignificante se disfruta del mejor
espectaculo cinematogréfico y se pasan
horas que dejan en el animo impresién
muy grata y en la mente muy atil ense-
fanza. Con argumentos que ilustran y
recrean se une la presentacion de los
Gltimos adelantos de la fotografia tanto
claro oscuro como en el colorido, hasta
hacer figurar a un mismo actor con dis-
tintos papeles en una misma escena,
efecto prodigioso [...].24

En el discurso de los moralistas respec-
to de esta diversién se hacia hincapié en
que debia ser familiar. Las sefioras y los ni-
fios eran los que mas concurrian a las salas
de proyecciones y por esta razén se debian
cuidar los temas de las vistas.

El control de Venustiano Carranza so-
bre el puerto de Veracruz fue un obstaculo
para que los capitalinos gozaran de pelicu-
las europeas. Se notaba una inclinacién del
plblico por los filmes que relataran los su-
cesos de la primera guerra mundial.?> El
documental de la Revolucién continué al
servicio de la faccion en el poder.2®

Fue innegable que el cinematégrafo
cumplié, durante los afios dificiles que vi-
vieron los capitalinos, con su funcién de
Hlevar diversién e informacién sobre los
acontecimientos nacionales e internaciona-
les, y se convirti6, segin se afirmaba, en el
rival del teatro.

En lo que se refiere al teatro y a la ma-
sica, no todos los grupos sociales tuvieron

24 »Sa316n Casino”, en Novedades, afo Il
nim. 122, México, 16 de noviembre de 1914, p. 4.

25 De los Reyes,Los origenes del..., op. cit,
p. 167.

26 [ oc. cit.
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acceso a los mismos locales ni prefirieron
las mismas diversiones. Las clases altas gus-
taron de la 6pera, con artistas tan renombra-
das como Angela Peralta, Adelina Patti, por
mencionar algunas, de fa misica y del ba-
llet clasicos. Las clases medias eligieron el
teatro, que cont6 con actrices mexicanas de
la altura de Virginia Fabregas, Mimi Derba,
y de la extranjera Sara Bernhardt.

El piblico podia seguir asistiendo a tea-
tros, seguro de que gozaria de garantias,
sobre todo en enero de 1915, cuando el
general Roque Gonzalez Garza, presidente
provisional de la Republica decreté en la
capital la ley marcial por el bien de la tran-
quilidad pablica.

A los habitantes del Distrito Federal se
les dio a conocer esta proclama:

1a. Se proclama la ley marcial, y por
tanto, serd pasado por las armas todo
aquel que por cualquier motivo alte-
re el orden plblico, cometa cualquier
delito, porte armas o atente contra la
propiedad.

2a. Se prohiben las reuniones y las ma-
nifestaciones publicas, en la inteligen-
cia de que las autoridades las disolveran
empleando para ello la fuerza, si fuera
necesario.

3a. Todos los generales, jefes y oficiales

del Ejército Convencionista y sus fuerzas, -

asi como las autoridades civiles y emplea-
dos puablicos que se encuentren dentro
de la jurisdiccién del Distrito Federal,
deberan acatar las 6rdenes del Presiden-
te de la Soberana Convencién Revolu-
cionaria.2”

27 #l ey Marcial”, México, Distrito Federal, 16
de enero de 1915,
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Vito Alessio Robles, entonces, goberna-
dor del Distrito Federal, manifesté que se
hiciera saber a la ciudadania que se daria
una serie de garantias, para lo cual se habia
dispuesto que numerosas fuerzas patrulla-
ran la ciudad. Ademas, las autoridades ad-
vertian a los capitalinos que, aunque estaba
dictada la ley marcial, ésta no les prohibia
circular por las calles durante la noche; que
los habitantes de la ciudad podian concurrir
con toda confianza a los teatros y a todos
los centros de recreo, siempre que guarda-
ran compostura, y que solo se procederia
contra aquellas personas que alteren el orden
plblico.?8

Desvanecidas las dudas y los miedos, los
capitalinos siguieron asistiendo al espectaculo
teatral en los diferentes horarios: por la tar-
de alas 4:00 y por la noche alas 8:30 y 9.00
horas.

Tanto al Teatro Principal como al Teatro
Lirico asistia un pablico que buscaba las
obras de contenido politico, con critica sa-
gaz e irreverente, de corte jocoso y can-
dente sobre la situacidén o contra algin
hombre piblico, en los cuales los actores
lograban la participacion del espectador.??
En este contexto destacd la actriz Guada-
lupe Rivas Cacho, con las obras £l péjaro
azul, Frivolidades, Fl pais de la alegria, Don
Juan Huarache, El calendario del afno, asi
como la famosa Chin-Chun-Chan, de José
F. Elizondo con musica de Luis G. Jordan,
la cual se estrend en 1904.30

28 “El pablico puede asistir a teatros y reunio-
nes”, en £l Sol, nGtm.154, México, Distrito Fede-
ral, 16 de enero de 1915, p. 1.

29 Susan E. Bryan , “Teatro popular y socie-
dad”, en Cultura, ideas y mentalidades, p. 189.
(Coleccion de Historia Mexicana).

30 | o5 periédicos comentaban la belleza de la
actriz y el triunfo de la diva y de la obra. Véanse
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Estos eran los precios de los teatros
Alcazar, ldeal, Mexican, Diaz de Leén vy El
Principal.

Platea y Palcos los intercolumnios con seis
entradas, siete pesos; luneta y anfiteatro,
un peso; numerados de segunda, cuarenta
centavos; eventual de segunda clase trein-
ta centavos; numerados de galeria veinti-
cinco centavos y galeria diez centavos.?!

En estas salas la sociedad mexicana re-
conocid y alabd una tranquila interpreta-
cién de los acontecimientos histéricos que
se desarrollaban en el pais. La estratifica-
cién social del momento se reflejo en los
costos del espectaculo y en la distribucién
de lunetas, palcos, galerias o cazuelas. Pa-
rece ser que a mayor lujo de acabados y
despliegue arquitecténico correspondi6
una mayor consolidacién social.

No puede dejar de mencionarse a la
cantante espafiola Maria Conesa, conoci-
da como La Gatita Blanca, artista preferida
por el publico y una de las més admiradas
en el género chico del teatro frivolo. Se
comentaba al respecto: “el piblico del tea-
tro Colon asistié para ver una vez mas a la
gentil Maria Conesa.”3? Alternando con ella
estaba Esperanza Iris, ambas como tiples,
al compas de una opereta o una zarzuela,
entonando cuplés, tonadillas y canciones
mexicanas, sin faltar los bailes de moda,
“can-can” o el “walk”. Las obras que se re-
presentaban en los teatros Arbreu, Maria

los siguientes diarios de 1904: Churubusco, El
dislogue y Nosotros.
31 Los precios corresponden al afio de 1915.
32 Cfr. £l Sol Libre, nm.126, México, 26 de
enero de 1916, p. 4.
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Guerrero®? y Renacimiento fueron La onda
fria, Héroe del dia, Club de solteras, Como
en la vida, Como las aves y Rosario de
Amozoc.3*

El fermento de las nuevas ideas que se
estaban gestando en Europa no Heg6 ni in-
teresé a un México involucrado, en ese
momento histérico, en la reafirmacion de
sus valores nacionales. Sin embargo, sur-
gieron obras orientadas a la discusién e in-
terpretacién de las nuevas tendencias so-
ciales surgidas con la Revolucién, como la
titulada: Lagrimas, sangre y libertad, que se
present6 el 12 de enero de 1915 en el tea-
tro Hidalgo. De la cual, los especialistas
comentaron acerca del argumento:

Los autores dedican la obra a los que han
muerto durante la lucha, para que el re-
cuerdo de estos luchadores indique al
pueblo la senda del deber, la miseria a
que estuvo sujeta la clase proletaria has-
ta que ésta sacudid el ignominioso yugo
tomando las armas rebeldes.?>

Aseguraban los diarios que el drama
zapatista habfa sido un éxito. En abierto
contraste con la tradicién y las costumbres
del momento estaba el Teatro Welton, y
el tipo de variedad que se presentaba ahi

33 E| Maria Guerrero se considerd un teatro
que representd obra obscena y calificada para
hombres solos. Archivo Histérico del Ex Ayunta-
miento, Diversiones Plblicas, Distrito Federal, le-
gajo 12, aho 1912,

34 Cfr. Antonio Magafa, Los teatros en la ciu-
dad de México, pp. 48-60; Martha Ordaz, et
al.,”Primera, segunda y tercera llamada” en Car-
men Ramos (coordinador) Las mujeres de la Re-
volucién Mexicana, pp. 103-104. Cfr. Giovanna
Recchia, Teatros de México, pp. 61-63.

35 “ agrima, sangre y... ,en £l Sol,nGm. 149,
México,13 de enero de 1915, p. 5.
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era de bailarinas que se desvestian ante el
piblico masculino, que en su mayoria se
dirigia con los méas soeces insultos a las
mujeres que se presentaban a exhibir sus
trasnochadas desnudeces. La moral piblica,
ruborizada de tan impddico espectaculo,
exigi6 al gobernador de la ciudad de Méxi-
co, el 26 de enero de 1915, que realizarala
clausura del teatro:

Seror Gobernador, a usted nos dirigi-
mos porque tenemos plena seguridad
de que atendera nuestro ruego. Por la
sociedad, que merece toda clase de
respeto y consideraciones, haga usted
que vuelva de su acuerdo el H. Ayun-
tamiento y no permita ni un dia mas
las representaciones del Teatro Wel-
ton. Ordene su clausura hoy mismo.
La sociedad se lo agradecemos.3®

En algunas diversiones convivieron va-
riados grupos sociales, como en el circo,
las presentaciones aerostaticas. Existieron
muchos circos, tanto fijos como ambulan-
tes. Uno de los mas importantes fue la
compafiia norteamericana de los herma-
nos Orrin, que arrib6 a la Ciudad de Méxi-
coen 1878,mismo que contd con un local
establecido. En las funciones de circo se
presentaban contorsionistas, payasos,

trapecistas acrébatas y los animales amaes-

trados, sin faltar fenémenos como fa mujer
serpiente, que cargaba en sus trenzas el
peso de dos cobras.?”

Otro pasatiempo clasico de la época fue
la demostracion aerostatica. Las ascensiones
en globo, comunes a diversas poblaciones,

36 “Hay que cegar las charcas”, en El Sol,
nam. 162, México, 26 de encro de 1915, p. 1.
37 véanse los grabados sobre el circo de la
casa editorial de Antonio Vanegas Arroyo y de
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casi siempre se realizaron dentro de los cir-
c0s.38 Con el tiempo los artefactos sirvie-
ron para la publicidad de algunos articulos
como la de los cigarros “El Buen Tono”.

Los deportes fueron considerados como
una sana y moral forma de pasar el tiempo
libre, ademas, en esta época como antano
se introdujo la idea de que practicar el ejer-
cicio ayudaba a preservar la mente y la
buena salud. Se hizo muy popular el pati-
naje sobre ruedas, que se practicaba en
pistas decoradas con motivos invernales,
que cobraban la entrada y el alquiler de los
patines.??

Como han dicho ciertos autores, 1a pren-
sa fue una de las armas de la Revolucion,
cuya efervescencia da cuenta de una so-
ciedad inserta en una intensa lucha, en la
que los miembros eran protagonistas, o
bien espectadores comprometidos o indi-
ferentes de un proceso transformativo que
irremediablemente vivian y, por ello, eran
autores vivenciales de ésta.

A lo largo del siglo xix las elites
mexicanas adoptaron espacios modernos
de convivencia y sociabilidad, como las
asociaciones y los clubes. En las principa-
les capitales se crearon sociedades cuyos
miembros se reunian periédicamente para
comentar trabajos cientificos o literarios.

algunos grabados de José Guadalupe Posada de
los anos de 1913, en José Guadalupe Posada.
Hustrador de la vida mexicana,pp. 238-245.

38 [| aeronauta mexicano mas famoso fue
Joaquin de la Cantilla y Rico, quien diseiid y
construyé sus propios aerdstatos. Véase
Guadalupe Rios de la Torre, José Guadalupe Posa-
da grabador, tesis licenciatura en historia. México,
UNAM, 1980.

39 “Anuncio hoy abre sus puertas la pista de
patinaje sobre rueda Hermanos Gonzélez”, El
Sol Libre, México, 14 de febrero de 1915, p. 8.
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Por su parte la burguesia capitalina, a
pesar de la situacion que enfrentaba el pafs,
y en especial la Ciudad de México, conti-
nué concurriendo al Club de Polo, al Cen-
tro Asturiano, al Orfeén vy, cuando las cir-
cunstancias se lo permitfan, continuaba con
su vida anterior llena de placeres, diversio-
nes y juegos deportivos. La gente de la elite
asistia a los torneos de tenis, polo y otros.
Parecia que los trastornos ocasionados por
los sucesos de 1910 no les afectaban en
nada, pues seguian celebrando banquetes
de bodas, bautizos, cumpleafios, paseo de
campo, reuniones de té para las damas que
seguian preocupadas de lo que dictaba la
moda europea, el vestido, cémo servir el té
y una serie de frivolidades que era asunto
esencial para ellas. La primera guerra mun-
dialy sus estragos imposibilitaron la prolife-
racion y edicién de revistas ilustradas y fre-
naron la comunicacién y la llegada de
articulos europeos al México revoluciona-
rio, esenciales para la sociedad burguesa.
Esas actividades aparecieron retratadas en
la seccién de sociales en los siguientes
diarios: Cosmos se le considera “como
el primer magazine que se publicd en
México”.4 El Mundo llustrado fue dirigido
por el licenciado Ernesto Chavero. Se publi-
caba semanalmente y se trataba de una re-
vista miscelanea bellamente ilustrada.*' Del
mismo tipo de la anterior era el semanario
ilustrado Arte y Letras, dirigido por el mis-
mo Chavero, cuyo presidente era el licen-
ciado José Luis Requena, el gerente Manuel
J. Palacios y jefe de Redaccion Luis Larro-
dier,*? El Heraldo del Hogar era una revista

49 Henry Lepidus, Historia del periodismo
~exicano , pp. 379 a 471.

*1 Ibidem., p.449.

+2 Miguel Velasco Valdés, Historia del perio-
Zsmo mexicano (Apuntes), p. 168.
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quincenal para las familias. Su director Beni-
to Torres. Y si bien la publicacién incluyé un
nimero de leyendas, esto se debe a que
los escritores mexicanos como Vicente Riva
Palacio y Juan de Dios Peza abrieron una
seccién que denominaron Tradicionesy Le-
yendas Mexicanas, en la que ambos crea-
ban leyendas anecdoéticas relativas a las ca-
lles de la Ciudad de México, acordes con su
afan de preservar y difundir la tradicién
mexicana.*?

Cabe mencionar que los que también
gozaron en derroche y abundancia de la
vida capitalina fueron los altos jerarcas mi-
litares y politicos, las grandes figuras de la
Revolucién. Generales y representantes del
gabinete en turno se hospedaron en hote-
les de lujo y degustaron los mejores plati-
llos en los restaurantes elegantes de la ciu-
dad, sin llegar a convivir con la aristocracia
porfiriana.** Este ambiente lo disfruté una
minorfa de la poblacién capitalina durante
la época, en la cual se marcé un mundo de
grandes contrastes sociales.

En contraposicion a tales tensiones y a
la inestabilidad reinante, el capitalino bus-
caba apaciguar la desesperaciéon mediante
la religién y, como hemos mencionado, en
los espectaculos.

La poblacién capitalina seguia visitando,
como cada 12 de diciembre, la Villa de
Guadalupe:

Los trenes eléctricos que unian a fa me-
tropoli con la Villa salian de la Plaza de
la Constitucion desbordantes de pasa-

43 Edelmira Ramirez Leyva, “Los temas olvida-
dos en las leyendas del periodo 1910-1917”, en
Polvos de olvido. Cultura y Revolucién,pp. 90-91.

44 Berta Ulloa, La Constitucién de 1917. (His-
toria de la Revolucion mexicana —1914-1917—,
nam. 6).
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jeros, por lo que las autoridades decidie-
ron activar las salidas. Los trenes eléctri-
cos no cesan en su trafico, por lo que
cada cuatro o cinco minutos sale un tren
compuesto de dos grandes carros.*?

Parece que esta medida fue insuficiente
ya que los trenes estaban llenos y la gente
se veia obligada a ir en los estribos de las
plataformas, colgados en el exterior del
transporte.

Por su parte, las tropas zapatistas apro-
vecharon su estancia en la capital para acu-
dir en gran peregrinacién a la Villa de
Guadalupe, y en especial durante el feste-
jo del 12 diciembre de la Virgen del
Tepeyac. Al respecto se nos dice:

“La plazoleta de la Villa es una verbena.
La muchedumbre se apelmaza, oyese
musica, agblpense pabellones de lona
donde se vende cera, dulces, frutas y se

juega loteria” 46

La situacién del erario en los afios criticos
de la Revolucién no permitié al gobierno cu-
brir con puntualidad los sueldos de sus em-
pleados. Esto se anadia a la falta de recursos
que padeci6 la mayorfa de la poblacién v el
alza de precios de los siguientes productos:

45 “En la Villa de Guadalupe”, en Cosmos, afio
Vi, t. VI, ndm. 37, México, diciembre de 1917,
p.1583. Empleados, obreros o comerciantes, por
decir algo, encontraron en el sisterma de tranvias
un medio idéneo, y comin en otros sistemas me-
tropolitanos, para vivir en un municipio y trabajar
en otro. Cfr. Ariel Kuri, La experiencia olvidada. F!
ayuntamiento de México: politica y gobierno,
1876-1912, pp. 158-162.

46 “Hoy se solemniza la festividad de la Vir-
gen india que florecid entre rosas en el ayate
de Juan Diego”, en El Monitor, México, 12 de
diciembre de 1914, p. 4.

“el problema del carbén continGa sin
solucionarse, la falta de leche y sus deriva-
dos, respecto a la alza exorbitante de los
precios de la carne, los propietarios de car-
nicerias contindian haciendo agosto, la azi-
car la han escondido los comerciantes, los
introductores de maiz no se ponen de
acuerdo con el precio, las velas de sebo y

parafina han aumentado de precio”.’

La situacién imperante en la capital no
fue un obstaculo para celebrar las fiestas
de fin de afio como las posadas, navidad,
la nochebuena, de acuerdo con la posicion
social de los capitalinos:

Los poderosos de la tierra se agrupan
en torno de la mesa para que sus esto-
magos, pletdricos y bien regalados, sien-
tan el encanto de vivir. Las conservas
exquisitas, los pavos al horno, los jamones
suntuosos y los quesos son devorados,
entre sentados tragos de champagne, a
la mayor gloria de Dios.*8

En cambio, en los hogares pobres, don-
de la miseria hincé sus garras, acaso falté en
esarumbosa fiesta el resplandor de una mesa
suculenta. Pero a pesar de estos contrastes
sociales el pueblo se divertia y festejaba.

El pueblo se divierte en posadas y
francachelas. Ambulaba la chiquilleria
armada de tambores, cucharas y zambom-
bas; vibran las voces juveniles con la gra-
cia antigua de los villancicos.*?

47 “Tarifa de los Derechos de Importacidn
que comenzard a regir el 1o. de noviembre de
1916”, en Boletin de la Secretaria de Hacienda,
México, 31 de octubre de 1916, pp. 11-59.

48 “Noche Buena”, en El Sol, nim. 141,
México, 29 de diciembre de 1916, p. 3.

49 Fl Sol, Loc. cit.
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Asi, toda la poblacién, ricos y pobres, se
unia para pedir la anhelada paz:

Los habitantes de la capital y de la na-
cién entera han encontrado amparo en
el Gobierno del Primer jefe Militar, el
pais entero vera, pasados estos dias, la
incertidumbre y zozobra que ya se van
desvaneciendo, cémo a la sombra del
Gobierno Constitucionalista se garanti-
zan los derechos del pueblo y pueden
desarrollarse las legitimas aspiraciones
de los mexicanos. La nueva administra-
cidn trae entre sus promesas, una, la mas
ansiada por todos: la paz.50

Los juguetes para los pequenos fueron
sustituidos por golosinas que se vendian en
los puestos instalados en la Alameda. La
mayoria de la poblacién metropolitana bus-
¢6 los entretenimientos de acuerdo con el
nivel social al que pertenecia: en los fines
de semana mientras que los sectores po-

pulares paseaban a pie o en canoa por el

Paseo de las Flores en la Viga, la Alameda,
o por los canales de Xochimilco. Los acomo-
dados preferian hacerlo en coche. Ocupa-
ban sus tardes en el ruedo de las novilladas
y sus mujeres disfrutaban los desfiles de
moda, la misica, y asistian a la épera con
sus historias de amor. Hacian sus visitas,
como lo exigian las reglas de etiqueta y
buenos modales, asiste a los bailes y a la
iglesia. Todas estas actividades les daban
opcion de alternar socialmente. Los secto-
res populares se movian con mas fluidez en
fandangos, bailes, reuniones y verbenas. Las
celebraciones politicas y la ocupacién de las
diferentes facciones revolucionarias daban
a unos y otros ocasion de divertirse.

1

50 pedro Marroquin, “jPaz!”, en Novedades,
ano Y, nim. 23, México, 1914 de agosto, pp. 1-
4.
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CONSIDERACIONES FINALES

A manera de reflexion final: el Estado, en su
afan por ordenar a la sociedad y modelar la
conducta de los hombres, normé el uso del
tiempo libre. Durante todo el siglo xix y los
primeros afos, seguidos, de la Revolucién
de 1910, se creia que el ocio propiciaba la
inmoralidad, mientras que las costumbres,
la moral y la vida familiar se verian muy be-
neficiadas si el individuo pasaba sus horas
de descanso en compania de su esposa e
hijos, asistiendo a diversiones sanas o practi-
cando deportes. Asi las diversiones pablicas
quedaron sujetas a la reglamentacion estatal.
Los legisladores favorecieron como antafio
aquellas que consideraron como propias para
todo publico.

Los capitalinos continuaron por algunos
aflos mas viviendo en condiciones de pe-
nuria y de zozobra producto de la lucha
armada. Pero la obra revolucionaria fue
decisiva para la sociedad civil, y en ella
aparecieron una serie de costumbres y
habitos que marcaron el nacimiento de una
nueva cultura popular.
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EN BUSCA DEL PASADO PREHISPANICO.
JOSE MA. ROA BARCENA

Begofa Arteta”

C uando México se independizéd de Es-
pafa en el siglo XX, se inicié una serie
de luchas politicas en la basqueda de una
identidad que le fuera propia a la nueva
nacion. En lo politico las diferencias estuvie-
ron sustentadas por dos partidos protago-
nicos: el liberal y el conservador. Estas luchas
no s6lo se dieron en el campo politico, tam-
bién en el cultural. En una época de eferves-
cencia los hombres de la época se preguntan:
;cOmo somos?, ;qué queremos ser?, ;Cua-
les son nuestras herencias?

Para los anos cincuenta, el pais habia su-
frido la pérdida de la mitad de su territorio
en la guerra con Estados Unidos, que todos,
sin importar su ideologia, vivieron como un
fracaso nacional, lo que los llevé a
replantearse el futuro que querian para el
pais, y a preguntarse por qué se habia fraca-
sado, si cuando se logré la independencia
se avizoraba un futuro lleno de promesas y
expectativas que la realidad, muy pronto, se
encargd de desmentir.

En esta segunda etapa, la de la re-
construccién nacional, surgieron aquellos

* Departamento de Humanidades, UAM-A,

[91]

hombres que nacieron en la década de los
veinte, que no participaron en la lucha de
independencia y que sintieron la necesidad
de definirse y de identificarse como mexi-
canos; en esta época se ubica a José Ma.
Roa Barcena y la lucha ideolégica por de-
finir la identidad del nuevo pais cultural y
politicamente.’

En todos los campos se libré esa lucha,
en el politico, el méas conocido y estudia-
do, pero también en todas las manifesta-
ciones de la cultura y sobre todo por me-
dio de la escritura, en la prensa, la novels,
el cuento, la poesia, cuadros de costum-
bres, etcétera. Guy Rozat comenta que los
estudios se han dedicado mas a la perspec-
tiva politica y no se ha valorado

[...] el esfuerzo global que representa una
construccion nacional a la cual, todos,
cada uno a sumanera participan, ya sean
conservadores o liberales, clérigos o lai-
cos, burguesia agraria o protoindustrial.

! Arteta, Begofia, “José Ma. Roa Barcena.”
Historiografia Mexicana. En busca de un discurso
integrador de la nacién. 1848-1884, . IV, pp. 241-
257.



Se puede pensar que la confusién, los
desgarramientos, el enfrentamiento de las
pasiones partidarias que llevan a la guerra
civil son las manifestaciones de la fuerza
de esa vida nacional que hierve y trabaja
en las profundidades del cuerpo social.

En esa historia cultural, una de tantas
afirmaciones que se heredaron y repitieron
a través del tiempo, es la que sostiene que
los conservadores eran pro-hispanistas y los
liberales indigendfilos. En este enfrenta-
miento ideoldgico, la repeticién de una
idea, de tanto repetirse, se convierte en
verdad, y ha enmarcado a los simpatizan-
tes de uno u otro grupo, en una filiacién
de escuelas y pensamiento. Como dice
Edmundo O’Gorman, en el intento por
encontrar un fundamento histérico a nues-
tra individualidad entre los dos grupos, a
fin de poder cobrar conciencia de lo que
somos, se establece un forcejeo en el que,
de acuerdo con los postulados liberales, el
México actual:

“...desde la aurora de su independencia
no es en realidad sino el mismo que halla-
rony hollaron los espafioles”, en tanto que
la tesis de los conservadores seria que
México no es sino la Nueva Espafa que,
llegada a su madurez y mayoria de edad,

s6lo mudoé de nombre al romper las ata--

duras con el delantal de la madre Patria”.3

Esta polémica que se suscitd desde en-
tonces y que se ha seguido afirmando sin
que perméen ningln tipo de matices es la
que trataré en este trabajo, en el que me

2 Guy Rozat, Los origenes de la nacién. Pasa-
do Indigena e Historia Nacional, p. 200.

3 Edmundo O’'Gorman, La supervivencia poli-
tica novo-hispana, 1974, p. 7.

92  FUENTES HUMANISTICAS/No. 30 HISTORIA

BEGONA ARTETA

concretaré a uno de los conservadores mas
“recalcitrantes”, José Ma. Roa Barcena, y
creo que el adjetivo es justo respecto de
c6mo vio a ese mundo prehispénico tan lle-
vado y traido en la lucha de las ideologias.
Con Roa Barcena estas simplificaciones ted-
ricas no corresponden a los marcos en que
se ha querido encasillar a los autores de
acuerdo con su filiacién politica.

Por ser significativa esta discusion, entre
los llamados hispanistas e indigenistas, en
esta idea excluyente que se estd a favor o
contra de unos u otros, en la conformacién
del pasado nacional, trataremos este tema
al que Roa dedicé varias paginas de su obra,
y veremos cOmo se acerco a la historia del
México antes de la Conquista, en una épo-
ca en la que se intenta fortalecer el sentido
de la historia y la unidad nacional.

José Ma. Roa Barcena, nacié en Jalapa,
Veracruz, en 1827. Pertenecié al grupo con-
servador, y si no tomé las armas y tampoco
ocupd puestos politicos, la pluma le sirvié
para combatir las ideas liberales, sobre todo
como periodista y en algunas de sus obras
literarias como en su novela La Quinta Mo-
delo.*En su ciudad natal se dedicé a trabajar
en asuntos mercantiles, pero su vocacion lo
llevo a publicar sus primeros poemas. Llegd
ala ciudad de México en 1853, y de inme-
diato asisti6 a la tertulia de José Joaquin
Pesado, ahi se incorporé al mundo de escri-
tores conservadores de la época. Las tertu-
lias reunian a aquellos con coincidencias
ideolbgicas, eran los espacios de discusion
y participacién. Como dice Maria Luna:

4 Begofia Arteta. “La Quinta Modelo”en Re-
vista Fuentes Humanisticas, nGms. 21/22 , pp. 45-
53. La obra novelistica de Roa Bércena presenta
la postura del escritor que recrea en sus narracio-
nes su propuesta como conservador en el imagi-
nario social, los deseos y proyectos para la confor-
macién de una identidad nacional.
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“... ellas fueron importantes para la co-
municacién y reflexion de ideas, de doc-
trinas y de corrientes politicas y literarias,
que se plasmaron en la escritura y fueron
también fundamentales para que los ciu-
dadanos se organizaran politicamente.“®

Roa Barcenas fue director de varios pe-
riodicos conservadores, ademas de poeta y
narrador, en cuentos y novelas, historiador,
traductor y critico literario, apoyo la llegada
de Maximiliano de Habsburgo, aunque des-
pués se desilusiond de su gobierno por no
haber cumplido con las expectativas de su
grupo por las ideas liberales que éste mos-
tré, nada afines con el proyecto conserva-
dor. Con el triunfo de la Repiblica en 1867,
se dedic6 a la literatura no combativa y en
fa etapa de la reconciliacién se le invit6 a
colaborar en el periddico El Renacimiento,
en donde cupieran todas las ideologias para
crear una verdadera literatura nacional. José
Ma. Roa Béarcena murié en 1908.

Para entender el pensamiento conserva-
dor del escritor veracruzano en aquellos
afnos de lucha ideolégica en los que todavia
no se definia cuél de los dos obtendria el
triunfo, transcribo lo que publicé en 1855
cuando aparecio el periddico Ef Nuevo Mun-
do. Semanario de Religién, Ciencia, Literatura
y Arte, en éste escribio:

“Laintencion del Semanario es la de dar
una “preparacion sélida y cristiana” a los
lectores, ya que los habitantes de estas
tierras han sido sefalados por la Provi-

5 Maria Luna Argudin, “La Construccién de la
historiografia liberal: constitucion de saberes y
los principios dominantes,1822-1850.”, en José
Ronzén y Sadl Jeronimo, Reflexiones en torno a
la Historia Contemporanea, p. 284.
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dencia para un gran desarrollo (econémi-
co). En contraposicién a esta region se
encuentra el antiguo continente que se
ha visto afectado por el “socialismo” que
es una degradacion y una lucha contra el
orden.”®

En estas palabras se puede resumir el
pensamiento de José Ma. Roa. Para él, el
pais estaba llamado providencialmente para
cumplir con su destino de prosperidad,
siempre y cuando no se rompieran los prin-
cipios heredados de la religiéon y el orden
social establecido.

En cuanto al tema del pasado prehis-
panico, escribié dos obras literarias dedi-
cadas a este periodo, Ensayo de una histo-
ria anecddtica en los tiempos anteriores a
la Conquista,” y Leyendas mexicanas, cuen-
tos y baladas del Norte de Europa, y algu-
nos otros ensayos poéticos.® Ademas en
el Catecismo Elemental de la Historia de
México,? en el que se incluye una sec-
cion dedicada a este periodo como parte
importante de la Historia Nacional. Todos
estos libros se publicaron en 1862, afio en
el que las tropas francesas invadieron el
pais.

La obra el Catecismo Elemental..., es in-
teresante, ya que se trata del segundo libro
de texto que tuvo la intencion de reunir en

“ uno solo, toda la historia del pais para que

6 {uisa Fernanda Rico Mansard, La Idea de la
Historia en don José Maria Roa Barcena, tesis de
licenciatura, p. 146.

7 José Maria Roa Barcena, Ensayo de una his-
toria anecddtica en los tiempos anteriores a la
Conquista.

8 José Maria Roa Bdrcena, Leyendas mexi-
canas, cuentos y baladas del Norte de Europa, y
algunos otros ensayos poéticos.

9 José Maria Roa Barcena, Catecismo Elemen-
tal de la Historia de México.
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sirviera a los alumnos y profesores.'® Como
su nombre lo indica, tuvo una intencidn di-
dactica para dar a conocer una historia na-
cional en su conjunto, en un esfuerzo por
condensar los hechos mas importantes que
lo constituian como pais. Hay que sefalar
que en esta inquietud de los escritores por
incorporar a los mexicanos en la formacién
nacional, la ensefanza de la historia cobr6
una especial relevancia; lo vefan como una
necesidad indispensable que uniria a la po-
blacion en el conocimiento del pasado y los
llevarfa al buen gobierno del pais. Roa se
disculpa de las fallas que pudiera tener, “...por
ser yo acaso el primero que acomete aqui
un ensayo de tan dificil género”.

Ningln otro autor de la época dedicé
tantas paginas a ese mundo anterior a la
Conquista, como él lo llama. Se puede ase-
gurar que el tema lo apasiond, por el solo
hecho de mostrar tal interés en darlo a co-
nocer en los tres géneros que utilizo6 para
ese fin, bien sea como historia, como anéc-
dotas, o leyendas escritas en poesia, para
que los lectores se interesaran en (ese pe-
riodo) del que muy pocos se habian ocupa-
do hasta entonces en el periodo indepen-
diente. En la obra Ensayo de una historia
anecdética..., convoca a todos los mexica-
nos a recuperar ese pasado como propio
por medio del conocimiento para valorar-
lo en toda su dimensién y reconviene a
aquellos lectores que:

[...] acuden a la literatura de otros paises
en busca de instruccién y solaz, bien es
que den una ojeada a la propia, que en

*0 £} primer libro de texto de historia que se
publicé fue el de Epitacio de los Rios, Compen-
dio de la Historia de México, en Josefina
Vazquez de Knauth, Nacionalismo y Educacién
en México, p. 47.

BEGONA ARTETA

su ramo de historia contiene bellezas, a
juicio de los mas sabios criticos. Los ana-
les de Tula, Texcoco y México en los dias
precedentes a la conquista espafiola no
deben ser desconocidos por los actua-
les habitantes del Antiguo Anahdac y
antes de estudiar la ascendencia y el
origen de pueblos extrafos, parece que
convendria estar al tanto de todo aquello
que dice en relacién con el nuestro. !

Para la investigacion en este tema, Roa
Barcena tomé como fuentes a los cronis-
tas de los siglos xvi y xviI, y menciona a
todos los autores que hasta entonces ha-
bian dejado estudios sobre la época, pero
sobre todo, se basa en Francisco Javier
Clavijero y Mariano Veytia.

En las tres obras sigue la misma linea de
pensamiento para dar a conocer ese mun-
do desaparecido, pero que forma parte de
la historia nacional. Lo que cambia en cada
uno es el tono, no las ideas. El Catecismo
Flemental..., elaborado con el sistema de pre-
guntas y respuestas y en el que busca “la
verdad”, no interviene el autor con opinio-
nes muy personales, licencia que si se da
en Ensayo de una historia anecddtica...,
y en Leyendas mexicanas..., deja que el liris-
mo escape en verso y toma unos cuantos
hechos, mezclados de heroicidad y roman-
ce, para relatarlos en poesia.

En Roa Barcena hay una admiracion por
el mundo prehispénico, sus conocimientos,
su historia, ese pasado forma parte de la
historia del territorio que conforma la na-
cién mexicana y es digno de ser conocido
por sus habitantes. El gran pero, es su religion
y los sacrificios humanos, sin embargo la re-
accién frente a estas préacticas no es privativo
de Roa Barcena como conservador, también

11 josé Ma. Roa Bércena, Fnsayo de..., pp. 1-2.
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alos liberales cuando trataban ese tema les
parecia terrible. Sin embargo, el escritor vera-
cruzano llega a suavizar este asunto, cuan-
do toma como fuente a Veytia y el sentido
religioso que éste le da al suponer que sus
habitantes cuando llegaron en “los tiempos
remotos” crefan en un Dios Gnico, lo que
no impidi6 que, después estas ideas religio-
sas cambiaran y se perdieran, aun asi afirma
que:

“..si tan lejos se hallaban de la verdad y
el bien a tal respecto los moradores de
estos paises, preciso es confesar que en
lo demas su civilizacién llegé a un gra-
do de adelanto que admird a los con-
quistadores y es alabado hoy mismo de
cuantos leen su historia y estudian los
POCOs monumentos que se conservan
de su grandeza.”12

Retoma la idea surgida desde la Acade-
mia de San Juan de Letran de rescatar lo
nacional para incorporarlo a la cultura
universal, considera que la historia y las
leyendas prehispanicas son temas dignos
de ser tratados literariamente, y aunque
reconoce que si se consignan hechos in-
verosimiles y hasta falsos, su certidumbre
“..descansa en las mismas bases que la
historia de la generalidad de los demas
pueblos de la tierra.”’? Ademas, en el
Ensayo de una historia anecdética..., advier-
te que compendia todo lo que encontré
en la historia de México sobre la época
anterior a la Conquista y que considera:

“...puede despertar el interés y a entrete-
ner el espiritu de los lectores; sin que

12 Roa Barcena, Leyendas mexicanas...., pp.
21-22.
13 1bid., p. 3.

para ello trace novelas, pues si hay enre-
doy desenlace dramatico en algunos de
los hechos que consigne, es porque asilos
ofrece ya la tradicién, no porque yo tome
la licencia de alterarlos y reformarlos a
mi arbitrio.” 14

Como ferviente catdlico, se apoya en
Veytia, cuando menciona que éste acepta
el mismo origen de los pueblos americanos,
que el de los pueblos de Europa, Africa y
Asia, de los que se desprenden después de
la confusion de la Torre de Babel, y cruzan
por el estrecho de Bering. Siete familias o
tribus llegaron al norte de California, y cree
que el cristianismo ya habia sido predica-
do en estas tierras, tal vez por Quetzalcoat
y aun se aventura a indicar que este per-
sonaje pudo haber sido el Apéstol Santo
Tomés.!> Si bien Roa, no lo afirma, lo deja
ahi para que sus lectores lo conozcan vy sa-
quen sus propias conclusiones. El se cura en
salud y comenta: “Sin calificar yo sus funda-
mentos, voy a extractarlos brevemente como
asunto de no escaso interés para cuantos se
dedican al estudio de la antigiiedad mexica-
na.” Aqui intercala la idea de que las tribus
tenian idea del diluvio universal, de fa con-
fusion de las lenguas y la existencia de un
Dios Creador, por lo que sospecha que el
cristianismo habia sido predicado en tiem-
pos remotos y después olvidado, con un
predominio de la supersticién.'®

14 Roa Barcenas, Ensayo de una historia
anecddtica..., p. 1.

15 Aqui cabe recordar que Fray Servando Te-
resa de Mier, en el famoso sermén de 1794, dijo
que la virgen de Guadalupe no se le habia apa-
recido a Juan Diego, sino a Santo Tomas que era
el mismo Quetzalcoatl quien habia predicado ef
cristianismo en estas tierras.

16 jpid., p. 22.

FUENTES HUMANISTICAS/No. 30 HISTORIA 95



La constante en toda la obra de Roa es la
defensa del catolicismo, como la religion
Gnica y verdadera, pilar de los otros temas
esenciales de su obra: la familia y la patria.
Como paréntesis, diré que Roa vera en el
protestantismo, otro de los peligros en la
influencia que pueda tener sobre los mexi-
canos la cultura norteamericana, ademas
de la libertad de culto contenida en el pro-
grama liberal. Sutilmente en ocasiones y en
otras abiertamente, dependiendo del géne-
ro del que se trate, Roa siempre intercalara
una opinién y una defensa de los princi-
pios en los que él cree que sostienen y per-
miten el bienestar de la sociedad y del pais.
Sale en defensa de Veytia de [as criticas que
le hace Prescott, “...respecto de no mostrar
criterio en aquellos puntos en que se atra-
viesa el catolicismo [...] no merece que un
protestante haga esos comentarios.”

De entre todos los gobernantes aztecas,
dedica a Nezahualcéyotl una especial aten-
cién y después a su hijo Nezahualpilli ya
que estos, “...repugnaban inmolar a sus se-
mejantes en las aras de tan inmundos dio-
ses...” Para el escritor que colocd la religion
por sobre todas las cosas, y los principios
morales que se encuentran en toda su lite-
‘ratura, también estan contenidos en la his-
toria anterior a la Conquista, estos son vali-
dos para todos, y en los personajes
encontramos cualidades y defectos.

Aunque menciona a otros pueblos, son
los habitantes del Andhuac en los que centra
su atencion. Guy Rozat reflexiona acerca del
lugar geografico que estudia Roa y comenta:

En la recuperacién de la palabra Ana-
huac como nombre origen se encuen-
tra ya definido todo un proyecto de
escritura. En efecto, si el nombre anti-
guo de México es idéntico en su con-
tenido al de Andhuac, en cierta medida,
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se legitima el hecho de que a lo largo
de su relato no apareceran o de manera
muy reducida las otras experiencias his-
toricas regionales que no pertenecen al
Anahuac, y que su prologuista, Porfirio
Martinez Pefialoza en la edicion que
hemos utilizado le reprochara. Debemos
tomar en cuenta y analizar esta decision,
no como insuficiencia sino como un pro-
yecto de escritura que identificara un
nombre México y un lugar, el Valle de
México. Ese modelo de escritura estara
omnipresente en la historia nacional del
siglo XIX y prevalecera hasta la actua-
lidad."”

Roa Barcena relata el esplendor y la de-
cadencia de Tula, (esta dltima se da cuan-
do se relajan las costumbres), y como se
dio el poblamiento del Valle de México,
en Ensayo de una historia anecddtica..., la
historia del pueblo Azteca se mezcla siem-
pre con la de los otros grupos que lo ro-
dean, no es privativa de ellos, aunque ellos
sean los protagonistas, no consiguieron el
gran poderio y dominio que los hizo famo-
sos solos, sino a través de las alianzas con
otros pueblos.

La idea moralizante nunca abandona a
Roa Barcena, la caida de Tula es una con-
secuencia de los desvios de sus gobernan-
tes, éstos deberian de dar el ejemplo a sus
stbditos, ya que ellos influyen directamen-
te con su conducta en el comportamiento
de los que estan bajo su dominio y lo repi-
te en Leyendas mexicanas..., cuando en
verso proclama:

Y los placeres y el vicio.
Mas fuerza traen si bajan

17 Guy Rozat, Los origenes de la nacion...,
pp. 206-207.
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De las montanas los rios,

Y abrasan la luz del sol

Si en el Zenit esta el disco
Quién de la sociedad esfera
Alcanza elevado sitio,

Lleve ejemplo y ensefianza

Del bien o el mal en si mismo.’8

Meconétzin sube al trono, aunque hijo
ilegitimo, nacido de los amores del rey con
Xéchitl, a la que con engafos separ6 de
sus padres para hacerla su concubina, este
ejemplo también lo tomara en cuenta para
explicar las pasiones “vulgares” que lo do-
minaron y cémo con el tiempo empezo6 a
gobernar como tirano.

Qué mucho si, que lo tuerza
Quien advirtio desde infante
Qué en ir por senda torcida
Son los primeros sus padres!'?

ContinGa en esta obra con otro gran
poema La emigracion de los Aztecas hacia
el Andhuac, la salida de Aztlan y la divisién
de los grupos durante su peregrinacion.
Pasa a la fundacion de lo que ahora es la
Ciudad de México, con un importante resu-
men poético de su historia, y como esta ciu-
dad, a través de su vision se convierte en el
centro de la historia nacional. De

Nezahualcdyotl, este personaje admirado

por Roa, toma su Casamiento, con los in-
gredientes de guerra, heroicidad y amor. El
dltimo de sus poemas, es el de la princesa
Papatzin y sus premoniciones anteriores a
la Conquista.

18 1056 Ma. Roa Bércena, Leyendas mexi-
canas..., p. 37.
19 bid., p. 40.

Todos los personajes son tratados como
los grandes sefiores que eran y los consi-
dera, al igual que silo fueran de los paises
europeos, es la historia realizada por los
individuos, sus virtudes y vicios, sus haza-
fias y sus derrotas, es la vision de la historia
en la que las causas exdgenas no aparecen,
la grandeza y destruccion de sus pueblos
es la consecuencia de las acciones de sus
gobernantes. Recrea en la descripcion lite-
raria, sus festividades, ornamentos, costum-
bres matrimoniales, funerarias, militares, les
da a las historias una trama que invite a los
lectores a seguirlas con el interés de que las
conozcan y admiren su grandeza.

Antes de la llegada de los espafioles, la
historia esta llena de premoniciones que
avisaban su aparicién en estas tierras. Roa
las relata todas, sean ciertas o no, pero so-
bre todo y a pesar de la defensa valiente y
heroica de los habitantes del Anahuac:

“_..aparecen los designios providenciales
patentes en la sustitucion de la luz del
Evangelio a las tinieblas del gentilismo y
de la Cruz signo de redencion y de amor,
a los idolos cuyas aras mostraban en la
sangre y las entrafas de los seres huma-
nos los mas horribles trofeos de la bar-
barie...”20

Para el escritor algin dia tenfa que lle-
gar la luz del Evangelio, era un hecho que
el destino providencial de estos pueblos
serfa por medio de su derrota frente a los
europeos como conocerian y encontrarian
la fe verdadera en el cristianismo que los
redimirfa. En la historia de la Princesa Pa-
patzin, hermana de Moctezuma, que relata

20 josé Ma. Roa Bércena, Ensayo de una his-
toria..., p. 26.
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en Ensayo de una historia anecdética..., y
recrea con gran lirismo en verso en Leyen-
das mexicanas..., con bellas descripciones de
su entierro, adornos y ofrendas, para seguir
su viaje al otro mundo, encontramos un ejem-
plo de esto. Papatzin se le aparece a una
nifa que juguetea, para pedirle que lleve el
mensaje a la esposa del mayordomo vy le
diga a esta que la vio y que la gufe hacia el
lugar en que ella se encuentra, a su vez la
mujer se lo comunica a Nezahualpilli y éste
a su vez le cuenta a Moctezuma que su
hermana ha resucitado. Cuando se encuen-
tran, los gobernantes con Papatzin, ella les
relata de como un joven se le aparecid y le
hablé de los “rubios varones” que llegarian
y con ellos “el soberano bien”, y el Dios
verdadero”, y asi ella se convertiria en el
primer ap6stol de esa doctrina.

Las premoniciones para Roa son impor-
tantes, para dejar un testimonio de lo escri-
to sobre el tema, sean verdad o no, éstas
estan documentadas en algunos autores
que toma de referencia, y al mismo tiempo
da la impresién, al leer estas obras en las
que se ocupa del tema prehispénico, que
quiere preparar al lector sobre lo inevita-
ble, el hecho providencial de la Conquista
que servirfa sobre todo, para dar a cono-
cer la religion catélica a estos pueblos, y el
hecho de una conquista sangrienta, pero

como una redencién, un “bafio sagrado”, .

para terminar con los versos:

De su doctrina santa a la influencia
Llegaron a formar un pueblo mismo,
De cuya ardiente fe dan testimonio
Los templos que nosotros destruimos!?!

- losé Ma. Roa Barcena, Leyendas mexi-
T2725.. p. 169,
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Para Roa, la unién de un pueblo en la fe
de Cristo, en la religién, es lo que unifica a
todos y convierte a México en el pais que
es. Con este Gltimo poema, termina la épo-
ca prehispénica, que inicié con Xéchitl, o la
Ruina de Tula.

Pocos autores escribieron, como ya se
dijo, tantas paginas dedicadas a ese mundo
anterior a la Conquista, tan diferente y extin-
guido en todo su esplendor, y aunque se-
gln el mismo Roa, es con la llegada de los
espanoles y el posesionamiento de estas tie-
rras cuando se funda la nacién. Fue Roa
Barcena un promotor del conocimiento de
la culturay la historia prehispanica. Mesura-
do, una de las caracteristicas de su persona-
lidad, en el analisis de temas histéricos, yen
este tema conflictivo, en el que se juzga
que si se esta a favor del mundo prehis-
panico se esta en contra de la Conquista y
todo lo que ésta trajo consigo al pais, él opina
sobre este enfrentamiento de culturas, que
se percibia incluso partidaria, en esa época,
y hace un comentario en Ensayo de una his-
toria anecddtica, después de describir los
miles de sacrificios humanos que se ofrecie-
ron durante la consagracién del templo por
Ahuizotl, que aunque larga, me parece in-
teresante consignarla, por situar su posicion
en esta discusién.Dice en un intento de re-
conciliacion con el pasado, que aquellos que
tratan

“por espiritu de raza o de partido, de con-
siderar que la civilizacién de estas comar-
cas era superior a la de los pueblos cris-
tianos de aquel tiempo vy califican de
extrema calamidad la conquista espafola,
fundadora de la sociedad a que pertenece-
mos...”?2 se topan con la costumbre de

22 1056 Ma. Roa Barcena, Ensayo de una his-
toria..., p. 380.
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los sacrificios humanos y de antropofagia
y al no poder negar, ni contradecir a los
historiadores disminuyen el nimero de
victimas, como si esto no fuera por si
mismo terrible:

“como si esas manchas sangrientas, dice,
eclipsaran a los ojos de la posteridad el
esplendor que alcanzaron las artes politi-
cas y liberales de los antiguos habitantes
de nuestro territorio.”

De la misma forma seria criticable, dice
que aquel:os que trataran de ensalzar la
Conquista, negaran la “carniceria de Cholula,
los asesinatos de Alvarado, la avaricia y cruel-
dad de los encomenderos y los lunares que
aparecen en la fama del mismo Hernan
Cortés.” Para terminar con este comentario:

“la historia del género humano lo mis-
mo cuando se trata de pueblos que de
individuos, es una mezcla de luz y som-
bras, un tejido de progreso y aberracio-
nes, un haz de heroicidades y de cri-
menes, un testimonio practico de la
falsedad radical de esa escuela filos6fi-
ca que, negando a Dios, deifica al hom-
bre, reputandolo dotado de innata per-
feccion y llamado a establecer en el
tiempo el paraiso en que no creen en

la eternidad los sectarios de la expresa- -

da escuela.”?3

La polémica existe en este periodo, asi
que Roa, sin restarle ninglin mérito a la ci-
vilizacién prehispanica, no deja de consig-
nar los sacrificios humanos, asi como tam-
poco los crimenes cometidos durante la
Conquista y las encomiendas. Asevera que
fa fundacién de la sociedad mexicana se

23 ibid., p. 381.

inicia con la Conquista, ve en ella el naci-
miento de la nacidn, con los diferentes gru-
pos raciales que la componen. £n |a historia
de los pueblos como en la de los individuos,
se encuentran luces y sombras en su acon-
tecer historico, pero podemos entender que
los hechos ya se consumaron, esa es larea-
lidad de lo sucedido y de sus consecuencias
en la configuracion social del pais.

No deja de llevar agua a su molino en
los dltimos renglones, en contra de los que
niegan a Dios y creen en el Paraiso en la
Tierra, ;como lo lograran si las acciones de
los hombres en la historia, demuestran lo
contrario? Polémica ésta, también de su
época, en contra de los fiberales que lu-
chaban por un estado laico y la laicidad de
sus instituciones.

De hecho, el enfrentamiento y las opi-
niones estan centradas en el tema religio-
so que corresponde al momento histérico
en que viven Roa y sus contemporaneos.
Recordemos que el gran debate se encuen-
tra en las reformas del Estado, y en las que
los liberales pretenden terminar con todos
los privilegios que la Iglesia catélica habia
tenido hasta entonces y todo lo que ello
conllevaba: educacioén laica, entierros y ma-
trimonios civiles, reparto de sus propieda-
des, etcétera Lo que Roa defendera serd el
orden eclesiastico y su repercusion en la
sociedad civil, piensa que si los valores y
los principios cristianos no se guardan, la
sociedad se desmoronarg, al igual que pasd
con el mundo prehispanico, cuando los mo-
narcas relajaron sus costumbres, vino la
decadenciay la desaparicién de sus reinos.

El radicalismo de posiciones entre la
vision conservadora y liberal no es tan ta-
jante como algunos sefialan, un conserva-
dor como Roa Bércena tiene una gran sim-
patia por ese mundo desaparecido de los
indigenas, ahi estd en su historia, en sus
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leyendas, es parte del pasado nacional, que
fue sustituido desde la Conquista por la
cultura occidental cuyo valor mas impor-
tante fue la llegada de la religion catélica.
Para los liberales, los 300 afios de domina-
cién espanola eran la causa de todos los
males de los que el pais no se reponia.
Ellos se negaban a integrar la época de la
Colonia como parte esencial de la forma-
cién nacional y les estorbaba, lo que los
llevo a rechazar todo lo heredado durante
esos anos.

La premisa de la que se parte es falsa al
agrupar a los simpatizantes de uno y otro
grupo, entre hispanistas e indigenistas,
como si la visién que tuvieron del México
prehispénico fuera diferente y unos denos-
taran la grandeza de sus pueblos y otos la
alabaran. La diferencia en la visién de la
historia de México entre ellos, radica en el
momento en el que sitGan la fundacién de
la nacién mexicana. Para Roa, el conserva-
dor, se da en el momento de la Conquista
y con ella, la introduccién del catolicismo,
la Colonia estd ahi, estd presente, y son
herederos de gran parte de esa tradicién, y
con ella la mas importante, la religién. Para
los liberales la fundacion de la nacion, se
inicia con la independencia de Espafia, con
una negacién de la Colonia, y si no la ne-
gacion total, si como la causante de todos

los males del pais. Lo que defiende un con-

servador como Roa es la religién que llegd
con la Conquista, ese es el bien alcanzado
en un sentido providencial, lo que no signi-
fica que la civilizacién prehispanica desme-
rezca en su cultura y sus logros, y cuya
Gnica objecion radica en la religién
idolatrica y los sacrificios humanos, esto
altimo causa el mismo repudio a los liberales
lo que no los hace indigenistas.

Esta discusion no tiene nada que ver con
la admiracién o el menosprecio al pasado

BEGONA ARTETA

de los indigenas, sino con la llegada de los
conquistadores vy la influencia de su sobe-
rania en esta tierra. Los autores, no escapa-
ron al momento histérico que les toco vi-
vir, la lucha se da en ese momento entre
continuar con una tradicion o reformarla,
para suprimir todo lo que de ese pasado
les parecia nocivo para el desarrollo del
pais. Para Roa, la tradiciéon colonial se con-
creta en la espiritualidad y los valores mo-
rales predicados por la religion, de ahi su
defensa, sin negar los abusos cometidos
durante la Conquistay la Colonia, pero para
él era algo inevitable, estaba provi-
dencialmente designado para que esta par-
te del mundo conociera y siguiera la “reli-
gion verdadera”. En cambio, para los
liberales, con la Conquista llegé la religion y
los abusos cometidos por los grupos ecle-
siasticos, que sometieron al pueblo e impi-
dieron su desarrollo para convertirse en una
sociedad moderna.

En Roa Barcena encontramos una recon-
ciliacién con los dos pasados el prehis-
péanico y el colonial para llegar al México
del siglo x1x, adelantandose a lo que en los
primeros afnos del porfirismo, postularon
Orozcoy Berra, y Vicente Riva Palacio. Pero
si-de matices hablamos al iniciar este texto,
es necesario hacerlo también en el caso de
José Maria, su Gnico libro realmente de his-
toria fue el Catecismo Elemental..., en el
que procura ser imparcial y decir “la ver-
dad” sin tomar partido y dar conclusiones
definitivas, sino solamente narrando los he-
chos como sucedieron, tratando de alejarse
y verlos desde afuera. En los comentarios
de Ensayo de una historia anecdética..., y en
las Leyendas mexicanas..., si se arriesga a
dar una opinién y es la de una idea de mes-
tizaje espiritual entre esos dos pasados. Pero
como hombre de su tiempo y en el mo-
mento en el que escribe de enfrentamientos
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ideoldgicos su lucha esta siempre marcada
por la defensa del catolicismo y la conserva-
cién de los privilegios de la iglesia.

En el intento por construir una nacionali-
dad, y en la bisqueda de los origenes que
los individualizaran del resto de las nacio-
nes, los hombres del siglo xix se enfrenta-
ron politica e ideoldgicamente vy, si bien,
como ya se dijo, partieron de dos origenes
diferentes que anos mas tarde se trataron
de conciliar, Roa Barcena aceptd y conclu-
v6 que con la Colonia se inicié la nacion,
pero con un mundo indigena transformado
por la Conquista que formaba parte de la
historia de este pais, una historia que era
necesario dar a conocer como parte del pa-
sado nacional en lo que tuvo de grandiosoy
heroico, en un intento de reconciliacion e
integracion de los pasados historicos.
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HOMBRES. DE LA NATURALIZACION DEL GENERO
A LA CONSTRUCCION CULTURAL
DE LA DIVERSIDAD SEXUAL

Mauricio List Reyes

INTRODUCCION

uando se habla del cuerpo humano,

las primeras imagenes que suelen
generarse son bioldgico-anatémicas, aun
cuando en la mayoria de los casos los co-
nocimientos que las personas no especiali-
zadas tienen sobre este tema, ademas de
escasos, son difusos y hasta erréneos. In-
clusive es posible darse cuenta de que para
mucha gente su propio cuerpo resulta des-
conocido por razones culturales que explo-
raremos en el presente trabajo.

A lo largo de los siglos se han generado
diversas conceptualizaciones del cuerpo,
que poco a poco establecieron condicio-
nes éticas y morales relacionadas con su
cuidado, limpieza y proteccién; asi como
con la manera en que debia ser cubierto
para su presentacién ante los demas, ta-
pandolo, revistiéndolo y aislandolo, tanto
del ambiente en el que se movian los
sujetos como de sus préjimos.

* Profesor-investigador de El Colegio de An-
tropologia Social de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla.

Los atuendos utilizados en diversas épo-
cas nos dan informacién acerca del senti-
do que se le daba al cuerpo y sobre la
manera de representarlo, a partir de lo que
se mostraba y lo que se cubria; de lo que se
disimulaba y de lo que se hacia evidente.
Asi, podemos observar muchos elementos
que dieron sentido a los cuerpos, y que
permitieron que se transformara su senti-
do sociocultural de acuerdo con cada
épocay lugar.

Dentro de este repaso veremos que en
esos procesos historicos hubo factores que
le dieron cierto matiz a estas caracteristi-
cas a partir del género de los sujetos aludi-
dos. En este sentido, ser hombre o mujer
en las diferentes sociedades, condicioné en
buena medida las acciones, percepciones
y usos del cuerpo, asi como las maneras
en las que los sujetos interactuaban con el
mismo y con el otro género.

Estos cuerpos desnaturalizados o encul-
turados adquirieron caracteristicas que las
diversas sociedades les otorgaron. Una de
ellas, quiza la mas importante, fue que se
dividieron en dos categorias a partir de las
cuales se organiz6 el mundo en lo femeni-
no y lo masculino asignandoles papeles

[103]



distintos en funcién de las expectativas que
alrededor de ellos, se formaron.

Las sociedades produjeron relaciones je-
rarquicas de poder, a partir de las diferen-
cias de género, que permitieron justificar una
organizacion en la que el varon construye-
ra o conservara una posicion de control
frente al otro género. En Occidente, a lo
largo de los siglos, se elaboraron discursos
que legitimaron esta subordinaciéon. Duran-
te el siglo xx el debate de sufragistas, femi-
nistas y demas luchadoras sociales que bus-
caban transformar esas relaciones sociales,
permitid ir entendiendo ese proceso histd-
ricoy con ello sentar las bases para el esta-
blecimiento de una sociedad més equitativa
y respetuosa de las diferencias.

No obstante lo anterior, no se agotan
ahi las desigualdades sociales. Habria que
inscribir alli aquellos comportamientos so-
ciales, justificados a partir de su naturaliza-
cion, al emparentarlos con los sexuales, que
de manera més variada generaron catego-
rias cuyo reconocimiento y, por tanto, va-
loracién social, se ha trasformado en la so-
ciedad occidental, pasando de ser actos
respetables de los sectores sociales
hegemaénicos a actos descalificados de sec-
tores marginales.

Dentro de estas categorias encontramos
los comportamientos sexuales que se trans-

formaron a lo largo del tiempo al respon- .

der a diversas circunstancias econémicas,
politicas, demograficas entre otras y que
después obtuvieron una base discursiva de
orden moral, que contribuyé a darle validez
a esas transformaciones.

BREVE HISTORIA DEL CUERPO MASCULINO

Hablar de la construccién cultural de los
cuerpos, resulta sumamente sugerente para
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el planteamiento que desarrollaremos en el
presente apartado, con relacién ala manera
en que las sociedades occidentales han cons-
truido la masculinidad.

Las sociedades han generado discursos
respecto de los cuerpos masculino y feme-
nino, es decir, de esculpirlos, obteniendo
de una masa informe, un sujeto normaliza-
doy enculturado, a partir de los presupues-
tos, la cosmovision y el sistema de valores
del grupo social en cuestion.

ks importante aclarar que desde el pun-
to de vista que se presenta, no nos referi-
mos a los cuerpos de manera atemporal o
universal. Consideramos que los cuerpos
se construyen histérica y culturalmente y
responden a las necesidades, ideas, pensa-
mientos e imaginarios de una sociedad en
particular.

Las sociedades humanas en su desarro-
llo histérico construyeron imagenes o re-
presentaciones de los cuerpos masculino
y femenino, ya sea por medio de metoni-
mias (y ello nos lleva a mencionar la multi-
plicidad de representaciones falicas) o de
una variedad de imagenes que fueron des-
de las pinturas rupestres —que en su senci-
flez no siempre se dejan adivinar claramen-
te los detalles— hasta las mas perfectas
representaciones mediante la escultura y
la pintura de los ideales estéticos femeni-
no y masculino de las épocas y culturas de
las cuales el Occidente actual es heredero.

De esas representaciones surgieron tam-
bién las imagenes religiosas en las que se
recuperaron los ideales estéticos (como
simbolos de perfeccion de la divinidad)
aunque después se dijera que eran esas
divinidades las que habian creado al hombre
a suimagen y semejanza.

Si revisamos los maés antiguos textos de
diversas tradiciones religiosas y filosoficas
de Occidente encontraremos, sin lugar a
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dudas, referencias a los origenes del hom-
bre como especie v, por tanto de su cuer-
po, mismo que ha sido percibido de distin-
tas maneras y no necesariamente en el
sentido binario que el género en la actuali-
dad plantea, sino respondiendo a los con-
dicionamientos que en su momento cada
sociedad ha establecido.

En este sentido podemos rastrear, des-
de épocas muy antiguas, referencias a la
comprension de los cuerpos y el sentido y
valor que se le daba. Estos significados atra-
vesaban muchas de las concepciones que
sobre el ser humano se tenian. Una de las
mas antiguas se refiere, por ejemplo, al sen-
tido ritual con que eran conservados los
cuerpos en el antiguo Egipto tratando de
evitar su corrupcién material.

El cuerpo, como muchos otros elemen-
tos considerados como parte del cosmos,
de la naturaleza, del entorno, resultaba
entonces un misterio que si no era posible
comprender al menos habia que darle un
sentido que permitiera integrarlo en la
explicacién que las diversas sociedades
daban al universo.

Entre las tradiciones que nos tocan més
de cerca, como antecedente de las socie-
dades occidentales es, sin duda, la de la
Grecia antigua en donde muchos grandes
pensadores especularon acerca del hom-

bre. Ese sistema de pensamiento sirvio de -

base para que sus herederos, en la Edad
Media y en el Renacimiento, continuaran
discutiendo muchos temas planteados con
siglos de anterioridad.

Thomas Laqueur en un interesante estu-
dio (1994), plantea una discusién basada
en la anatomia de los sexos que permite
pensar en términos culturales las diferen-
cias entre los cuerpos. Asi, el analisis de
Laqueur sobre los discursos, tanto de
Aristoteles como de Galeno, nos propor-

ciona elementos para entender la confor-
macién de lo masculino y lo femenino a
partir de la idea de la existencia del mode-
lo de sexo {nico. Resulta curioso darse
cuenta de que ese modelo nuevamente nos
lleva a la idea de que los cuerpos parten de
un origen comun; en este sentido, la discu-
sién que se plantea se hace desde un dis-
curso “cientifico”, a partir de los conoci-
mientos de anatomia que hasta ese
momento se consideraban los mas avan-
zados. Asi, al momento de asignar o de jus-
tificar el papel cultural de los cuerpos des-
de su asignacion de género, la inequidad
social se consideraba “inherente” a ellos.
El modelo de sexo Gnico intenta justificar
la subordinacién desde el origen de los
cuerpos diferenciados a partir de que uno
es producto del otro y su justificacién se
da en la manera en que la anatomia permi-
te especular respecto de las desigualdades.

Richard Senté, por su parte, hace refe-
rencia a este asunto cuando al analizar ala
sociedad ateniense sefiala que:

El calor del cuerpo era la clave de lafisio-
logia humana: gquienes concentraban y
dominaban su calor corporal no tenian
necesidad de ropa. Ademas, el cuerpo
caliente era mas reactivo, mas febril que
un cuerpo frio e inactivo. Los cuerpos ca-
lientes eran fuertes y posefan el calor tan-
to para actuar como para reaccionar. (Sen-
nett, 1997: 36).

Por tanto, los cuerpos calientes eran los
masculinos y los frios los femeninos.

Asi, el autor sefala la enorme importan-
cia dada a los cuerpos en la Grecia anti-
gua, lo cual ya hemos visto en las referen-
cias a Aristoteles, y al hacer el anélisis de la
relaciébn entre cuerpo vy ciudad, explica
la manera en que los cuerpos masculinos
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eran educados, moldeados y preparados para
la vida como ciudadanos. A partir de la teo-
ria del calor corporal, entonces, se estable-
cfan reglas de dominio y subordinacién ha-
cia las mujeres, los esclavos, etcétera. Atn
mas, los cuerpos eran adiestrados, se reco-
nocia entonces la necesidad de ejercitarlos,
de darles una fortaleza semejante a la que
requeria el intelecto para la participacion en
Jos debates: el sujeto masculino debia estar
en las mejores condiciones para participar
en la vida ptblica.

Con ello se reconocia la diferencia entre
los sexos de una manera mas bien cuantita-
tiva (con relacién al calor corporal), y ello
estatuiria condiciones en las cuales las mu-
jeres no tendrian posibilidad de equipararse
alos hombres en condiciones corrientes sino
Gnicamente si éstas se volvian mas calien-
tes, perdiendo los rasgos especificos de la
feminidad. Las consecuencias de esto son
obvias: una vez aceptadas las diferencias y
con ello su origen, era posible recurrir en
diversos momentos de la historia a estos ar-
gumentos y con ello conservar viva la justifi-
cacion en tradiciones culturales més tardias.

Esto a su vez tuvo otras consecuencias
relacionadas con el papel de los sujetos en
la sociedad, en donde una pequefa elite
de varones se encontraba en una condi-
cién por encima del resto, lo cual genera-
ba la necesidad de establecer relaciones
sociales con sus iguales y que derivd en
otras de tipo distinto. En este sentido, las
relaciones afectivas y sexuales entre varo-
nes tendrian el sentido de poner en comu-
nion a hombres libres, que habian cultiva-
do el cuerpo y el discurso en el gimnasio,
donde se establecian las relaciones entre
erastés y eromenos:

En este punto, el cédigo sexual dictaba
que no hubiera penetracién por ningln
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orificio, ni felaciéon ni relacién anal. El
muchacho y el hombre se ponian el
pene del otro entre los muslos, frotan-
dolo y masajedndolo. Se pensaba que
ese frotamiento elevaba el calor corpo-
ral de los amantes y ese calor que sen-
tian en la fricciébn corporal, mas que la
eyaculacion, era el foco de la experien-
cia sexual entre dos varones (Sennett,
1997: 51)

De este modo, cuerpo, sexo y género
se entrelazaron en la construccién cultural
de Occidente y con ello se mezclaron as-
pectos cuyo sentido se basd en un orden
natural para, con ello, construir discursos
ordenadores que le dieran a cada uno de
ellos su lugar en la sociedad vy, por tanto,
quedaran claras las relaciones de subordi-
nacién entre ellos. Volviendo a la preocu-
pacion de este apartado, hemos visto como
el cuerpo no puede ser entendido en si
mismo sino sélo con relacién a otros as-
pectos importantes para el desarrolio de las
ideas que sobre éste se fueron haciendo a
lo largo de la historia. Cuerpo, género y
sexualidad en las sociedades occidentales
dieron sentido a la organizacion social y a
la propia perspectiva que los individuos
tenian de si mismos.

El cristianismo formé su propio mito so-
bre los cuerpos y lo alimentd a lo largo de
muchos siglos: en el Antiguo Testamento
encontramos su referencia mas conocida
en donde, como otras tradiciones, otorgd
a los cuerpos del hombre y la mujer orige-
nes distintos pero referido a un solo sexo
cuyos argumentos establecen una diferen-
cia jerarquica entre los géneros en el que
el masculino no sélo es el que detenta una
posicion de superioridad sino que se le
considera como el que dio origen al feme-
nino. De esta idea, se derivan infinidad de
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discursos y argumentos que, siguiendo esta
l6gica, nos hablan no sélo de ese origen
divino de los cuerpos sino también de sus
consecuencias en la relacion entre ambos
que, en (ltima instancia, desde una pers-
pectiva de género, plantea una relacién de
subordinacién.

Por demés conocido es este pasaje en
el que se establece v justifica las condicio-
nes jerarquicas entre los géneros que du-
rante siglos hallaran alli su sustento:

Formé, pues, Jehova Dios al hombre del
polvo de la tierra, y alenté en su nariz
soplo de vida, y fue ef hombre en alma
viviente {Gen. 2, 6) Y Jehova Dios hizo
caer sueno sobre Adan, y se quedé dor-
mido: entonces tomé una de sus costi-
llas, y cerrd la carne en su lugar; y de la
costilla que Jehova Dios tomé del hom-
bre, hizo una muijer, y trajo la al hombre
(Gen: 2, 27)

El cristianismo, como otras tradiciones
religiosas, principalmente en Occidente, dio
la pauta para que se construyeran discur-
sos que establecieran el orden de los géne-
ros. Estos discursos establecieron el papel
de los sujetos en la sociedad en general y
papel subordinado que la mujer debia
mantener.

GENERO Y SEXUALIDAD: DE LA NORMA
A LA TRANSGRESION

Como hemos dicho, las ideas y por tanto
los discursos respecto de este tema no se
mantuvieron estaticos a lo largo de la his-
toria sino que paulatinamente se volvieron
mas complejos en la medida en que las
sociedades también se transformaban. Sin
embargo las premisas de las que se partia

eran basicamente las mismas y con ello se
conservaron también esos discursos. El si-
glo xiX es especialmente importante para
el estudio que aqui nos interesa. Es en ese
momento en el que se reconfigura el co-
nocimiento respecto del cuerpo y la sexua-
lidad. Para entonces el conocimiento cien-
tifico adquiere una nueva significacion y,
por tanto, el conocimiento naturalista y mé-
dico obtiene un nuevo estatus que viene a
sustituir, aunque no definitivamente, al dis-
curso religioso y particularmente al cris-
tiano, en los temas sefialados.

Foucault realiza una extraordinaria revi-
sibn de ese momento cuando nos habla
de la construccién de lo que él llama una
scientia sexualis, de la gue dice:

Todo a lo largo del siglo XiX, el sexo pa-
rece inscribirse en dos registros de sa-
ber muy distintos: una biologfa de la re-
produccién que se desarrollé de modo
continuo segln una normatividad cien-
tifica general, y una medicina del sexo
que obedecidé a muy otras reglas de for-
macion [...] En la diferencia entre fisiolo-
gia de la reproduccién y la medicina de
la sexualidad habria que ver otra cosa (y
mas) que un progreso cientifico desigual
o una desnivelacién en las formas de la
racionalidad; la primera dependeria de
esa inmensa voluntad de saber que en
Occidente sostuvo la institucion del dis-
curso cientifico; la segunda, de una obs-
tinada voluntad de no saber (Foucault,
1991:69)

Vemos entonces que se da un transito
entre los discursos, a partir del desarrollo
del pensamiento en Occidente, en el que
pasa de uno en el que el aspecto esencial
a considerar es, como deciamos, el ético-
religioso, a otro en el que el discurso cien-
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tifico prevalece y a partir del cual se cons-
truirén los saberes en los que sustentara la
validez de su discurso, poniéndolo por
encima de cualquier otra opinién.

El discurso cientifico trascendié muchos
ambitos del saber y pretendid incursionar
en algunos que reconocié como de inte-
rés. Especificamente, el discurso de la sexua-
lidad fue adoptado por la ciencia médicay
se dispuso a ordenar los diversos ambitos
que a ella concernian, generando una suer-
te de codigo en el que se clasificaban las
practicas en dos categorias principales: las
sanas (cuyo concepto de salud se estable-
ce a partir de una concordancia entre el
sujeto y la sociedad en la que vive); y las
patolégicas o que también podemos llamar
heterodoxas y que respondian al deseo y
fantasia de sus practicantes pero que se
salian del modelo hegeménico; de tales
practicas encontramos diversos ejemplos en
el famoso trabajo de Richard von Krafft-
Ebing titulado Psychopatia sexualis (1886)
en el que hace un interesante catalogo de
esas “heterodoxias” sexuales, “desviadas”
de la “normalidad” sexual ya que, por decir
lo menos, se atrevian a ir mas alla del coito
heterosexual.

Estas ideas generaron, a partir de su no-
minacion, una amplia variedad de catego-
rias sexuales que definieron a un niimero
semejante de transgresores, aungue en este
caso se les vea mas como patologias que
como pecados o abominaciones, como
denomind el discurso religioso a todas
aquellas practicas que se apartaban de la
norma reproductiva del matrimonio. Por
supuesto, las miradas en torno al género y
a la sexualidad se transformaron poco a
poco al responder a multiples condiciones
socioculturales. De hecho, gracias a que
trascienden diversos ambitos de la vida
social, se posibilita que tales “aberraciones”
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se incorporen al imaginario colectivo y, por
tanto, se asuman como parte del sistema
de pensamiento de la sociedad en cues-
tion. Nos parece sugerente en este senti-
do, mostrar un fragmento de una obra que
resulta, ademas de interesante, poco
corriente para su momento.

En Bom-Crioulo la situacién planteada y
las frases dichas, para finales del siglo xix,
resultaban chocantes pues sugerian no sélo
la posibilidad de la existencia de la pasién
de un hombre hacia otro, ademas, esto se
daba en un ambiente varonil entre sujetos
viriles donde el deseo sexual y su consu-
macién son planteados explicitamente:

Su amistad con el grumete habifa naci-
do, por otra parte, como nacen todos
los grandes afectos, inesperadamente,
sin antecedentes de ninguna clase, en
el momento fatal en que sus ojos se fija-
ron en él por vez primera. Ese movimien-
to indefinible que asalta al mismo tiem-
po a dos naturalezas de sexos contrarios
determinando el deseo fisiolégico de la
posesién mutua; esa atraccién animal
que hace al hombre esclavo de la mujer
y que en todas las especies impulsa al
macho hacia la hembra, la sintié6 Bom-
Crioulo irresistiblemente al cruzar la mi-
rada por primera vez con el pequefio gru-
mete. Nunca habfa experimentado cosa
semejante, nunca algin hombre o mujer
alguna le habian producido impresion tan
extraia desde que tenia uso dé razén.
Mientras tanto, lo cierto era que el pe-
quefio, un nifio de quince anos, estreme-
cfa su alma entera, dominandola, cauti-
vandola de inmediato, como la fuerza
magnética de un iman (Ferreira, 1987:51)

Sin duda alguna la obra de Adolfo Fe-
rreira Camina aparecida en 1895 es uno
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de los primeros relatos en los que se
involucran dos hombres en una relacién
amorosa. Es esta una historia en la que el
escritor brasilefio pone en juego un elemen-
to que hasta ese momento habia sido re-
chazado: el encuentro sexual entre dos
varones movidos por el deseo y el senti-
miento amoroso. El relato va mas alla y
describe el sentimiento apasionado del
personaje principal Bom-Crioulo por Aleixo
lo cual resulta, para su época, un tema es-
cabroso. En Occidente se consideraba,
hasta ese momento, los actos sexuales
heterodoxos como contrarios a la natura-
leza humana, y a las normas morales. El
mismo autor los define como actos fuera
de la norma, y llama al encuentro sexual
entre dos hombres el delito contra la na-
turaleza (Ferreira, 1987: 71) lo cual deter-
minara en buena medida la suerte de los
protagonistas.

En este sentido, encontraremos a partir
del siglo xix una mayor cantidad de obras
que consideran de importancia enfatizar 1a
relacion entre hombres y mujeres desde
una perspectiva normativa en cuanto a la
actuacion de los sujetos en la sociedad. Por
tanto, no es casual que se genere una obra
como la de Manuel Antonio Carrefio quien
en su famoso manual (1853) plantea, a par-
tir de un discurso moralizante, la relacién
que debe existir entre hombre y mujer
cuando dice:

Piensen, pues, las jovenes que se edu-
can, que su alma, templada por el Crea-
dor para la virtud, debe nutrirse Ginica-
mente con los conocimientos Gtiles que
sirven a aquellos de precioso ornato; que
su corazdn, nacido para hacer la felici-
dad de los hombres, debe caminar a su
noble destino por la senda de la religion
y del honor; y que en las gracias, que

todo pueden embellecerlo y todo pue-
den malograrlo, tan sélo deben buscar
los atractivos que se hermanan bien con
el pudor y la inocencia (Carrefio, 1957:
48).

Este discurso gue nos puede parecer no
s6lo anacrénico sino ademas devaluador
para la mujer, tuvo vigencia durante mu-
cho tiempo, no solo en México, y fue una
guia muy importante en la educacién fe-
menina que afianzaba el papel que se le
otorgd a las mujeres, sobre todo, durante
el siglo Xix y buena parte del xx." Se recu-
rre quizas a otros términos que no dejan
de ser elocuentes, para hacer claro que en
lo referente a las jerarquias sociales no se
permiten disidencias. Asi se establecen, por
un lado desde de la ciencia y por otro des-
de la moral, no sélo el papel de los géne-
ros en las relaciones sociales, se definen
ademas los limites de la normalidad en el
campo de la sexualidad. Desde estas defi-
niciones, tanto hombres como mujeres se
perciben a si mismos y a los otros, a partir
de los pardmetros de la normalidad biolo-
gica y moral delineados por la norma hetero-
sexual, por tanto, se construyen cuerpos ad
hoc para cumplir con las expectativas sociales
y culturales.

Sobra decir que es esta una época de
gran intolerancia hacia la diversidad sexual,
y una prueba contundente es el proceso
que llevé a la carcel a Oscar Wilde. Si bien
para esa época ya se tiene un “diagndstico
médico” que habla de la homosexualidad

! Para una revision més puntual de este tema
véase Elsa Muiiiz, Cuerpo, representacion y poder.
Meéxico en los albores de la reconstruccién nacio-
nal.
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como un trastorno mental, no se exime al
que la padece de responsabilidades legales.

Asi, la homosexualidad aparece forman-
do parte de una cantidad de trastornos al
momento de ser bautizada? y de ahi se
seguiran, por supuesto, tratamientos en
busca de su cura. Sin embargo, al paciente
se le obliga a no ejercerla so pena de sufrir
el descrédito, el lapidamiento social y has-
ta la carcel. En este sentido vemos como,
entre las clases sociales mas acomodadas,
se castiga el escandalo y el deshonor, es
decir, lo que ponga en entredicho la esta-
bilidad de las buenas conciencias de aque-
Hlos sectores sociales que buscan lograr un
lugar en la sociedad, por tanto, las aparien-
cias y la decencia son dos valores que hay
que cuidar.

Es en este contexto, en el que Eduard
Foster escribe Maurice® una novela de
amor, donde se discute el tema de la homo-
sexualidad y la manera decente en la que
se ha de sobrellevar para no contravenir las
buenas costumbres de la sociedad burguesa
inglesa. De hecho, en la novela, uno de los
personajes principales aduce la necesidad

2 “No hay que olvidar que la categoria psico-
l6gica, psiquiatrica, médica, de la homosexuali-
dad se constituyé el dia en que se la caracterizd
—el famoso articulo de Westphal sobre las “sen-
saciones sexuales contrarias” {1870) puede valer
como fecha de nacimiento— no tanto por un
tipo de relaciones sexuales como por cierta
cualidad de la sensibilidad sexual, determinada
manera de invertir en si mismo lo masculino y lo
femenino. La homosexualidad aparecié como
una de las figuras de la sexualidad cuando fue
rebajada de la practica de la sodomia a una
suerte de androginia interior, de hermafroditis-
mo del alma. El sodomita era un relapso, el ho-
mosexual es ahora una especie” (Foucault, 1991:
56).
3 Eduard, Morgan Foster escribi6 entre 1913
y 1914 la novela Maurice.
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de vivir un amor platénico que nolleve a un
encuentro carnal entre los sujetos y al mis-
mo tiempo a buscar un tratamiento médico
que logre curar el padecimiento. La salida
que el autor da a los personajes de la nove-
la, después de vivir una relaciéon clandesti-
na, es tratar de vivir en el exilio lo mejor
posible la condicién de homosexual, mas
aln, cuando la novela plantea una relacion
entre un hombre de la pequefia burguesia
con un empleado doméstico y por tanto,
una relacién inconcebible en la Inglaterra
de la época. Es decir, el libro centra su
atencion en aquellos sectores de la so-
ciedad britanica que por ser transgresores
de las normas sociales no tienen cabida
en ella.

Por dar placer al cuerpo Maurice habia
confirmado —esta misma palabra era la
usada en el veredicto final—, habia con-
firmado su espiritu en su perversion, y
se habifa separado de la congregacion
del hombre normal. En su irritacion,
balbucia: “Lo que yo quiero saber... Lo
que yo no puedo decirle a usted ni us-
ted a mi, es ;co6mo un ristico campesi-
no como éste sabe tanto acerca de mi
persona? ;Por qué cayé sobre mi ague-
lla noche especial en que yo era mas
débif? Jamas me permiti un contacto con
mi amigo en la casa, porqué, demonios,
soy mas o menos un caballero (colegio
privado, universidad, etc.) y adn no pue-
do creer que lo hiciera con éL.” Lamen-
tando no haber poseido a Clive en el
momento de su pasion, salié, abando-
né su Gltimo cobijo, mientras el doctor
decia formulariamente: “El aire fresco y
el ejercicio pueden hacer maravillas atn”.
El doctor querfa pasar a la visita siguien-
te, y no le interesaba el problema de
Maurice (Foster, 1997: 182)
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La cuestion de la relacion entre el cuer-
po, el género vy la sexualidad, durante el
siglo XX tomé nuevos brios ante una socie-
dad que cambiaba rapidamente. Con el
desarrollo industrial del siglo xix se aproxi-
maban importantes transformaciones en
muchos dmbitos socioculturales. Desde ese
siglo, aun sin reconocimiento de ningln
tipo, mujeres y nifios fueron reclutados para
las manufacturas; las mujeres empezaban
a luchar por un papel mas activo en la vida
social y politica, de ahi los incipientes mo-
vimientos de las sufragistas. Sin duda el
mundo estaba cambiando a pasos agigan-
tados y con ello muchos valores y modelos
que en el siglo anterior le habian dado sen-
tido a la organizacion social de los paises
occidentales, empezaban a desmoronarse
ante la falta de sustento real.

No enumeraremos todos los cambios
gue se fueron dando en estas sociedades.
Baste decir que ante las nuevas dinamicas
internacionales ya no era posible mantener
los modelos rigidos en el comportamiento
de los géneros y eso provocaba un replan-
teamiento de esos canones ortodoxos.

Surgen entonces, cada vez con mayor
fuerza, signos de rechazo a los discursos
decimonénicos, aunque no por ello fue-
ran recibidos con buenos ojos por la so-
ciedad burguesa de principios del siglo xx.
Finalmente los transgresores no dejaban
de serlo. Cocteau, uno de los grandes re-
beldes del siglo xx, presenté a finales de
la década de 19204 una obra sin duda im-
portante en la literatura universal, El libro
blanco, en el que hace patente su posi-
Cion ante esas normas sociales y particu-
larmente en lo relativo a las preferencias
sexuales:

4 Precisamente en 1928.

Para mi, el cuerpo de Alfred era mas el
cuerpo que habia tomado mis suefios
que el joven cuerpo poderosamente ar-
mado de un adolescente cualquiera.
Cuerpo perfecto, aparejado de mdscu-
los como un navio de cuerdas y cuyos
miembros parecen despegarse en estre-
lfa alrededor de un pelambre de donde
se levanta, mientras que la mujer esta
construida para simular, la Gnica parte
que no sabe mentir en el hombre, Com-
prendi que me habia equivocado de
ruta. Me juré gue no volveria a perder-
me, que seguiria en lo sucesivo mi recto
camino en vez de extraviarme en el de
los demas y que escucharia mas las 6r-
denes de mis sentidos que los consejos
de la moral (Cocteau, 1995: 44)

El siglo xx sin duda fue prolijo en
transgresores y de manera particular en el
ambito sexual. Si bien el proceso seguido
a Oscar Wilde habia mostrado la intoleran-
cia ante la diversidad sexual, ello no signifi-
¢6 su aniquilamiento ni con mucho en la
mayoria de los paises de Europa y Estados
Unidos, en donde ello se expresé de mane-
ra ampliamente visible en las artes, siendo
la literatura un camino importante para su
difusién y donde destacaron importantes
escritores de talla internacional. Genet en
su importante novela Querella de Brest,3
llevada al cine en 1983 por Fassbinder, nos
muestra de manera totalmente abierta, el
papel de la seduccién en ese encuentro
entre varones que comparten el deseo
erotico por los de su mismo sexo.

Hoy estaba seguro de que su jeta, re-
pentinamente ennegrecida, mas maciza

5 Publicada, probablemente en el afo de
1953.
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debida a aquella leve capa de polvo, ten-
dria una belleza tal que el teniente per-
deria todos los papeles. ;Llegaria acaso a
declararse? “Ya veré, no creo que haya
oido.” En el interior de aquel cuerpo la
inquietud generaba el sobresalto mas
exquisito. Querella apel6 a su estrella,
gue no era otra que su sonrisa. Apare-
ci6 la estrella, Querella avanzaba sobre
sus anchos pies, firmemente posados de
piano. Balanceaba algo las caderas, es-
trechas sin embargo, para producir un
movimiento suave de la parte superior
del pantalén y del calzoncillo blanco,
que rebosaba un poco por encima de
éste, sujetos ambos por un amplio cin-
turén de cuero trenzado que se abro-
chaba por atras. Sin duda habfa registra-
do maliciosamente la frecuencia con que
la mirada del teniente se demoraba en
aquella parte de su cuerpo, aunque I6-
gicamente conociera otros objetos mas
eficaces de su seduccién. Los conocia
con toda seriedad. A veces, con una son-
risa, con su habitual sonrisa triste. Ba-
lanceaba también ligeramente los hom-
bros, pero su movimiento, como el de
las caderas y el de los brazos, era méas
discreto que de costumbre, mas cerca-
no a su cuerpo, mas interior, se podrfa
decir. Se movia prieto. Cabria escribir:
Querella jugaba ya fuerte. Al acercarse
al camarote del teniente esperaba que
éste se hubiera dado cuenta del robo
frustrado del reloj. Dese6 que le hubie-
ra llamado para eso. “Me las apafaré.
Tengo que entrarle por los ojos” (Genet,
1983: 113)

Es importante hacer hincapié aqui en
algunos detalles que hemos obviado pero
que a estas alturas no podemos sosla-
yar: en las obras hasta aqui comentadas,

MAURICIO LIST REYES

permanentemente se encuentra presente
el papel de género masculino establecido
socialmente; es decir, en los personajes de
estas obras no se pierde de vista el hecho
de que como varones que son, existen cier-
tas expectativas puestas en ellos a partir
de su condicién masculing, sin que ello in-
terfiera en su preferencia sexual o para
decirlo de otra manera, como homosexua-
les no pierden su papel masculino, no son
personajes afeminados.

Lo que a principios del siglo xx vemos
como audaces actos de transgresion por
parte de unos cuantos personajes, a partir
de los afios sesenta gana terreno de mane-
ra real haciéndose patente una presencia
no sélo permanente sino efectiva, que da
lugar a su expansién a dmbitos diversos del
cine, el teatro, la masica; lugares en los que
también se diversifican las expresiones que
para ese momento ya no sélo transgreden
Jos Ambitos de la preferencia sexual sino
también los de género y edad entre otros,
y en donde el lenguaje es cada vez mas
explicito, lo que no necesariamente lo vuel-
ve soez, pero que no teme referirse direc-
tamente a las practicas de los cuerpos
masculinos.

los marineros cruzan la calle, salen de los
restoranes, de los cines que cierran, de
los bares. Una mujer atractiva mira con
descaro dentro del autoy se cubre la boca
sonriendo. Hay muchos hombres guapos
en toda la calle, hasta la plaza de Catalu-
fia, y dormidos en sus cuartos tibios hay
mas, con el calido aroma de sus axilas
junto a la almohada. El mundo esté lleno
de ellos. Hay millones que nunca cono-
cera Rodrigo, sentado al volante de su
auto mientras aprieta en la mano la blan-
ca columna que le sale de las piernas
envueltas en el pafiuelo recién planchado.
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Y por lo menos un milldn son tan bellos
que harian sonar las trompetas del Dia
del Juicio si llegaran a juntarse en la mis-
ma ciudad. Hay negros y mulatos que
debieran ir siempre desnudos, rubios de
antebrazos velludos y cejas infantiles
sobre los ojos azules, morenos que abri-
rian en dos las aguas del Atlantico si
se lo ordenaran {(Gonzalez de Alba,
1981:62)

En la literatura del siglo xx se hacen pre-
sentes otras formas de expresién que se
refieren al desarrollo de una cultura con
rasgos caracteristicos que se expresa por
medio de un lenguaje cifrado que constru-
ye su especificidad a partir de que genera
rasgos identitarios que dan muestras cada
vez mas claras y evidentes de que el perso-
naje ya no esta sblo, de que se ha construi-
do una comunidad que comparte no sélo
practicas culturales, sino formas de ver y
entender el mundo comunes.

Unos murmuran “camina como Bruce
Lee”; otros, “no, como la pantera rosa”;
“The pink panther”, dice, erudita, la
Quiquis: “The punk panther”, corrige
Adela, haciendo gala de su ingenio;
“pero qué mal viste”, objeta Madame
Chanel, y Lady Baltimore, mas migajona,

remata: “parece existencialista de peli- -

cula mexicana”. Sin embargo, después
todos calificarian su entrada como “es-
pectacular”. La equipararian con la de
Libertad Lamarque en la version teatral
de Hello Dolly, descendiendo las esca-
leras con su vestido rojo, o con la de
Angélica Maria (también bajando una
gran escalera) en Cinco de Chocolate y
uno de fresa, ataviada Gnicamente con
lentejuelas y tocado de plumas. Com-
pararian su mirada con la de Warren

Beatty en Fl cielo puede esperar, o su
sonrisa con la de Tony Curtis en La ca-
rrera del siglo. Todos destacarian que su
presencia habia trastornado al bar ente-
ro, que nadie habia permanecido insen-
sible a su encanto, y, los mas refinados,
sefialarian que habia sido la irrupcién en
la cotidianeidad del elemento que cie-
ga por su belleza y su caracter singular.
Algunos, los mas liricos, afirmarian
haberlo visto rodeado de una aureola
maégica. En cambio, los mas prosaicos
comentarian que su (nico mérito habia
consistido en ser diferente (Zapata,
1989:56)

Finalmente, hemos llegado a un desa-
rrollo cultural en donde lo sexual ha logra-
do ocupar un lugar importante dentro de
la construccién social de los sujetos, no
obstante, aln no ha implicado un reconoci-
miento de la diversidad sexual.

Pero aunque el cuento habia logrado
excitarla hasta la punta de las pestafias
postizas, aunque varias veces mientras
Carlos hablaba cruzé la pierna para disi-
mular la ereccién de su estambre coli-
flor, algo de todo aquello le parecié cho-
cante. Y no era por moral, ya que ella
guardaba miles de historias mas crudas
donde la sangre, el semen y la caca ha-
bfan maquillado noches de lujuria. No
era eso, pensd, es la forma de contar que
tienen los hombres. Esa brutalidad de
narrar sexo urgente, ese toreo del yo pri-
mero, yo te lo pongo, yo te parto, yo te
lo meto, yo te hago pedazos, sin ningu-
na discrecién. Algo de ese salvajismo
siempre la habia templado gustosa con
otros machos, no podia negarlo, era su
vicio, pero no con Carlos, tal vez por-
que la pornografia de ese relato la
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confundio logrando marchitarse el verbo
amor. Si, por Gltimo, sélo habia sido una
tierna historia de dos nifios en una pla-
ya desierta buscando sexo, ocultos de
la mirada de Dios. Nada mas, se repiti6
eructando los vapores del pisco mien-
tras salia del dormitorio tambaleandose
con la frazada bajo el brazo. Al entrar,
escuché la aguja del pick-up chirriando
gatuna al final del disco, y mas all3, tira-
do como un largo riel sobre los almoha-
dones, Carlos roncaba profundamente
por los fuelles ventoleros de su boca
abierta. Una de sus piernas se estiraba
en el arqueo leve del reposo, y la otra
colgando de!l divan, ofrecia el epicentro
abultado de su paqueton tenso por el
brillo del cierre eclair a medio abrir, a
medio descorrer en ese ojal ribeteado
por los dientes de bronce del marrueco,
donde se podia ver la pretina elastica
de un calzoncillo coronado por los ri-
zos negros de la pendejada varonil
(Lemebel, 2001: 97)

Hemos visto por un lado una saturacion
de mensajes en los que la sexualidad y los
cuerpos juegan un papel importante. &n los
medios de comunicacidn se presentan mas
escenas de indole sexual, hay mayor canti-

dad de imédgenes urbanas que muestran los

cuerpos masculino y femenino.

La moral sexual sigue aferrada a que la
heterosexualidad-monogama-reproductiva
siga siendo el modelo a seguir. Baste escu-
char los discursos de muchos jévenes que,
sin piedad, pueden ensafarse contra cual-
quier mujer que se haya atrevido a tener
una conducta sexual fuera de la norma.
Inmediatamente se ponen en juego los dis-
cursos construidos siglos atras que conde-
nan la basqueda del placer por parte de la

mujer.
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Los cuerpos se muestran y exhiben pero
no pueden usarse libremente. Los discur-
sos siguen presentes: un varén heterosexual
que se precie de serlo no puede abando-
narse al placer de recibir caricias en el ano;
su cuerpo esta bajo la vigilancia de su pro-
pia moralidad y por supuesto de la de su
pareja. En tanto, la mujer tampoco es duefa
de su cuerpo, ni de tomar decisiones con
relacion a él.

Todo ello responde por supuesto a los
discursos genéricos que por siglos han es-
tablecido la superioridad del varén. Estos
valores y principios, no se han mantenido
estaticos a lo largo de la historia, ni en to-
dos los pueblos y culturas; han presentado
variaciones y transformaciones relaciona-
das con el dinamismo propio de las socie-
dades, asi como con los factores externos
a las mismas, sin embargo, incluso cuando
puedan darse cambios profundos en los or-
denes socioecondmicos, las que se relacio-
nan con el papel de los géneros tardaran
mas tiempo en producirse.

FL CUERPO MASCULINO CONTEMPORANEO
EN NUESTRO PAIS

Las transformaciones desencadenadas alo
largo del siglo xx no sélo revolucionaron
los sistemas productivos, sino que transfor-
maron en buena medida la vida de los su-
jetos y el sentido que tenian muchas de las
actividades que se realizaban cotidiana-
mente. Particularmente, en sectores socia-
les cuyas condiciones socioecondmicas lo
permitian, se introdujeron cambios trascen-
dentes en el proceso de vida y en los valo-
res asignados a ellos. Asi, este tipo de trans-
formaciones se presentaron en sectores
sociales urbanos cuyas condiciones econé-
micas colocaban a los sujetos en una
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situacion de mayores posibilidades de parti-
cipacién en contextos diversos vy, a la vez,
en un contexto dindmico y, por tanto, en
mayores probabilidades de cambio.

Por un lado, se dio un proceso muy im-
portante por el cual el tiempo transcurrido
entre la nifez y la adultez se alargd de
manera significativa, construyéndose dos
etapas cruciales en la nueva manera de
percibir la masculinidad: la adolescenciay
la juventud. Nuevamente es en los contex-
tos sociales urbanos donde se da esa posi-
bilidad, en buena medida en respuesta a
las condiciones econdmicas a las que se
veran expuestos esos sectores. Mientras
que en el dmbito rural o en sectores
socioecondmicos mas bajos, es comun la
participacién del nifio en actividades eco-
noémicas y productivas; en las clases me-
dias y altas urbanas estas condiciones no
se dan de manera inmediata sino que se
posponen indefinidamente.

Ambas etapas que separan al nifio del
hombre se han constituido en periodos en
los que la masculinidad adopta una forma
cada vez mas definida y en la cual se impo-
nen ritos de paso y luego pruebas a la mas-
culinidad. Se trata de que el nifio deje de
serlo y adquiera una serie de conocimien-
tos y comportamientos que se asocian con
la masculinidad, por supuesto heterosexual.

Todos estos ritos o pruebas no son conclu-

yentes, es decir, los varones, como dice
Badinter, continuaran enfrentando esas
pruebas a lo largo de toda la vida aunque
evidentemente, el tipo de prueba a la que
se hace referencia sera distinta en cada
momento de su vida:

Sin ser plenamente conscientes de ello,
nos comportamos como si la feminidad
fuera natural, ineluctable, mientras que
la masculinidad debiera adquirirse

pagandola muy cara. El propio hombre y
los que le rodean estan tan poco segu-
ros de su identidad sexual que exigen
pruebas de su virilidad. Al ser mascuti-
no se le desafia permanentemente con
un ‘Demuestra que eres un hombre’ Y la
demostracion exige unas pruebas..., de
las que la mujer estd exenta (Badinter,
1993: 18)

Si bien hemos dicho que cada cultura
establece sus propios patrones identitarios,
hemos visto también que las sociedades
occidentales, a través de las telecomunica-
ciones y la comercializacién de productos
e imagenes, ha generado patrones de con-
ducta respecto de la masculinidad, apun-
tando hacia una estandarizaciéon de los
modelos que no se pueden alcanzar final-
mente debido a las diferencias culturales
entre las diversas sociedades. Esos mode-
los estandarizados aparecen desde la infan-
cia, haciéndose claros los modelos de con-
ducta genéricamente establecidos y
delimitados, reproduciéndose a través de
canales variados que van desde los medios
de comunicacién masiva hasta la reproduc-
cién de los modelos de conducta observa-
dos en los varones adultos con los que se
convive.

Podemos decir entonces, que se esta-
blecen algunos aspectos clave que inten-
tan definir la masculinidad. Desde la infan-
cia, la sociedad representada por el grupo
de nifos con los que se juega estara atenta
para sancionar las conductas desviantes de
los que no participan en los modelos gene-
ralizados. Si bien puede no haber una cla-
ra conciencia en lo relativo al trasfondo de
la descalificacion, es decir, que ni para el
transgresor ni para el censor queden claras
las razones para la censura, ello no impe-
dird que se reproduzcan los discursos o

—
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descalificaciones expresados por los adultos.
Muchos sujetos gay hacen referencia al
sentimiento inexplicable, en su momento,
de ser diferentes y de haber hecho cosas
que para el entorno resultaban inacepta-
bles. “Si bien de nifio y de adolescente me
detesté a mi mismo, hoy siento afecto por
aquel desdichado nifio que fui en otro tiem-
po, una benevolencia retrospectiva que
podria denominarse ‘la pederastia auto-
biografica’” (White, 1996: 9)

De la nifiez pasara a la adolescencia con
la sensacién de pertenencia o de aislamien-
to en respuesta a las vivencias de la infan-
cia ya apuntadas. La sociedad sigue atenta
y cada vez mas, a los comportamientos del
sujeto, a su participacion en actividades que
ponen en juego la masculinidad, por me-
dio de aquellas acciones relacionadas, o
podriamos decir, que han pasado a formar
parte del estereotipo, siguiendo nuevamen-
te a Badinter, calificando la manera en que
el sujeto enfrenta sus problemas. La forta-
leza fisica, el valor a un extremo temerario,
el interés en el encuentro con la sexuali-
dad prematuramente, aun cuando no se
tenga claro lo que se pretende obtener de
ella, las incursiones amorosas por el simple
hecho de probar la capacidad que se tiene
de lograr una aventura en la que la mujer,
ya desde este momento, es devaluada y

convertida en simple trofeo de competen-.

cia, son todas pruebas que se deben afron-
tar. Se llega por fin a la juventud en la que
la permisividad es mayor, pues legalmente
ya se es autosuficiente, aun cuando en otros
ambitos de la vida como el econémico, se
permanezca indefinidamente en una rela-
cién de dependencia con la casa paterna.
El alcohol, las aventuras sexuales, la pose-
sibn de un auto, la aficién al deporte, se
convierten entonces en los emblemas de
la masculinidad que hay que enarbolar para
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seguir manteniendo el estatus logrado en
los periodos anteriores.

Si bien se puede tolerar relativo incum-
plimiento a estas conductas emblematicas,
no es posible su cuestionamiento y trans-
gresion impunemente, pues esa sociedad
organizada genéricamente reclamara el
cumplimiento de las pruebas vy ritos de
paso, 0 en caso contrario, la asuncién de
las consecuencias. Asimismo, en esta etapa
de la vida se suelen afrontar los signos mas
evidentes y agresivos de la intolerancia y
la homofobia, en razén de que es el mo-
mento de sublimar las actitudes viriles y los
gestos de la masculinidad.

MASCULINIDADES

Entender el papel del hombre en las socie-
dades contemporaneas no es tarea facil,
sobre todo estamos ante sociedades
globalizadas, industrializadas, que se han
puesto como meta llegar a un pablico con-
sumidor cada vez mas amplio, lo que im-
plica el desarrollo de estrategias de merca-
dotecnia cada vez mas sofisticadas y
efectivas. Esas estrategias, por el sentido
global de su origen, pretenden estandari-
zar a sus consumidores a pesar de las na-
cionalidades y origenes étnicos distintos.
Podemos ver que el cine, la television vy las
estrategias comerciales son trasladadas a
diferentes paises en los que la Gnica tra-
duccion que se hace es del idioma, aun
cuando en términos culturales se pueda dar
tal distancia que sélo queden imagenes que
refuercen el estereotipo, aun cuando no
corresponda con el del ambito local.

De manera importante, los movimientos
feministas y de reivindicacién de las sexo-
diversidades en Europa y Estados Unidos
levaron a repensar el papel de las
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masculinidades y con ello la actuacién de
los varones heterosexuales en dichas socie-
dades. Pero, no obstante que se han plan-
teado importantes discusiones dentro de las
sociedades contemporaneas en cuanto al
papel de hombres v mujeres, lograr por un
lado la equidad entre los géneros y por otro
el respeto a la diversidad, ha implicado re-
correr un camino largo y sinuoso en el que
la intolerancia, la intransigencia y los
fundamentalismos se hayan presentes para
tratar de impedir u obstaculizar lo que pare-
ce ser una dindmica irreversible, aunque los
cambios a favor de la equidad de género y
de preferencia sexual encuentran sus gran-
des obstaculos en el mundo global. Por un
lado la iglesia catélica, en voz de su repre-
sentante oficial, continGia emitiendo discur-
sos que bloguean los pequefios pasos que
se dan, de manera particular en algunos
contextos nacionales; por otro, las voces de
agrupaciones radicales, jefes de Estado, et-
cétera de cuando en cuando realizan decla-
raciones al respecto censurando tales cam-
bios.

Asi, es evidente que los jovenes tratan
de formarse un criterio a partir de todo ello,
sin embargo no todos miran hacia el mis-
mo lugar. Asi como se dan esfuerzos hacia
esa democratizacion de los géneros, tam-
bién existe un movimiento muy importan-

te de contencién. Un ejemplo muy claroy -

documentado lo podemos ver en el traba-
jo de Edgar Gonzélez Ruiz (1994) en el que
presenta una revisién de cémo se ha
expresado la intolerancia en el plano de la
sexualidad en los Gltimos afos y cuéles son
las asociaciones que desde la sociedad
civil han golpeado todos los esfuerzos por
difundir informacion para lograr el ejercicio
de una sexualidad mas responsable, asi como
de los movimientos por la despenalizacion
del aborto y a favor de los derechos de los

sectores sexo-diversos. Esto nos lleva a
replantearnos el tema de la identidad y en
particular la masculina. De manera muy es-
guemadtica nos referiremos a un aspecto que
ya hemos trabajado més ampliamente con
anterioridad (List, 2000) y que aqui sélo
retomaremos para referirnos al tema de la
masculinidad.

La identidad deviene de un proceso in-
dividual y colectivo en el que el sujeto par-
ticipa de manera activa a lo largo de su vida,
tanto para reconocerse a si mismo como
para interactuar con los otros sujetos seme-
jantes o diferentes.

En su momento dijimos que la identi-
dad se constituye en dos niveles: el indivi-
dualy el colectivo de manera simultanea,
construyendo con ello los diversos planos
con los cuales se participa en la vida so-
cial, en los diferentes momentos de su
existencia.

Por un lado, se encuentra el aspecto in-
dividual con el cual se construiran planos
identitarios que le daran sentido a sus rela-
ciones cotidianas, mismos que le permitiran
reconocerse como parte del sexo masculi-
no, para, a partir de los aspectos genotipicos,
ir construyendo su papel genérico de acuer-
do con las exigencias sociales.

Hemos dicho mas arriba que a lo largo
de la vida estas exigencias se transforman
en consonancia con los pardmetros y
lineamientos de la sociedad en la que se
inscribe el sujeto. Finalmente haciamos hin-
capié en el sentido intersubjetivo y rela-
cional de la identidad, lo que implica que
su construccion conlleva necesariamente
la socialidad, lo que le permite que, en la
interaccion entre lo individual y lo colecti-
vo, se vayan reconstruyendo y asumiendo
los planos identitarios. De ahi que sea im-
portante el sefialamiento de Giménez cuan-
do afirma que los actores sociales tienden
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a valorar positivamente su identidad y
concluye:

gue los actores sociates —sean individua-
les o colectivos— tienden, en primera ins-
tancia, a valorar positivamente su identi-
dad, lo que tiene por consecuencia
estimular la autoestima, la creatividad, el
orgullo de pertenencia, la solidaridad
grupal, la voluntad de autonomia y la
capacidad de resistencia contra la pene-
tracién excesiva de elementos exteriores
(Giménez, 1992: 21)

Esta valoracion positiva de la identidad
hace que el sujeto la conserve en el mo-
mento de encontrarse frente a sujetos o
colectividades que no la comparten. En este
sentido, por los argumentos expuestos mas
arriba, vemos que no todos los sujetos que
comparten un interés sexual hacia sujetos
del mismo sexo asumen una‘identidad va-
lorandola positivamente en términos cultu-
rales y, por ende, no todos desarrollan un
plano identitario gay.

La cultura de género atraviesa a la pre-
ferencia sexual en el sentido que cada uno
de los seres humanos, independientemen-
te de su manera de relacionarse sexual-
mente, tiene una carga ideolbgica que le
determina su ser social, en este caso mas-
culino o femenino, y ello provoca que su
manera de expresar su sexualidad adquie-
ra particularidades. Recordemos que la
cultura de género trastoca las relaciones
sociales y, por tanto, incide de manera di-
recta en las actitudes, comportamientos y
formas de relacién con el entorno. En este

sentido, si bien podemos ver que los suje--

tos construyen un plano identitario gay, éste
no esta exento de los condicionamientos
que la cultura de género establece y por
tanto debemos considerarlo mas bien
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como dos aspectos que se cruzan e inci-
den en las actitudes, modos de relacionar-
se y en general en la manera de ser y
actuar del sujeto.

Hoy dia sabemos que mas sujetos viven
de manera cotidiana asumiendo este pla-
no de identidad, lo que ha permitido entre
otras cosas que (la identidad) se pueda cons-
truir a partir de un reconocimiento con igua-
les que comparten la vida diaria, y no tener
que recurrir necesariamente a un espejo dis-
tante, del que se retoman formas de cons-
truir esa identidad, a partir de elementos
socioculturales que no corresponden a la
realidad mexicana.

Como podemos ver, la identidad gay,
como otros planos identitarios, es una cons-
truccion relacional y situacional a partir de
la cual el sujeto reconoce diferencias y se-
mejanzas con su entorno. En este sentido
el sujeto se contrasta con las personas cer-
canas para reconocerse o diferenciarse; por
tanto, construir una identidad gay, es de-
cir, una identidad que ha sido estigmatiza-
da socialmente no es un proceso sencillo.
Como el resto de los planos identitarios, el
gay se va construyendo con las interac-
ciones en los contextos especificos que le
permitan, ademas, hacerse de aquellos ele-
mentos culturales con los cuales podra
interactuar. En este sentido es posible ver
cémo para las generaciones mas jovenes
que cuentan con mas elementos culturales
visibles y con mas imagenes (en el cine, la
television, sitios de socializacién, etcétera)
positivas respecto de la diversidad sexual,
pueden construir una identidad mas solida
y afirmativa de su preferencia sexual.

_ Es importante reconocer que la identi-
dad gay es histérica, en el sentido de que
se ha construido a partir de las transforma-
ciones en la manera en que los sujetos han
percibido su propia preferencia sexual, la
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cual se vuelve mas positiva, al eliminar el
estigma que la categoria de homosexual le
daba. Con ello, la categoria gay va tenien-
do un sentido politico que reivindica no
una sola manera de relacionarse sexual-
mente, sino una serie de elementos socio-
culturales, que se construyen como elemen-
tos derivados de la propia preferencia
sexual.

Los hombres de los afos veinte busca-
ban en su interior vestigios de feminidad
como si fueran piojos. Pero no era su per-
sonalidad por lo que se preocupaban, sino
por su pelo y sus ropas. Su dilema era
que nunca debian ser descubiertos pre-
ocupandose por aquellas cuestiones
(Crisp, 2001: 43)

CUERPOS DE HOMBRES GAY Y SUS ESPACIOS

Los sujetos gay en el siglo Xx inventaron
formas para sobrevivir a una sociedad into-
lerante y homéfoba; tuvieron que sobrelle-
var circunstancias diversas como lo fueron
los paises donde vivieron: Pierre Seel en
Alsacia, Quentin Crisp en Inglaterra, Yukio
Mishima en Japo6n, Salvador Novo en Méxi-
co y muchos otros que enfrentaron los di-
versos tipos de violencia fisica y simbdlica
por el s6lo hecho de ejercer su preferencia
sexual al margen de las convenciones
sociales. ’

Aqui estamos entonces frente a un he-
cho trascendental en el desarrollo no sélo
de un deseo sexoerdtico hacia individuos
del mismo sexo, sino hacia la construccién
de una identidad valorada positivamente a
pesar de los diversos grados de agresiony
sufrimiento vividos primordialmente en la
juventud. Las historias particulares vividas
en los diversos sitios del planeta, provo-
caron que el desarrollo propio de lo que

signific ser gay evolucionara de manera
diferente y, por tanto, que las subculturas
gay de cada pais establecieran como metas
puntos diferentes.

Por supuesto, esos desarrollos diferen-
ciados en el ambito sociocultural llevaron
a la construccion de una serie de simbolos
y emblemas que permitieran el reconoci-
miento y hasta una comunicacion bajo un
codigo clandestino. Asi se fueron constru-
yendo imagenes gay que reivindicaron cier-
tos estereotipos, que cubrieron un espec-
tro tan amplio que iba del afeminamiento
total, hasta las imagenes mas masculini-
zadas, exaltando la fuerza fisica y la virili
dad. Todos los modelos cupieron, todos los
sujetos encontraron una imagen para re-
crear, y una estrategia que les permitiera
relacionarse con sus semejantes en condi-
ciones sumamente disimbolas.

Aunado a ello, tenemos todo el desarro-
llo de una cultura homosexual o gay que
en distintos momentos aproveché diversos
canales para hacer pablico su interés, y su
modo de expresarlo por diferentes medios:
la literatura, la pintura, la musica, la poesia,
el cine, etcétera. Asi, a lo largo del siglo xx,
los sujetos gay no solo afrontaron las acti-
tudes mas o menos agresivas de sus socie-
dades de origen sino que construyeron, en
la medida de sus posibilidades, una cultura
gay que les permitiera sobrevivir a la vio-
lencia homéfoba.

Estas subculturas aprovecharon cuanto
reducto se les present6 para poder desa-
rrollarse: los canales subterraneos, los sitios
clandestinos, los lenguajes cifrados verba-
les y no verbales, los mensajes dejados en
barios pablicos, etcétera, todo ello permi-
tié ir construyendo encuentros, que a su
vez fueron el vehiculo por el que se fue
extendiendo esta subcultura. En este senti-
do, estos grupos tuvieron que desarrollar
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formas alternativas de encuentro lo cual vino
a modificar, al menos para estos sujetos el
sentido de lo publico y lo privado.

Mas atras hemos dicho que los sujetos
de clase media suelen establecer su
socialidad en los sitios cerrados que les per-
mite mantener esa cierta intimidad, en ese
ambito privado que bien sefiala Rabotni-
kof (1998) y que se caracteriza por ser, en
la mayoria de los casos, un espacio creado
ex profeso para la socialidad gay, ello sin
contar aquellos otros espacios apropiados
por este sector social que, sin embargo, no
subvierten el orden ahf establecido.

Asf se encuentran sobrepuestos y a ve-
ces se entrecruzan itinerarios, rutas, desti-
nos en los que las apropiaciones transgre-
den horarios, fechas, temporadas; se invierten
funciones, llevando incluso a volver priva-
dos, actos publicos (por ejemplo el baile en
las fiestas exclusivas) y pablicos los que la
sociedad considera privados (encuentros
sexuales en sitios como cines), con lo que
se hace dificil aprehender la multiplicidad
de funciones y significaciones de la vida gay
urbana.

Hablar de lo pablico y lo privado res-
pecto de los gay, tiene mucho que ver con
estilos de vida y formas de interaccion, pues
pueden encontrarse altamente imbricados
ambos espacios. ;Hasta dénde llega uno y

empieza el otro? La sexualidad, aspecto im-

portante para la comprensién de este gru-
po social, y que tiene que ver con esos es-
tilos de vida, en muchos momentos esta
situada en esa delgada linea que divide a
lo pablico de lo privado, creandose puntos
intermedios en donde descansa, no sélo la
incorporacion del deseo, sino la misma
socialidad que se da al interior de esa comu-
nidad.

Cbmo interpretar, por ejemplo, una ha-
bitacién oscura o en el mejor de los casos
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en penumbra, en la que se reinen varones
deseosos de tener un encuentro sexual.
Caminan por la habitacién, se tocan, reco-
rren el cuerpo localizado tratando de adi-
vinar su complexion, su altura, quiza hasta
su edad; y luego, inmediatamente des-
pués, pasar a recorrer el pecho, las nalgas,
el miembro y entonces si, entregarse a la
practica sexual: sexo oral (con o sin con-
dén), faje o masturbacién mutua, penetra-
cién (con o sin cond6n) y, una vez lograda
la eyaculacion, dejar el lugar mas o menos
satisfecho, mas o menos frustrado, al haber
tenido ese encuentro con uno o mas suje-
tos en tanto, otro u otros no convocados,
aprovechaban para también utilizar esos
cuerpos en la satisfaccion de los propios
placeres.

Esto que pudiera parecer contradictorio,
simplemente refleja la manera en que los
sujetos gay han construido no sélo esas
formas de socialidad y de afectividad, sino
también formas de encuentro erético, que
transgreden las maneras socialmente reco-
nocidas y aceptadas, fundamentalmente,
nuevas formas de concebir los cuerpos
como objetos y sujetos del placer.

La sociedad heterosexual considera la
sexualidad como una actividad que entra
en el orden de lo privado y toda forma he-
terosexual gue no quede dentro de ese
ambito sélo tiene dos sitios: la pornografia
y la prostitucién o, en el peor de los casos,
la violencia sexual aunque en esta Gltima
situacion, de todos modos el ejercicio de
la sexualidad es quien recibe el estigma
social.

Los sujetos gay, de entrada, son conside-
rados transgresores. Por ello, han buscado
formas de relacionarse, espacios, momen-
tos que regularmente fueron clandestinos
Yy que en muy pocas ocasiones pudieron
corresponder a los espacios “creados para
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el encuentro sexual: la recamara”. Asi, los
sujetos gay tuvieron sus encuentros en si-
tios abiertos o en lugares cerrados, pero
generalmente no dentro de la casahabi-
tacién tuna azotea, unas escaleras oscuras,
un estacionamiento, un baro solitario y
hasta un parque en la noche sirvieron du-
rante mucho tiempo para el encuentro
sexualj. La literatura también da cuenta de
ello:

Llegaron al extremo del muelle, tan mo-
"lesto y bullicioso durante el dia y enton-
ces, de noche, tan tranquilo y solitario.
Ambos parecian buscar a alguien; se
volvian a todas partes, escrutando las
caras de los escasos viandantes que por
alli transcurrian, observando a los indivi-
duos sentados en los bancos paralelos
a pretil. Como mas tarde pude saber,
habia ido a dar, en seguimiento suyo, a
uno de esos lugares apartados de la ciu-
dad, que toda capital posee: rincones
desiertos, parques solitarios, lugares de
reunion de pederastas que la policia
conoce y tolera...Yo experimentaba ha-
cia los individuos alli estacionados, y que
me solicitaban al pasar, una profunda
repugnancia. Y, sin embargo, yo mismo
me moria de deseo por un hombre que
me hacia tan poco caso como el que yo

prestaba a aquellos sodomitas (Wilde,

1984:119)

Esto permitié que se pudieran realizar
estos encuentros pero, dentro del orden
simbdlico gay, constituyé la erotizacion de
los espacios, los momentos y las situacio-
nes que vinieron a “enriquecer” la vida
sexual de los gay.

Con el paso del tiempo, los sujetos gay
se fueron apropiando de sitios en los que
este tipo de encuentro se hizo posible:

bafios de vapor piblicos, cuartos oscuros,
cines, principalmente. En estos sitios fue po-
sible recrear el elemento furtivo de los an-
teriores encuentros, pero la mayoria de las
veces sin los riesgos de sufrir una agresion
o de ser detenidos y extorsionados por la
policia. Asi se han desarrollado este tipo
de lugares, que han tenido sus épocas de
casi extincion, como en los inmediatamen-
te posteriores al descubrimiento del viH/
sida, pero que han repuntado en los dGlti-
mos anos. Estos sitios ademas presentan otra
particularidad y es que el encuentro sexo-
erético suele darse con la participacién de
dos 0 més sujetos y rodeado de un niimero
variable de personas que ejercen su sexuali-
dad de manera simultdnea. De tal modo
que el ejercicio de la sexualidad se vuelve
un acto semi-piiblico, en el que otro u otros
pueden actuar no solamente como
vouyeristas sino inclusive intervenir en un
momento determinado, haciendo mas am-
plio el nimero de sujetos que participan
en él.

Lo que Guasch (1991) llama la institucio-
nalizacion del modelo gay es la construc-
cién de todos esos espacios fisicos y simbé-
licos enlos que se lleva a cabo la convivencia
y socialidad de los sujetos gay, y aqui entra-
ria desde la discoteca o el bar, hasta los ba-
fios plblicos. Es significativo en este senti-
do c6mo el estigma hacia ciertos sectores
gay, ubicados principalmente por clase, son
los que resentirdn en mayor medida el tem-
prano desarrollo de esos espacios de
interaccién, pues generalmente se estable-
ceran marcas de distincién que llevaran a su
exclusién.

En este contexto vuelve a resultar polé-
mico el lugar de la sexualidad para los suje-
tos gay: ;es un acto puablico y por tanto
desarrollarse en cualquier sitio de encuen-
tro gay? o por el contrario, jes un acto pri-

FUENTES HUMANISTICAS/No. 30 GENERO 121



vado y debe circunscribir a la pareja en un
sitio donde sélo ellos interactien? Sin duda
la respuesta implica la articulacion de valo-
res éticos, morales, de salud y por tanto se
vuelve compleja. No cabe duda que la par-
ticipacién de amplios sectores gay en la dis-
cusién de estas cuestiones ha permitido en
otros pafses establecer medidas de protec-
cién hacia la propia poblacion gay.

Lo que es un hecho es que la frontera
entre lo pablico y lo privado entre sujetos
gay es sumamente movible: para algunos
sujetos la sexualidad, asi como el resto de
los actos entre individuos gay tienen per-
fecto espacio en el ambito piblico, y hay
otros para los que no solo la sexualidad
sino cualquier forma de afectividad entre
gay tiene que darse en dmbitos privados.
En este sentido, la interaccién gay permi-
te una flexibilizacion de la dimensién pa-
blico/privado, con lo cual se amplian sus
limites.

En este estado de cosas, los diversos
sectores sociales asumen diferentes actitu-
des, sin embargo, entre individuos gay
clasemedieros suele existir aln una gran
ambigliedad vy, por tanto, un gran riesgo
de contagio de enfermedades de transmi-
sion sexual producto del temor a ser des-
cubiertos en el entorno social como gay, al
recurrir frecuentemente a encuentros
furtivos en sitios clandestinos de la Ciudad
de México o simplemente al mantener una
actitud de negacién ante lo evidente de la
posibilidad de contagio.

Por otra parte, la cultura de género sue-
le actuar también en ese dmbito pablico
en donde nuevamente se refuerzan los dis-
cursos explicitos e implicitos en el sentido
de ejercer la sexualidad en el momento en
que las circunstancias lo permitan indepen-
dientemente de las situaciones, el deseo o
apetito sexual, para mostrar al entorno
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social que se cumple con las cualidades asig-
nadas al varon de manera cultural.

CONCLUSIONES

Después de haber hecho este recorrido,
deseamos destacar algunos aspectos que
nos parecen relevantes para la compren-
sion de como es que histérica y cultu-
ralmente se ha construido el ser hombre
en las sociedades occidentales. Hemos vis-
to que cuerpo, género y sexualidad se en-
cuentran intimamente ligados. La manera
en que histéricamente se han desarrollado
fas concepciones sobre estos, si bien ha
cambiado enormemente, ha mantenido
algunos rasgos esenciales que tienen que
ver con su fundamento mismo, es decir,
jerarquizacion de los géneros y por tanto,
la desigualdad entre sujetos femeninos y
masculinos.

En este sentido, hemos hecho uso de la
literatura para hacer evidente que estas
concepciones de la masculinidad estan
intimamente ligadas a los sistemas de pen-
samiento de Occidente y por tanto trascien-
den la construccion de las identidades
sexodiversas. Hoy dia vemos entonces que
los modelos masculinos por un lado, que
han tenido una tendencia hacia las image-
nes andréginas, los discursos a favor de
relaciones mas equitativas en los planos
politico, econdmico, laboral, afectivo, en-
tre otros; la presencia cada vez mas evi-
dente de sujetos sexo-diversos que han
generado sus propios estereotipos, no han
hecho desaparecer los discursos de géne-
ro masculino que reivindican el papel
hegemonico del vardn heterosexual.

Los discursos construidos respecto de
la sexualidad han seguido ese mismo cami-
no, dando como sentado que el sexo
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heterosexual es el sexo bueno, natural y nor-
mal. El resto de las conductas sexuales, aun
fa basqueda de placer sexual por parte de
la mujer en contextos heterosexuales, el
deseo de ver cubiertas las fantasias mascu-
linas que llegan a incluir la bdsqueda del
placer erético fuera del coito convencio-
nal, son sospechosas y de ahi hasta
reprobables en la medida en que van en
contra de los discursos expresados tradicio-
nalmente.

Finalmente, consideramos que este sec-
tor social ha crecido en el sentido de que
ha desarrollado lo que nosotros denomi-
namos como una cultura sexodiversa en la
gue se encuentran incorporadas distintas
subculturas como la gay, que ha hecho de
la diferencia una manera de reivindicacion,
y gque con el ejercicio cotidiano de su vi-
vencia, de su afectividad, de su erotismo,
hasta de su socialidad, alimenta esta pro-
puesta cultural que nacié en la clandestini-
dad pero que poco a poco no sélo se ha
vuelto mas visible sino que ha generado
las condiciones necesarias para poder
desarrollarse plenamente.
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LA NOCION DE PREDICADO
Y TIPOS DE VERBOS'

Martha Islas”

1. INTRODUCCION

C on el fin de dar evidencia de la enor-
me utilidad que los descubrimientos
recientes hechos por la teoria sintactica
moderna pueden aportar a la clase de re-
daccion, se ofrece un breve catalogo de
casos ilustrativos que giran en torno a la
noci6n de “predicado”. Este trabajo se con-
cibe como un trabajo de divulgacién cien-
tifica. En la segunda seccion se presentan
algunas nociones lingtisticas basicas cuya
comprension reditdan un beneficio inme-
diato en la tarea de un maestro de lengua
escrita. La tercera secciéon se dedica a la
caracterizacion de un problema recurrente

' Una version previa de este trabajo fue pre-
sentada en el V Simposio de Psicolingiiistica de la
LUAM-Azcapotzalco. Agradezco a los organizadores
de ese evento la maestra Gloria Cervantes vy el
maestro Alejandro de la Mora la oportunidad de
presentar el trabajo, asi como sus valiosos co-
mentarios. Esta nueva versiéon se vio beneficiada
también por las sugerencias hechas por un arbi-
tro anonimo, a quien también quisiera dar las
gracias.

* El Colegio de Jalisco.

en la ensefianza de la redaccién —la difi-
cultad para identificar y manipular exito-
samente complejos verbales. Asi como la
ubicacién de sus posibles causas, siendo
una de las mas importantes |a falta de acuer-
do entre las distintas propuestas teéricas.
Todavia carecemos de un cuerpo teérico
unificado y homogéneo dentro de la cien-
cia del lenguaje debido a que la lingiiistica
se encuentra todavia en una etapa de con-
solidacién, una etapa natural en el desarro-
llo de cualquier ciencia. No obstante, la
exposicion del alumno a diversas definicio-
nes de las mismas unidades sintacticas, a lo
largo de sus afos de escuela, frecuentemen-
te origina inseguridad y confusién al mo-
mento de tratar de resolver ejercicios y ta-
reas que involucran oraciones nuevas
(distintas de las canénicas mencionadas en
el libro de texto o distintas de las vistas en
clase). Se argumenta que la adopcién de
un marco conceptual actualizado ayudarfa
a sistematizar el conocimiento con el que
ya cuenta el estudiante y a completarlo
fructiferamente. En la cuarta seccién se
ahonda en el concepto de “predicado”, se
describen dos clasificaciones que pueden
permitir un manejo maés eficiente de predi-
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cados por parte del estudiante, asi como
motivar su reflexion lingiiistica. Se trata de
una invitacién a conocer un poco mas de
cerca los aportes de alguna o varias de las
teorias lingdisticas para disminuir la brecha
gue existe entre los profesionales que en-
frentan los problemas cotidianos propios de
una clase de lengua y los estudiosos que
exploran el lenguaje con un fin puramente
cientifico.

La brecha que existe entre los descubri-
mientos cientificos de punta y su utiliza-
cién en el plano aplicado es por desgracia
generalmente amplia. Ef tiempo que le
toma a un descubrimiento cientifico salir
del laboratorio y llegar a la vida cotidiana
de las personas puede medirse en afios, y
a veces en décadas. En el drea del lengua-
je humano los descubrimientos hechos por
la teorfa lingliistica moderna toman un
tiempo inusualmente largo. Son muchas
las areas en las que los avances logrados
en el conocimiento del lenguaje humano
pueden aplicarse de manera muy prove-
chosa.? Aqui se tocard solamente una, la
relacionada con la ensefanza de la redac-
cién de la lengua materna. Al revisar algu-
nos de los libros de texto mas usados en
los cursos de redaccién, de nivel medio
superior y superior, uno encuentra que el
sustento tedrico lingiiistico en el que se

basan corresponde al conocimiento del

lenguaje que se tenfa hace muchos afios.

2 Una de las areas a las que pueden aplicar-
se dichos avances es la patologia del lenguaje
que se aboca a la atencion de afectaciones del
habla y el lenguaje de origen fisioldgico, lo co-
nocido hoy sobre el lenguaje humano a nivel
tedrico podria usarse en el disefio de instrumen-
tos mas agudos para detectar problemas de pro-
cesamiento y comprension del lenguaje, asi
como en el disefio de terapias mejor dirigidas
para solventar o reducir problemas especificos.
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Los distintos textos retoman una variedad
de teorias y momentos histéricos de la
disciplina lingiistica. Una mayorfa, por
desgracia, retoma una visién del lenguaje
perteneciente al siglo XIX, esto es, una pers-
pectiva filolégica. La filologia era el para-
digma cientifico pre-estructuralista,
imperante en el siglo xix dentro del cual
se pensaba y estudiaba el lenguaje; sus
caracteristicas esenciales eran ver al len-
guaje como parte del organismo social y
por tanto su estudio estaba siempre liga-
do a la literatura y la historia. Su enfoque
era predominantemente diacrénico, es
decir, veia al lenguaje a lo largo del tiem-
po. Con esa vision, la filologia logré gran-
des avances en la descripciéon del cambio
lingliistico, en especial en el nivel fonolé-
gico (o el de los sonidos de las lenguas).
Otros libros de texto, enfocados a la ense-
fianza de la redaccién, retoman una vision
estructuralista clasica, es decir el tipo de
estructuralismo que se desarrolié durante
la primera mitad del siglo xx. El paradigma
estructuralista ve al interior del sistema lin-
gliistico para definir cada unidad ling(iisti-
ca por oposicion al resto de las unidades
del sistema. Su enfoque es sincrénico, es
decir, atiende a un momento determina-
do del tiempo, en vez de a lo largo del
tiempo. El estructuralismo establece nive-
les de analisis que no pueden mezclarse
dado que cada uno trata con unidades de
distinta naturaleza. Los niveles de andlisis
son: la fonética (sonidos del habla), la fo-
nologia (sonidos de la lengua), la morfolo-
gia (formacién de palabras), el léxico (vo-
cabulario), la sintaxis (frases y oraciones),
la semantica (significados) —para una bue-
nay amena introduccién a las bases de la
lingtiistica, véase Crystal (1997)—. Pocos
son los textos de redaccién que retoman
en su confeccién una vision moderna del
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lenguaje.? En los Gltimos afios, muchos de
los rasgos que se veian como excepciona-
les o incidentales en las lenguas se han
podido identificar como pertenecientes a
algn patrén universal, muchos también han
podido explicarse tras el descubrimiento de
sus causas.* Si los libros de texto futuros
pudieran incluir estos avances, tendriamos
instrumentos de ensefianza mucho més
eficientes y Gtiles.

2. APORTACIONES DE LA LINGUISTICA
GENERAL

Habria una premisa fundamental que per-
mite comprender de entrada muchas de las
dificultades que un hablante nativo tiene
al producir textos escritos en su propia len-
gua. Esta premisa considera que en una cla-
se de redaccion de una primera lengua (L1)
{y a menudo también de una segunda len-
gua (L2)) siempre se esta tratando de la
lengua estandar.

La lengua estandar es una variante de la
lengua, de las muchas que toda lengua tie-
ne. Toda lengua muestra variantes que son
catalogadas segin el ambito geogréafico o
social en que son usadas, por tanto estu-
diadas por la Sociolingistica y la Geolin-
giiistica, de esta manera se tienen:®

3 Ofrezco una disculpa ya que por razones
de espacio no me es posible incluir la resefa de-
tallada de textos de redaccion especificos.

4 Un extenso trabajo compilador de muchos
avances respecto al espanol se puede encontrar
en la obra coordinada por Bosque y Demonte
11999).

5 La denominacién técnica sefialada aqui es
la usada con mayor frecuencia, sin embargo
existen términos alternativos empleados por los
autores que trabajan en esas areas (cfr. Lastra,
1992).
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Cuadro 1
r
; Ambito Denominacién .
1; de uso técnica Hermplo
regional dialecto el dialecto argentino del espafiol,
a ef dialecto yucateco del espafiol
grupo sodal | sodolecto el sodolecto de los politicos

fa jerga médica
la jerga de los jovenes
el argot de los ninos de la calle

gupo profesional _ jerga
gupodeedades  |jerga
gupo sodalmente | argot
marginado

Normalmente la variante que conforma
la lengua estandar corresponde a la que ha-
bla el grupo social con mayor educacién o,
a veces, el grupo social con mayor poder
politico-econémico.

En el espafiol, como en toda lengua, to-
das las variantes son valiosas, no obstante,
para interactuar en el sistema dominante
en una sociedad dada es necesario mane-
jar la lengua estandar. Esto es, para realizar
tramites oficiales, para formar parte de la
clase dirigente (gubernamental o privada),
para obtener un grado académico, es ne-
cesario emplear la variante estandar tanto
en lengua oral como en lengua escrita.

De aqui que como parte importante en
la formacion de profesionistas se encuen-
tra el aprender a escribir segin la norma
(cfr. Lara 1976). La norma lingtiistica es otra
manera de denominar a la lengua estandar.
La norma no es mas que una convencion
social establecida por la comunidad de
hablantes para permitir el intercambio de
informacién dentro de esa comunidad. Ya
que, si cada quien usara su propia variante,
seria todavia mas dificil el intercambio de
mensajes e ideas. Si bien fa norma lingtisti-
ca tiene un valor operativo o funcional,
desde el punto de vista lingtistico es total-
mente equivalente a las otras variantes de
la misma lengua.

Dentro de la lingiiistica existen enton-
ces dos tipos de estudios, seglin se trate
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de describir objetivamente una lengua des-
de el punto de vista de la lingliistica moder-
na, o bien se trate de describir la norma
lingtistica.

Es importante que aquella persona que
retome los aportes de la linglistica, tenga
en mente esta diferenciacion. Entre estos
profesionistas se encuentran por supuesto
los maestros de espariol como L1.

Si se tiene en cuenta este hecho, el que
la clase de redaccion gira en torno a la va-
riante estandar de la lengua, entonces es
facil comprender por qué muchos estudian-
tes tienen dificultades para redactar, sien-
do que se trata de su propia lengua, de su
lengua materna. Sucede que ellos usan
cotidianamente otras variantes de la lengua,
y la mayoria no manejan la variante
estandar; parte de los objetivos de una cla-
se de redaccion es entonces ensefiar esa
variante a los estudiantes. Sin embargo,
muchas veces el maestro parte de la pre-
misa de que los estudiantes ya saben espa-
fiol; efectivamente, los estudiantes hablan
espafiol como su lengua materna, no obs-
tante no necesariamente manejan la variante
culta ola norma.

Cuadro 2

Cramatica
Prescriptiva
Dicta lo que es “correcto”, lo que
deberia cle decirse.
{con juicios de valor)

Cramatica Descriptiva
o de Referencia
Describe los hechos de la Lengua
(sin juicios de valor)

Cabe mencionar también que los apor-
tes que la lingUistica puede hacer a la clase
de redaccién cubren solamente un aspecto
de la ensefianza de una lengua —ya sea la
primera lengua (L1) o una segunda lengua
{L2)—. Dado que la ensefianza de una len-
gua involucra el conocimiento de varias areas
del saber humano, podria decirse que se
trata de un drea interdisciplinaria, ubicada
en la interseccion de:
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la pedagogia (quien otorga conocimien-

tos sobre pruebas de medicién de capa-

cidades y habilidades, o la conformaciéon
de curricula escolares, etcétera);

— la didactica {(métodos y técnicas de en-
sefianza, dindmicas, diseno de materia-
les);

— la psicologia del aprendizaje (motiva-
cion, estrategias personales de aprendi-
zaje); y

— la lingtiistica aplicada.

La lingdistica entonces puede pensarse
en dos niveles, segiin su radio de accién,

lingliistica dura y lingiiistica aplicada.

Cuadro 3

Lingtistica “Dura” o “Pura”

Lingiistica Aplicada

Observa y Describe objetivamente
los hechos del Lenguaje.
Descubre patrones y trata de de
explicarlos.

Retoma lo descubierto por la
Linguistica “Dura” para resolver
problemas concretos del lenguaje.

Ejemplo. La descripcion de los
sonidos del espaiial.

Ejemplos. Ensefianza de Lenguas;
Terapia del Lenguaje.

En otras areas la diferencia entre ciencia
duray ciencia aplicada puede verse con los
siguientes ejemplos:

Cuadro 4
Ciencia Dura Ciencia Aplicada
Quimico Ingeniero en Materiales
Fisico Ingeniero Aerondutico
Bidlogo Zootecnista

Hecha esta salvedad, pasaremos breve-
mente a repasar algunas de las nociones
basicas de la linglistica que permiten com-
prender mejor lo que sucede respecto de
la lengua en el salén de clases cuando se
ensefia una lengua.

La diferenciacién basica hecha por la
lingliistica estructural entre Lenguaje,
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Lenguay Habla constituye un buen funda-
mento para edificar un cuerpo conceptual
de suma utilidad en la tarea del maestro de
redaccion.

Cuadro 5

Lenguaje ! Lengua i Habla
Capacidad universal | {dioma o sistema
de los seres humanos | particular.
para hablar.

Emision oral real,
uso concreto,

El objetivo Gitimo de estudio de la lin-
gliistica es el lenguaje humano, se busca
describir amplia y fidedignamente en qué
consiste y se aspira a explicarlo a partir de
sus causas; para acceder a él los lingtiistas
estudian lenguas particulares, a partir de
las caracteristicas comunes a muchas len-
guas particulares se obtienen aquellos ras-
gos generales gue entonces se atribuyen al
lenguaje.

Estos tres niveles o manifestaciones del
lenguaje humano se refieren en todo mo-
mento al lenguaje articulado, no al escrito.

De ahi que es importante tener en men-
te que la escritura de una lengua NO es
una manifestacion de la capacidad natural
del lenguaje, sino un sistema artificial,
inventado por las civilizaciones humanas.

Cuadro 6

Expresién Escrita
Aprendida {No Innata)
Grifica
Regida por una sola norma
Adquirida por medios externos
(escuela)

Lengua Natural
Habilidad innata
Articulada, es decir oral
. Presenta variantes
, Adquirida de manera natural

Un ejemplo de la adquisicion diferencia-
da de estos dos sistemas, es la entonacion
en la lengua natural contrastada con los sig-
nos de interrogacién y de admiracion de la
expresion escrita.
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Cuadro 7

Lengua Natural | Expresion Escrita

Entonacién de preguntas, ; Signos interrogativos.

| Tienen gue aprenderse
explicitamente (en la
escuela),

Uno de los primeros elementos
que adquieren los nifios.

Distintas convenciones para

Interrogacion, subida de tono ~ y
sefalar gue una oracién es

final (casi Universal). ) .
interrogativa,

De manera similar sucede con otras uni-
dades de la lengua. Como las frases y-ora-
ciones, que son producidas naturalmente por
los hablantes, con las pausas correspondien-
tes, sin que tengan que ser ensefadas al
nifo. En cambio, los signos de puntuacién
en la escritura, aunque trataran de reflejar
aquellas pausas naturales, su uso se debe
aprender explicitamente, normalmente en
la escuela.

Muchas veces la dificultad del estudian-
te para manejar las convenciones de la len-
gua escrita radica en que para el hablante el
conocimiento tacito de su lengua no es trans-
parente, es decir, no es consciente de lo que
sabe. En una primera instancia no puede
correlacionar ese conocimiento con las con-
venciones respectivas, por lo que uno de
fos caminos que usa el maestro de L1 es ayu-
dar al estudiante a hacer conscientes ciertas
estructuras y entidades lingtisticas, valién-
dose de la nomenclatura y los anélisis he-
chos por los lingtistas. De ahi la importan-
cia de conocer la teorfa lingiistica por parte
del maestro de L1 (pero también de L2).

Entre paréntesis, cabe aclarar que la via
consciente no es la Gnica para adquirir co-
nocimiento, ya que es posible también
aprender algo sin intervencion de la con-
ciencia; esto sucede por ejemplo cuando
se aprende una frase o una determinada
pronunciacién mediante imitacién —pero
quien podria ofrecer una explicacion ade-
cuada de esta diferencia seria un psicélogo
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del aprendizaje, por lo que no ahondaremos
aqui en ella—.

Por otra parte, cuando hablamos del len-
guaje y su ensefianza es central mencio-
nary recalcar la falsedad de un mito, que a
pesar de su falacia es por desgracia repeti-
do por muchos maestros de escuela. Este
falso mito asevera que si alguien no habla
“bien” o no escribe correctamente, enton-
ces no piensa con claridad, o no razona ade-
cuadamente jEsto es falso!

(1) FALSO:

“Si no sabes hablar bien, entonces no
sabes pensar.”

“Si no escribes con claridad, entonces
no razonas correctamente.”

Pensar, hablar y escribir son capacida-
des independientes en la mente humana.
No hay una correlacion directa ni propor-
cional entre ellas, segtin lo reportan los es-
tudios cientificos psicolingtiisticos. Es per-
tinente aclarar que dentro de la psicologia
y las ciencias neurocognoscitivas el pensar
consiste en un gran namero de habilida-
des bien diferenciadas, como la memoria,
la capacidad analitica, etcétera.

Ademas, como lo corrobora la lingUisti-
ca fehacientemente, todo hablante en la
medida en que adquiere una lengua, su
lengua materna, habla y habla bien. Otra
cosa es hablar de acuerdo con la norma
lingliistica. Entonces, el referente de “ha-
blar bien” resulta ser muy relativo y una
ficcién en términos absolutos .

Lo anterior nos remite a la infortunada
Hipotesis Sapir-Whorf, en boga a mediados
del siglo XX y que esta resurgiendo en cier-
tos ambientes lingtiisticos —bajo el nombre
de “nec-whorfismo”—, misma que opina que
la lengua determina la manera de
conceptualizar el mundo de sus hablantes.
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(Cabe apuntar que la hipbtesis original se
referia fundamentalmente a elementos léxi-
cos, es decir, palabras; sin embargo hoy sa-
bemos que las unidades de la lengua abar-
can también frases, oraciones y texto.) Como
se ve, de ser cierta, esta hipotesis tendria
consecuencias sociales muy indeseables,
como por ejemplo permitiria afirmar que una
lengua conlleva una mejor conceptualiza-
cibn que otra o que hay lenguas superiores.
La discusion de esta hipdtesis se evitod du-
rante muchos afos, debido a la justificada
estigmatizacion del racismo (supremacia
racial) dejada por los conflictos ideolégicos
de la segunda guerra mundial. Hacia la dé-
cada de los ochenta se retomd su discusién
y ha sido objeto de examinacién cientifica.
Si bien, ha habido algunos lingliistas moder-
nos que la apoyan, la evidencia obtenida
hasta el momento no es contundente. Algu-
nos estudiosos han cuestionado el disefio
de las investigaciones que han producido
tal evidencia y otros han sefialado la facili-
dad con la que motivaciones politicas pue-
den contaminar los datos. A la fecha, la
mayoria de los lingtistas prefieren conside-
rar a las lenguas inocentes (de! determinismo
que les atribuye la mencionada hipétesis)
hasta que no se demuestre lo contrario.

Es también una creencia predominante
en la Filosofia del Lenguaje el equiparar
Lenguaje y Pensamiento. Sin embargo, tal
equivalencia no estd comprobada a la fe-
cha, sino que mas bien la evidencia cienti-
fica apunta en sentido contrario. Lo opues-
to, que el lenguaje es distinto del
pensamiento, es lo que corresponde mejor
alarealidad.

Volviendo a la clase de redaccion, es de
esperarse que el maestro universitario se en-
cuentre con estudiantes que ya conozcan la
lengua estandar. Sin embargo, sabemos que
en muchos casos no es asf, y que en realidad
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el maestro se enfrenta a grupos heterogéneos
en cuanto al dominio de la norma.

Es entonces cuando el maestro hace uso
de todas las herramientas a su alcance.
Hemos mencionado arriba algunas de ellas
provenientes de la linglistica. Ejemplo de
otras varias, asi como las areas en que pue-
den aplicarse son las siguientes:

— el reconocimiento de estilos (con
metodologias como las ofrecidas por la
Estilistica francesa y la Fraseologia fran-
cesa);

— la estructuracion de textos (Andlisis de
Texto);

- el conocimiento de la funcién de los
conectivos discursivos (Pragmatica);

— la deteccién de relaciones de significa-
do (Semantica)

— la identificacién de frases y su funcién
sintactica dentro de la oracién (Sintaxis);
etcétera.

El denominador comin de estas herra-
mientas es que son el producto de teorfas
lingliisticas que conforman a su vez gran-
des maquinarias que, al abstraer generali-
dades y conceptualizar sistematicamente
sobre los hechos del lenguaje y las lenguas,
otorgan una vision mas profunda de la rea-
lidad de estos hechos.

En las siguientes secciones nos remitire-
mos a algunas herramientas que provienen
de la sintaxis moderna, en particular a las
que ayudan a hacer una diseccion y eva-
luacién de los predicados. '

3. UN PROBLEMA CONCRETO:
LA PREDICACION

La sintaxis moderna nos da la posibilidad
de usar terminologia precisa y constante
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para denominar y captar de manera mas
eficiente los hechos de la lengua a los que
se enfrenta cotidianamente el estudiante de
una clase de redaccién.

Cuando se trata de sintaxis, los maes-
tros de redaccion se enfrentan al problema
de hacerle ver a sus estudiantes lo que es
un Predicado. El objetivo que los maestros
tienen en mente es que si un estudiante
identifica correctamente el predicado de
una oracién, podra entonces manipular
adecuadamente una estructura sintactica
de manera tal que podrd expresar lo que
desee mas eficientemente. Para fines prac-
ticos el maestro identifica al predicado con
la palabra verbal, componente esencial y
eje central sobre el que ser organiza la in-
formacién conllevada por una oracién. Sin
embargo, al pasar a los ejercicios de trans-
formacion de esas oraciones los estudian-
tes tienen muchas dificultades para identi-
ficar el predicado, debido a que muchas
veces la predicacion se encuentra expresa-
da por otras palabras, ademas de la pala-
bra verbal. Debido a que no todos los pre-
dicados son iguales, resulta dificil ofrecer a
los estudiantes criterios constantes de iden-
tificacion de predicados, lo que crea inse-
guridad en los estudiantes al llevar a cabo
tareas relacionadas. Los titubeos y el fraca-
so producen frustracién y el estudiante se
gueda con la impresion de que él es quien
ha fallado, cuando muchas veces lo que
sucede es que la teoria {ese conjunto de
criterios usados para definir un predicado)
que se le proporciona esta incompleta o
no es efectiva.

La confusién del maestro, presente tam-
bién en los estudiantes, proviene de dos
fuentes: por un lado, el término “predica-
cién” es usado de diferente manera por los
distintos textos de gramatica; de hecho, a
lo largo de la formacion escolar uno se
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encuentra con distintas definiciones que co-
rresponden al mismo término. (Esto se da
porque no hay un acuerdo universal entre
los autores, no existe todavia una sola teo-
ria lingiifstica aceptada por todos los estu-
diosos, sino varios acercamientos tedricos
a la realidad de las lenguas humanas. Esta
variedad enriquece nuestra comprensién
del fenémeno del lenguaje y es una etapa
natural que se da en el desarrollo de toda
ciencia joven.) Por otro lado, el maestro en
muchas ocasiones no maneja una teoria lin-
gliistica a profundidad o no conoce con
destreza al menos un acercamiento teéri-
co en su completud, que otorgue coheren-
cia a su propia vision de la lengua; esto se
traduce en un factor de inseguridad en el
docente. Hay que enfatizar, sin embargo,
que con mucho talento los maestros de
redaccibn construyen exitosamente un
todo conceptual con segmentos de una
teorfa y otra que ellos conocen para guiar
su propio andlisis operativo de la lengua.
Al tiempo que existen también maestros
que conocen bien una teorfa pero que no
cuentan con un libro de texto confeccio-
nado de acuerdo con esa teoria sino que
tienen que echar mano de textos que usan
otras teorias.

En efecto puede verse que el término
Predicacion tiene dos sentidos, uno, en sen-

tido amplio que rebasa los limites de la lin-

glifstica; y, otro, en sentido estricto usado
dentro de la lingdiistica.

1. Predicacion en sentido amplio, viene
de la antigliedad clasica y se refiere a ase-
verar algo sobre una entidad o Sujeto.

En este sentido cualquier emision es
predicativa, pero también cualquier otra
manifestacién conductual o cultural. En
este sentido amplio es usado por la filo-
sofia y también por la semidtica.
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Para las unidades lingiiisticas cual-
quier palabra puede adquirir una funcién
predicativa. Asi, por ejemplo, suponga-
mos que estamos en una exposicion de
arte moderno y frente a una obra dada
alguien dice

—"Interesante” {Adjetivo)
—“No!” (Adverbio)
—"En la torre” (Frase
preposicional)
—"Kandinsky” (Sustantivo
propio)

—“i0Oh!” (Interjeccion)

Cada una de esas emisiones puede
considerarse una predicacién que ase-
vera algo sobre la obra que se tiene
enfrente. En este sentido la lingiistica
francesa dice que cualquier unidad
linglistica es de si predicativa.

2. Predicacion en sentido estricto,
dentro de la lingtistica es la relacién que
media entre un Sujeto (algo de lo que
se afirma algo) y un Predicado (lo que
se dice de ese Sujeto) dentro de la uni-
dad que es la oracién.

“Predicado. Un verbo o frase verbal,
con o sin complemento, funcionando
como uno de los dos constituyentes fun-
damentales de una oracién, siendo el
otro constituyente el sujeto.

Predicacién. La relacién entre Sujeto
y Predicado en una oracién.” Hartmann &
Stork (1972: 181-182)

Asi, como lo aprendimos en nuestras
primeras clases de gramatica, en la ora-
cion Juan pinté el coche de azul, Juan es
el Sujeto y pinté el coche de azul es el Pre-
dicado:
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(2)
Juan

pint6 el coche de azul

Sujeto Predicado

No obstante, como sabemos, las ora-
ciones reales de la lengua, son normal-
mente mucho mas complejas que los
ejemplos candnicos de las gramaticas tra-
dicionales.

El estudio mas profundo de oraciones
reales, hizo necesario el avance de la teo-
ria sintactica. Hoy sabemos que la defini-
cién de las nociones Sujeto y Predicado,
hechas por la gramatica tradicional son un
concentrado de una constelacion de facto-
res que teorias mas modernas han logrado
desdoblar y detallar.

Por ejemplo, en las gramaticas tradicio-
nales del espafiol se decia del Sujeto:

El sujeto de una oracién es la persona,
animal o cosa de quien afirmamos o
negamos que ejecuta la accion del ver-
bo. Esta siempre en caso nominativo.
(Santos 1952)

Esta definicion incluye la idea de que
el sujeto es de quien se habla, quien eje-
cuta la accién y lo que esta en caso nomi-

nativo. Desde el punto de vista gramatical.

también se identifica al sujeto como aquél
que concuerda en género y nimero con
el verbo principal de la oracién. Cada
uno de esos rasgos equivale hoy dia a con-
ceptos separados y autébnomos que actian
en distintos niveles lingliisticos, como
se muestra en la segunda columna del
siguiente cuadro:
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Cuadro 8
Sujeto

Gramdtica Tradicional Sintaxis Moderna
i —Es la persona, ammal o cosa de quien | —Tépico (informacién dada
afirmamos 0 negamos que ejecuta la previamente en el texto o el
accién det verbo. discursol. Pertence a la Estructura
informacicnal de |a oracién.
—Posicion estructural, ©
~Sujeto sintactico {mas otras
propiedades, identifica una
funcidn sintactica).
—Papel semantico o temdtico
{asignado por el verbo).

—Esta siempre en caso nominativo,
—Es con el que concuerda el verbo,

—~Es el Agente de la accién expresada
por el verbo.

En lo que toca al Predicado, la Gramatica
Tradicional usa el término para remitirse a
dos niveles: el sintactico y el seméantico (o
de significado).

Desde el punto de vista sintactico, se
incluye al verbo y a sus complementos
—Sujeto, Objeto Directo, Objeto Indirecto—
y a sus adjuntos o complementos circuns-
tanciales.

“Frase Predicado. Un constituyente de
una oracion que contiene al verbo y a
cualquier complemento o adjunto, en
contraste con la frase nominal sujeto.”
Hartmann & Stork (1972:181)

(3) El vecino que vive en la casa de en-
frente barre su patio enérgicamente to-
das las mananas.

El vecino que vive en la casa de enfrente

Sujeto

barre su patio enérgicamente todas las mananas

Predicado

6 Entre las teorfas modernas que emplean las
nociones de caso esté la sintaxis generativa en la
que el Caso, en sentido abstracto, es identifica-
do dependiendo de la posicion que ocupan las
frases nominales dentro de la oracién.
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Desde el punto de vista semantico (de
significado), la nocién de Predicado para
la Gramatica Tradicional retoma el senti-
do amplio del término, y reconoce que
cualquier frase puede ser un predicado,
en la medida en que asevere algo sobre
un sujeto. La categoria léxica correspon-
diente al nacleo de dicha frase determi-
nara el tipo de Predicado, asi por ejem-
plo se tiene:

{4) Predicado Adjetival El cuadro es
[antiguo.]
Adi.

(5) Predicado Nominal Esta es [ una
obra maestra.}
N
(6) Predicado Verbal  juan [ compra pan
todos los dias.]
Vv

Este tratamiento general de la nocién de
Predicado es compartida por la sintaxis mo-
derna. Si bien, nuevamente, la sintaxis moder-
na ofrece un acercamiento mucho méas deta-
llado de [a naturaleza interna del predicado.

En un sentido todavia mas especifico, el
término Predicado, es usado hoy d7, den-
tro de la sintaxis moderna, para referirse al
nGcleo del Predicado, que prototipicamente
esta llenado por un verbo. En este sentido
maés especifico, es decir, el Predicado en-
tendido como un nicleo, se han propues-
to algunas clasificaciones que repasaremos
en la siguiente seccion.

4. TIPOS Dt PREDICADO

Dentro de la fingiiistica actual, la nocién
de Predicado ha sido el eje central de nu-
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merosos estudios {tanto en su sentido méas
general —la parte de la oracién que se con-
trapone al sujeto—, como en su sentido mas
especifico —la palabra verbal—). Su natura-
leza interna ha sido definida desde muchas
perspectivas tebricas y es un campo de
estudio en si mismo (cfr. Akerman &
Webelhuth 1998, Stassen 1997). Aunque
los distintos acercamientos que definen a
los predicados de maneras diferentes crean
muchas veces debates, habria que sefalar
que la multiplicidad de propuestas es muy
saludable debido a que nos ayudan a te-
ner una vision mas completa de la realidad
polifacética de los predicados. En la sec-
cién anterior se dieron dos ejemplos de
como se conceptualiza el Predicado en su
sentido amplio, en la presente seccién se
retoman solo algunas de las perspectivas
que dan cuenta del Predicado, entendido
como el nicleo léxico verbal.

La primera caracterizacién de Predicado
a revisar proviene del marco teérico tipol6-
gico, una escuela funcional muy rigurosa que
obtiene sus generalizaciones a partir de la
consideracion de un nimero extenso de len-
guas de todo el mundo, pertenecientes a fa-
milias lingtiisticas distantes entre si. La
Tipologia Linglistica, como también se le
conoce a este enfoque, trata de explicar los
patrones constantes que encuentra en las len-
guas tomando en cuenta factores seman-
ticos (o de significado), de uso (o de funcién
pragmatica) y algunas veces cognoscitivos
(es decir, considerando los principios que,
segln la ciencia neurocognoscitiva, rigen la
manera natural de los humanos para cons-
truir y procesar conceptualizaciones). En este
marco se encuentra la siguiente clasificacién,
sugerida por Lehman que toma en cuenta
dos ejes semanticos: la estabilidad tempo-
ral y el tipo de situacién al que hace referen-
cia el predicado.
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Cuadro 9
Jerarquizacion de distintos tipos de Predicados segin su estabilidad temporal
y el tipo de situacion al que se refieren. (Lehmann 1994: 3298)

Estatico < > Dinamico
I
atélico | télico
|
f ! | |
atemporal | durativo | term. | ingresivo | puntual
| I ! I
miembro | | | |
de una |propiedad | estado | proceso | evento
clase | | ] ]
Ejemplos del espafiok:
[ser] gato | [ser] grande { [estar] contento | disfrutar  divertir
: saber i correr : asustarse

Los ejemplos en espafiol que se proveen
han sido afiadidos a manera de ilustracion
por quien esto escribe. Como puede obser-
varse algunos de los predicados dados en
espafiol consisten en més de una palabra;
esto se debe a que en espariol, al igual que
en casi todas las lenguas, los contenidos in-
dicados en el cuadro no se expresan nece-
sariamente con una sola palabra, pueden em-
plear dos 0 mas palabras juntas para expresar
ese contenido. Entonces por un lado, las len-
guas presentan variacion lingtiistica, esto es
variedad de formas para expresar un mismo
contenido, pero por el otro es posible ob-
servar patrones generales en la manera en
que se va de formas a contenidos en todas
las lenguas humanas.

Los diferentes compartimentos del cua-
dro anterior representan una especie de
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mapa semantico en el que se marcan las
caracteristicas de las situaciones que son
relevantes para su codificacion lingliistica. En
otras palabras, cada uno de los renglones
captura un espacio de significado que las
lenguas suelen tomar en cuenta en su dise-
fio interno, las subdivisiones de cada espa-
cio parecen ordenar las distintas subclases
de aquellas formas lingtisticas a las que lla-
mamos Predicados y que existen en todas
las lenguas. El haber descubierto estos
parametros del disefio de las lenguas es uno
de los méritos mas grandes de teorias lin-
gliisticas modernas como la Tipologia
Lingtiistica.

Con el avance de la sintaxis y la seman-
tica, hoy dia es posible comenzar a detec-
tar de manera mas exacta coOmo se interre-
lacionan los factores seménticos con los
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sintacticos; la interfase sintaxis-semantica
es un fenébmeno muy complejo y sélo ape-
nas estamos comenzando a comprender
a profundidad su composicién. A partir de
una perspectiva que tome en cuenta el
comportamiento sintactico de los verbos,
ademas de algunas caracteristicas de sig-
nificado, se tiene otra clasificacion muy
atil. Esta clasificacién alternativa conside-
ra distintos tipos de verbos, segln su ubi-
cacién en una escala definida por dos
parametros:

— Uno, la cantidad de contenido
semantico de los predicados, o qué tan-
to significado conllevan (esto es, la es-
pecificidad con la que se refieren a una
situacién del mundo); y

— Dos, la estructura argumental que re-
quieren, esto es, en qué medida especi-
fican a sus participantes, en tanto asig-
narles un papel semantico con relacién
al evento mismo que refieren.

Abrimos un paréntesis para ahondar en
la nocién de ‘estructura argumental’, este
es un término técnico para denominar la
informacién que todo verbo contiene y que
se ve desplegada cuando el verbo aparece
en una oracién completa —en otras teorias
es alo que se denomina “valencia” verbal—.
Asi por ejemplo el significado del verbo pin-
tar designa una accién que supone a al-
guien que pinta (pintor) y algo que es pin-
tado. Todo verbo completo, o ‘verbo
léxico’, hace esto. El papel que juegan los
participantes de la accion se generalizan a
una lista pequefia de papeles semanticos,
tales como “agente”, “paciente”, “instru-
mento”, etcétera. Entonces la estructura
argumental del verbo pintar es <Agente, Pa-
ciente>, agente es el que pinta, y paciente
es lo pintado.
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Otra anotacién de mucha utilidad para
poner en practica la clasificacion que se
da enseguida es sobre la estrategia que
usan los linguistas para identificar a una
palabra verbal en una lengua totalmente
desconocida. Esta estrategia se aplica a
cualquier lengua, por lo que se basa en un
Universal lingiiistico. Recuérdese que el tra-
bajo de un lingtiista consiste en describir la
realidad de una lengua; muchas veces su-
cede que el analista se tiene que enfrentar
a una lengua que nunca antes ha sido estu-
diada y que por tanto necesita contar con
un procedimiento de identificacién que se
aplicable a todas las lenguas. La estrategia
atiende exclusivamente a la forma que pre-
sentan las palabras, es decir, se refiere a un
criterio morfo-sintactico muy eficaz para
detectar cuando una palabra es verbal (un
verbo y no un sustantivo, o un adjetivo o
una preposicion). Segln esta estrategia una
palabra se identifica como verbal cuando
aparece con marcas que se refieren al tiem-
po de la accién, el aspecto (perfectivo, im-
perfectivo), el modo (indicativo, subjunti-
vo), la voz (activa, pasiva), concordancia
con el nimero y la persona de sus argu-
mentos participantes. Las palabras que
no son verbos no ocurren con marcas de
tiempo, aspecto, modo o voz.

Tras este breve paréntesis y atendiendo
los dos criterios mencionados, se tienen
los siguientes tipos de verbos o palabras
verbales que forman el predicado en sf
0 parte de éste:
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Cuadro 10

Eje de contenido semantico
Sin(o poco ) significado

Con significado

- +
I I
(‘Deslavados’7) (Llenos
semanticamente)
Eje de estructura argumental
{especifican a sus participantes, su papel semantico):
Sin{o poco ) estr. argumental Con estr.
argumental
- +
I I
Cépulas >
ser, estar
Semi-copula >
parecer
Existenciales >
hay, existe
Modales >
poder, deber
Semi-Modales >
necesitar
Direccionales >
ir, venir
Verbos de fase >
empezar, terminar
Verbos Léxicos
saber, comer,

comprar, romperse

¢ =======Rango de Auxiliares =======?

Es interesante observar que es comin
encontrar la mencién a uno o varios de es-
tos tipos de predicados en las gramaticas o
en algunos libros de texto, sin embargo no
es facil encontrar una obra que ofrezca un

7 El término “deslavado” es una de las tra-
ducciones més usadas para el término del inglés
bleached.
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panorama global de todos ellos, que los con-
sidere de manera integral; a excepcién qui-
za de algiin buen diccionario de lingiiistica.
La sistematizacion ofrecida aqui es un boce-
to original de la autora. Se ofrece ensegui-
da una muy sucinta caracterizacion de cada
tipo de verbo, junto con una oracién ejem-
plo en donde la palabra verbal en cuestién
se encuentra en negritas.
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Coépula

— requiere de otra palabra (N o V) para
conformar un predicado,

— carga la flexion del predicado en su con-
junto (Tiempo/Asp/Modo/Persona/Nu-
mero),

(7)
Juan es alto
Juan esta triste
Juan es corredor

Semi-Copula

— tiene un poco mas de significado que la
codpula, pero es limitado,

— tiende a cargar la flexion,

(8) Juan parece disfrutar del concierto

Existencial

— su contenido seméntico se limita a ase-
verar la existencia de algo (en espaiiol,
sery estar en algunos contextos pueden

conllevar un significado existencial tam-
bién),

{9) Hay 10 libros de Chomsky en la bi-
blioteca.

Modal

— normalmente carga la flexion del predi-
cado, :

— tienen un poco mas de contenido
semantico, pero se limitan a referirse al
estatus de la emision en la que aparecen

— éste es un término controversial en la
actualidad; en principio muchos con-
cuerdan con que la modalidad basica
podria dividirse en dos ramas muy ge-
nerales: “realis” e “irrealis”,

— en espafiol la modalidad puede expre-
sarse sintacticamente con un predicado
modal; pero también mediante la mor-
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fologia, como parte del significado con-
llevado por los sufijos flexionales, ejem-
plos de este Gltimo tipo son Juan pintd
el coche hoy (yo lo vi) “realis” y Juan pin-
taria el choche (si tuviera tiempo)
“irrealis”.

Cuando se profundiza en el concepto
se tienen varias teorias alternativas que
definen la modalidad, dos ejemplos son los
siguientes:

A.
declarativo, imperativo, optativo, interro-
gativo, exclamativo.

B.
optativo Juan podria cantar.
obligativo Juan tiene que cantar

(debe hacerlo).
Puede que Juan cante
[creo que vendra).

epistémico

evidencial Dicen que Juan
canto.

factitivo Es bueno que Juan
cantara.

dedntico Juan puede cantar

[tiene permiso
o la posibilidad].

Aqui el evidencial y el factitivo no se
expresan con un predicado verbal sino con
una construccion sintactica mayor, Dicen
que no es un modal, sino la paréfrasis de
lo que expresa el modo evidencial, al igual
que Es bueno no es un modal, sino la para-
frasis de lo que expresa el modo factitivo.

Semi-Modal

— su contenido semantico es un poco mas
amplio que el de los modales, pero to-
davia no tan amplio como el de los ‘ver-
bos léxicos’,
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— también puede ser la base en la que re-
side la flexion del predicado completo,

— su estructura argumental se limita a un
Agente y una Proposicién (es decir a un
componente que tiene como nlcleo a
otro verbo),

(10)
Juan necesita cantar pronto.8
Juan se atreve a cantar tarde.®

Direccional

— con contenido seméantico deslavado,
aunque se trata de verbos de movimien-
to simples, su funcidn no es la de verbo
principal, sino que se ve complementa-
da por el verbo acompanante, que esta
mas lleno semanticamente, en este sen-
tido se acerca mas a un verbo modal o
semimodal que a un verbo léxico (si bien
en espanol este segundo verbo aparece
en forma gerundiva; en otras lenguas es
mas claro a nivel sintactico el peso
secundario del direccional),

(11)
Juan viene cantando.
Juan va comprando todo lo que ve.
Juan anda pintando coches.

Verbo de Fase

— nuevamente se tienen verbos que si bien
cuentan con un contenido semantico un
poco mas definido, aparecen con una
funcién supeditada a otro verbo, que es
el que aporta el mayor peso seméantico

8 Véanse los comentarios abajo sobre formas
homéfonas.

9 Para el espaiiol, el estatus del verbo atrever-
se como semi-modal es rechazado por algunos
autores (véanse las observaciones sobre ‘verbos
ligeros’ hechas mas adelante).
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al predicado completo; los verbos de fase
centran la atencién en una fase de la ac-
cién expresada por el segundo verbo, su
inicio, transcurso o final.

(12)
Juan empezé a comer temprano.
Juan terminé de correr alas cinco.

Verbo Léxico

— verbos completos o llenos de conteni-
do semantico,

— con una estructura argumental comple-
ta, con participantes bien especificados

(13)
Juan sabe matematicas.
Juan corre todas las mananas.
Juan canta 6pera.
Juan compro una bicicleta.

Otra terminologia empleada también en
lingliistica y que se traslapa un poco con la
clasificacién anterior, alude a “Verbos Lige-
ros” (light verbs cfr. Grimshaw & Mester
1988) o verbos que requieren de otro ver-
bo “no ligero” o completo, es decir, que
aparecen siempre con un verbo léxico. En
términos de Spencer los “verbos ligeros” son

“l...] verbos que estan grandemente
deslavados de significado léxico y que
son usados en dos funciones principa-
les, ... Primero, se combinan con otras
palabras ... (por ejemplo sustantivos)
para formar predicados complejos con
significado verbal. Segundo, se combi-
nan con otros verbos para conllevar un
significado aspectual, modal y de otros
tipos.” (Spencer 1999:189)

En espafiol los que se han dado aqui
como semi-modales, direccionales y verbos
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de fase serfan candidatos a verbos ligeros.
Lo que nos lleva a tocar otro sutil proble-
ma involucrado por este tipo de verbos.
Muchas veces estos verbos aceptan estruc-
turas argumentales distintas, tdmese el caso
del verbo necesitar, que puede aparecer
seguido de una frase nominal como en Juan
necesita un lapiz, en donde acta como un
verbo completo o Iéxico; pero también
puede aparecer junto con un verbo com-
pleto o léxico, como en Juan necesita co-
mer pronto, en donde se comporta como
un verbo ligero.

También se tienen los asi llamados
“converbos”, en donde el verbo se com-
porta mas como un adverbio que como un
verbo propiamente dicho. En el ejemplo del
espanol que se da enseguida, el verbo sal-
picar remite a la manera en que se da el
verbo acompafante, mas que a una accion
independiente,

(14) Juan corrié salpicando

Dejaremos para otro trabajo la caracte-
rizacién de las formas de participio,
gerundio y de infinitivo de las palabras ver-
bales; asi como el examen de las
predicaciones que no contienen una pala-
bra verbal, como son las ‘predicaciones
secundarias’. A este (ltimo respecto Napoli
{1999:325) ofrece una muy Gtil definicion
basica:

Predicado Primario (Napoli 1999:325)
es o contiene un Verbo
o estd acompanado de un verbo
copulativo

Predicado Secundario
No es un Verbo, ni es una copula

(15) Ejemplos de predicacién secun-
daria:
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Juan dejé la casa furioso
Sin un quinto, Juan llegé a la cabana.

5. CONCLUSION

El objetivo de este trabajo fue ofrecer algu-
nas directrices para usar los descubrimien-
tos mas recientes hechos en la lingtiistica
dura (particularmente en el nivel de la sin-
taxis) en la clase de redaccién de espafiol
para hablantes nativos. En la segunda sec-
cién se presentaron algunas nociones basi-
cas de la lingliistica que conviene tener
presentes al disefiar y desarrollar un curso
de redaccién. En la tercera seccion se exa-
miné un problema concreto que aparece
recurrentemente cuando al estudiante se
le pide manipular relaciones sintacticas de
su propia lengua, consistente en la identifi-
cacion de un predicado. La cuarta seccion
reporté de manera sucinta algunos desa-
rrollos teéricos recientes en torno a la iden-
tificacion de un predicado. Concluimos con
esta seccion enfatizando la importancia de
un acercamiento entre teorias linglisticas
y areas aplicadas del lenguaje. A partir de
lo expuesto en las secciones previas, suge-
rimos que es factible la construccién de un
puente que disminuya la brecha entre el
conocimiento lingiiistico “duro” y su utili-
zacién en el aula.
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I 27 de noviembre de 1828, dia que

Florencio Maria del Castillo vino al

mundo, México era una naciente Re-
plblica Federal, seglin su primera Consti-
tucién, aprobada el 5 de octubre de 1824.
El pafs, con menos de una década de vida
independiente, contaba con un territorio
de 4 millones de kildbmetros cuadrados. Era
fa naciébn mas extensa del continente ame-
ricano, habitada por ocho millones de per-
sonas, de las cuales el noventa por ciento
no sabian leer ni escribir. Treinta y cuatro
anos y once meses después, el 27 de ociu-
bre de 1893, fecha de la muerte del nove-
lista, México no sélo habia perdido mas de
la mitad de su territorio sino que se encon-
traba ocupado por tropas francesas. La vida
del autor de Hermana de los dngeles en mas

de un sentido puede encarnar el primer pe--

riodo del México independiente, del cual
Luis G. Urbina se refiere asi: “Epoca de so-
flozos y cantares, una compleja e intensa
vida mexicana es la de las leyendas de
Florencio M. del Castillo”.!

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
U Luis G. Urbina, La vida literaria en Meéxico,
p. 103.

Las raices familiares del nifo Florencio
Marfa no estaban en este suelo. Su sefiora
madre, dofia Francisca Velasco, pertenecia
a una acomodada familia costarricense y
su sefior padre, don Demetrio del Castillo,
también oriundo de Costa Rica, trabajaba
en la magistratura. La pareja se habia mu-
dado a la Nueva Espafa durante los Glti-
mos afios de la Colonia en compafiia del
hermano de don Demetrio, el reverendo
Florencio del Castillo, quien llegé a ser obis-
po electo de la catedral de Oaxaca. El
mexicanito Florencio Marfa crecié en una
ciudad rodeada —y sitiada~ por lagos, ho-
gar de doscientos mil seres humanos, don-
de llegd a haber veinte conventos de mon-
jas y dieciocho de frailes; una urbe tan
religiosa como la erigida por los aztecas y
tan expuesta como ella a las inundacio-
nes. Sin embargo, los cataclismos que tuvo
que afrontar nuestro autor resultaron de
indole politica: la procesién —que no su-
cesiones— de presidentes de la repiblica,
las invasiones de potencias extranjeras, las
interminables disputas entre liberales y con-
servadores, entre centralistas y federa-
listas... El novelista llamaba a la época
colonial “nuestra esclavitud” y fue uno de
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los mas decididos defensores de la inde-
pendencia; sin embargo, se referia a la li-
bertad conquistada con “la sangre vertida
por nuestros héroes” como “el mayor bien
que podiamos ambicionar y que no hemos
sabido apreciar”.?

Tras aprender las primeras letras,
Florencio Maria del Castillo Velasco estu-
dié filosofia en el Colegio de San lldefonso
y empezd la carrera de medicina, no por
vocacién sino debido a que las carreras de
esos tiempos (abogacia, milicia, sacerdocio)
distaban mucho de gustarle. Con bases tan
endebles, pronto dejo de ser un esculapio,
en contra del parecer de su hermano ma-
yor, José Maria, quien a la muerte del jefe
de la familia, acaecida en 1840, pas6 a
fungir como su tutor. En efecto, Florencio
M. del Castillo desde tempana edad pade-
ci6 en la vida y también desde temprana
edad mostrd su vocacion literaria. En una
semblanza de nuestro autor, el poeta Luis
G. Ortiz escribio:

Ya en tan corta edad revelaba su gran
aficién a las letras, pues ocupaba sus
ratos de ocio en escribir novelitas que
ponia en pequeditos libros que él mis-
mo cosia y encuadernaba, dedicindose
con gran empefo a la lectura de obras
demasiado serias e interesantes para su
edad, pero las cuales él estudiaba y
meditaba.3

En su evocacion, Ortiz intercala fragmen-
tos de una carta del novelista en la que
Florencio Maria se presenta como duefo

2 Florencio M. del Castiflo, “Amor y desgracia”
en Obras. Novelas cortas, p. 16.

3 Luis G. Ortiz, prélogo a Obras de Florencio
M. del Castillo, p. XIl.
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de “una alma céandida y virgen, porque no
era fuerte ni perverso... lo que sirvié para
formar mi caracter triste y sombrio”.* Afa-
de que sus companeros se burlaban de él
tachandolo de loco: “Loco porgue me com-
placia en formarme un mundo de ilusiones
que me hacian mas amarga y triste la fria
realidad”.> Obviamente, una sensibilidad
como la suya distaba mucho de ser idénea
para los estudios cientificos y el joven del
Castillo debid buscarse nuevos horizontes.

Antes de cumplir los veinte afios de
edad, Florencio M. Del Castillo empezd a
colaborar en El Monitor Republicano {dia-
rio de politica, literatura, artes, ciencia, in-
dustria, comercio, medicina, tribunales,
agricultura, teatros, modas y anuncios). En
este rotativo, propiedad de don Vicente G.
Torres, tuvo a su cargo diversas columnas,
como “Variedades”, que a veces firmaba
con el seudénimo “Clarin”,® en su calidad
de resefiista teatral; otras, cuando escribia
de modas, firmaba F. M. del C. Enire sus
primeras colaboraciones esta la leyenda “La
novia del pescador”,” no incluida en nin-
guna de las recopilaciones de sus obras,
una narracién plenamente romantica gque
prefigura su quehacer novelistico. Cristina,
una adolescente, se enamora de Nello, un
pescador. El padre de la muchacha los sor-
prende y “con la hoja helada de su espa-
da” atraviesa el pecho del joven, quien re-
sulta ser su hijo y, por tanto, medio hermano

4 1bid., pp. XUI-XIV.

5 Ibid., p. XIV.

6 Clarin, “Variedades”, “Revista de teatros”,
en El Monitor Republicano, México, 16 octubre
de 1848, p. 3.

7 Florencio M. Del Castillo, “La novia del pes-
cador” en El Monitor Republicano, México, 4 de
octubre de 1848, p. 3; 6 de octubre de 1848,
pp. 2-3; y 7 de octubre de 1848, p. 3.
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de Cristiana. Con sus postreros alientos los
jovenes abrazados se arrojan al mar. Publi-
cada en tres entregas, sélo al final de la
(ltima aparece el nombre del autor: Flor.
M. del Castillo. Dos semanas después dio
a conocer “Un amor desgraciado”, tampo-
co incluida en libro, que culmina con la si-
guiente frase: “Mi salvacién darfa por verte
un instante v morir”.® La novelita Horas de
tristeza /Fragmentos de un diario)® pudo ser
leida por e! pablico a inicios de noviembre
de 1848. Nuestro joven autor escribia con-
tagiado de esa inquietud espiritual que se
habia apoderado de su naciente pais, des-
de siempre inclinado al sentimentalismo y
al ensuefio. Luis G. Urbina lo explica de
esta forma:

Nuestro ambiente... era, es
incurablemente romantico. De modo
es que

posefamos los elementos psiquicos; la
expresion nos vino de fuera; la
emocién la tenfamos ya; era nuestra
desde hacia muchos afios...
Romanticos hemos sido y seremos
largo tiempo...10

Entonces, a nadie debe extranarle que
México haya vivido no uno sino dos Ro-
manticismos en el siglo xIX. Junto con Ma-

nuel Payno, Ignacio Rodriguez Galvan y

Eufemio Romero, entre varios mas,
Florencio M. del Castillo, todo emocién y
sentimiento, cultivaba un género prohibido

8 F. M. del C., “Variedades”, “Un amor des-
graciado”, en El Monitor Republicano, México,
22 de octubre de 1848, p. 3.

9 F. M. del C., “Variedades”, “Horas de triste-
za” en El Monitor Republicano, México, 5 de no-
viembre de 1848, p. 3; 11 de noviembre de
1848, p. 23.

10 Lyis G. Urbina, op. cit., pp. 93-94.
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en la Nueva Espafia en tanto que su pais no
acababa de salir de un conflicto y entraba
en otro peor.

Muy poco se sabe de la participacién
de nuestro autor en la guerra contra el in-
vasor yanqui, que causo la amputacion de
110 mil leguas cuadradas al territorio mexi-
cano. En Memorias de mis tiempos,
Guillermo Prieto dice que cuando las cam-
panas de catedral anunciaron el inminente
arribo de las tropas norteamericanas a la
Ciudad de México, varios integrantes de la
redaccién de El Monitor Republicano deci-
dieron ponerse a las érdenes del general
Valencia, jefe del Ejército del Norte.'" Pa-
rece ser que Florencio M. del Castillo mas
gue empufar un fusil, presté auxilio a los
heridos, debido a sus estudios de medici-
na. De tal experiencia surgi6 “Dos horas
en el Hospital de San Andrés”, escrita en
octubre de 1847, “época de luto en Méxi-
co”. El protagonista es Rafael, un practicante
de medicina que “pecaba tal vez por muy
sensible” —algo que seguramente le suce-
di6 a nuestro autor, para quien el estudio
de la medicina es repugnante, pues mues-
tra la miseria de la humanidad. Haciendo
de tripas corazén, el esculapio atiende a
varios soldados heridos en Chapultepec y
en las garitas de México. Bien poco puede
hacer por esos infelices, cuyos cuerpos no
tienen remedio debido a la severidad de
las heridas y la escasez de medicamentos;
pero Rafael les presta auxilio, para darles
un tiempo precioso para salvar su alma.
Florencio M. del Castillo muestra su faceta
de humano creyente en Dios y en la vida
eterna, convencido de que mas alld de la
muerte esta la eternidad. Sin embargo, este

11 Guillermo Prieto, Memorias de mis tiem-
pos, p. 398.
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sobrino de un alto magistrado de la Iglesia
catdlica no puede menos que advertir que
los representantes de la divinidad muy a
menudo no estan a la altura de su mision,
pues toman la carrera eclesiastica como un
oficio. A la cabecera de Francisco, un sol-
dado moribundo, acude un sacerdote,
quien se porta indiferente y reza de mane-
ra mecanica. El narrador sabe que México
“es un pais tan moralizado, tan religioso” y
reprueba “la dureza, la ignorancia de cier-
tos curas”.'? En asuntos mundanos, advier-
te la causa de la mayor parte de los males
de los mexicanos: la pobreza. Al contem-
plar un cadaver acota: “Porque la desgra-
cia de ese consistio... jen no tener dinerol...
iMiserable humanidad”!'3

En la segunda parte de “Dos horas en
el hospital de San Andrés” el narrador se
ocupa de uno de los temas fundamenta-
les en la obra de Florencio M. del Castillo:
la muerte. Sabido es que é! mismo, ante la
necesidad de llenar un espacio que con-
cluyera la edicion diaria del Monitor..., es-
cribié la noticia de su deceso y al dia
siguiente la desmintié. En uno de sus “pen-
samientos” asento:

Los hombres se imaginan la muerte
como un dolor agudo y terrible. Yo creo,
por el contrario, que es un momento de
dulce y voluptuosa languidez.'*

No poca de la fascinaciéon que inspira
estd en lo que desconocemos de ella. Ante
la agonia de Francisco, a quien sus compa-
peros de sala ayudan a bien morir, el narra-
dor se da cuenta de que Dios cubrié de un

2 1bid., pp. 228-233.

13 bid., p. 207.

4 Florencio M. del Castillo, Obras. Novelas
cortas, p. 491.
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eterno e impenetrable misterio la muerte,
un misterio que el hombre quisiera conocer.

iMorir!, si no fuese mas que doblar la
cabeza, no volver a sentir y deshacerse
en polvo, seria indiferente..., pero morir,
en realidad es algo mas... jAhl, he aquilo
que el hombre quisiera saber...!>

Y la muerte, con toda su certeza y todo
su misterio, es una figura sefiera, una pre-
sencia infaltable en toda su obra: muchos
de sus personajes abandonan pronto este
mundo, en plena juventud, como laricay
hermosa Maria a los 17 anos, en “Botdn
de rosa”, o Remedios, adolescente difunta
en “jHasta el cielo!”; no pocos han sido
huérfanos desde muy nifios, como Magda-
lena, la hermosa protagonista de “Culpa”,
y la mayoria de sus tramas culminan con
un deceso. “Dos horas en el hospital...” ter-
mina con la muerte del soldado. A Rafael
le es entregada la cartera del difunto, que
contiene varios escritos. El primero de ellos,
fechado el 13 de octubre de 1847, el autor
en trance de muerte pide a quien reciba
esa cartera que lea esos textos si es “uno
para quien salvar a los oprimidos no sea un
vano pensamiento”.'® Y Rafael empieza la
lectura... Por su parte, Florencio M. del
Castillo luchd, con la generosa y entusiasta
entrega de un roméntico, por los oprimi-
dos en varias trincheras: la prensa, la tribu-
na vy la milicia.

Florencio Maria del Castillo pertenecid
a El Liceo Hidalgo, en su primera etapa
(1850-1851), 7 y a El Circulo Juvenil de

15 1bid,, p. 233.

16 |bid., p. 244.

17 Alicia Perales Ojeda, Las asociaciones lite-
rarias mexicanas, p. 90.
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Letran que Ignacio M. Altamirano tenfa en
su habitacion en el Colegio de Letran en
1857y 1858.78 En ambas tuvo como com-
panero a su gran amigo, el melancélico
Marcos Arroniz, traductor de Byron, v en
El Liceo.., a Luis G. Ortiz v a Francisco
Conzalez Bocanegra. En cuestiones politi-
cas, Arroniz profesaba ideas contrarias a
las de Florencio Maria; sin embargo, ello
de ninguna manera impidié que cultivara
una gran amistad con el autor de La hermana
de los angeles. Ignacio Manuel Altamirano
siempre ponder6 el respeto que hubo en-
tre estos compaiieros de armas literarias, que
a fin de cuentas eran mexicanos que desea-
ban lo mejor para su joven patria.'? Arréniz,
Gonzalez Bocanegra y Ortiz solian reunir-
se, en el afio de 1856, al caer la tarde en la
redaccion del Monitor Republicano, justo en
los momentos en que su redactor principal,
que no era otro que Florencio Maria del
Castillo, daba los Gltimos toques al “bicho”,
como llamaba al periédico. Ortiz lo pinta
alto, delgado y muy palido, de largo cabelio
lacio, eternamente revuelto, y fino bigote.
Florencio M. del Castillo siempre vestia de
negro, su indumentaria mas comin era una
casaca, a la que él llamaba “fiel companera
de mis fatalidades”. Era un empedernido
bebedor de café, para él una “semilla prodi-
giosa” con “altas virtudes”. Era un devotisimo

hijo, que acostumbraba poner toda su quin- -

cena en manos de su sefora madre, “mi
angel”. También se portaba con mucha ge-
nerosidad con los pobres y con frecuencia
les daba su Gltima peseta. Eventualmente

18 Ibid., p. 94.

19 Viéase su prologo a Pasionarias de Manuel
M. Flores, escrito en 1882 e incluido en el tomo
XIll de sus Obras completas, Estudios de arte y
literatura, t. 2, pp. 197-214.
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contrajo matrimonio y procred un par de
hijos. Al contrario de lo que sus novelitas
sugieren, no pocas veces hacia gala de un
agudo sentido del humor, tanto en su plati-
ca como en sus colaboraciones al “bicho”.
Altamirano sefala lo siguiente:

...Florencio se interrumpia a veces para
escribir algunas composiciones jocosas,
chispeantes de gracias, inimitables...
Varios de sus amigos pensabamos que
ese género era su fuerte y que en él hu-
biera podido brillar de una manera no-
table; pero cuando soliamos decirselo a
Florencio movia él la cabeza y nos de-
cfa: “no, yo no puedo escribir con la risa
en los labios, yo soy el traductor de los
dolores del pueblo; yo sufro con sus
penas, y toda alma que padece simpati-
za con la mia, que tiene una extrafia pre-

disposicion a la tristeza”.20

De ahi el pesimismo que caracteriza su
obra narrativa. En vida, Florencio M. del
Castillo publicé dos libros. El primero fue
Horas de tristeza, una compilacion de sus
primeras novelas cortas, o leyendas como
se les llamaba entonces, en 1850.2" Fl edi-
tor fue Manuel ltuarte vy las novelitas reuni-
das son las siguientes: “Amor y desgracia”,
“La corona de azucenas”, “Hasta el cielo”
y “Dolores ocultos”, a las que precedie-
ron sendas cartas de Guillermo Prieto y

20 ygnacio Manuel Altamirano, “Florencio M.
del Castillo” {estudio biogréafico) en Obras com-
pletas. Xlll. Escritos de literatura y arte, t. 2, pp.
500-502.

21 Florencio M. del Castillo. Horas de triste-
za (Colecciéon de novelas), pp. Vill y 149. Por
desgracia, no se conservan ejemplares de esta
edicion.
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del propio Manuel ltuarte. El segundo fue su
obramés conocida: La hermana de los ange-
les, una novela corta que dio a la imprenta
en 1854.22 De manera postuma, se hicie-
ron otras tres ediciones de su obra. En 1872
Obras completas de Florencio M. del Casti-
llo,?* con el prélogo “Algunos rasgos bio-
graficos. Su caracter, sus obras” de L. G.
Ortiz; el contenido del volumen es: “Amor
y desgracia”, “La corona de azucenas”,
“iHasta el cielo!”, “Dolores ocultos”, “La
hermana de los angeles”, “Expiacion”, “Bo-
ton de rosa”, “En un cementerio” (articulo
suelto), “Suicidarse por mano ajena” (idem.)
y “D. Manuel Eduardo de Gorostiza” (ensa-
yo biogréfico); todas ellas novelas cortas,
salvo los tres Gltimos textos. En 1875 la Bi-
blioteca de La orquesta publicé Obras de
Florencio M. del Castillo,?* que incluye: “Bo-
ton de rosa”, “En un cementerio”, “Suicidar-
se por mano ajena” y “Don Manuel Eduardo
de Gorostiza”, ademas de “Algunos rasgos
biogréficos...” de Luis G. Ortiz. En realidad
se trata de una reimpresion integra de la Gl-
tima parte de la edicién de 1872, o acaso
de una nueva encuadernacién de ejempla-
res devueltos, pues en ambas ediciones los
textos tienen los mismos nimeros, tanto de
folios como de paginas. Asi, en la edicion
de 1870 “Botdn de rosa” empieza en la pa-
gina 409 y termina en la 421; lo mismo su-
cede en la de 1875, pero en esta segunda
no aparecen las otras novelitas y sblo la an-
tecede el prélogo de Ortiz. Finalmente, en

22 Florencio M. del Castillo, La hermana de los
angeles.

23 Florencio M. del Castillo, Obras comple-
tas, precedidos de algunos rasgos biogréficos de
L. G. O. 449 pp.

24 Florencio M. del Castillo, Obras. (sic) (Bi-
blioteca de la Orquesta)
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1902 Victoriano Aglieros publicé Obras. No-
velas cortas de Florencio M. del Castillo,2°
nimero 44 de su Biblioteca de Autores
Mexicanos con el siguiente contenido:
“Amor y desgracia”,?® “La corona de azuce-
nas”, “iHasta el cielo!”, “Dolores ocultos”, “Dos
horas en el hospital de San Andrés”, “La
hermana de los angeles”, “Culpa”,?’, “Bo-
tébn de rosa”, “En un cementerio”, “Suici-
darse por mano ajena” y “D. Manuel Eduar-
do de Gorostiza”. £l prélogo del volumen
es una “Biografia del autor” a cargo de Ale-
jandro Villasenor y Villasefior que recoge
datos aportados por Altamirano y L. G.
Ortiz.

Como puede verse, su produccion lite-
raria de ninguna manera es copiosa, maxi-
me para un autor decimonodnico. Muchas
de sus energias creativas fueron absorbi-
das por ese cuento de nunca acabar llama-
do periodismo, tanto en lo que se refiere a
la redaccién de notas y editoriales como la
traduccion de alguna novela extranjera, en
muchisimos casos escrita en francés, la len-
gua de sus asesinos, o el cuidado de la dia-
ria edicion del Monitor... 1gnacio Manuel
Altamirano sefala que Florencio M. del
Castillo escribidé “ un breve compendio de
la historia antigua de México”, que el nati-
vo de Tixtla, Guerrero recomienda “por su
belleza de estilo y sus buenas apreciacio-
nes”.28 Obviamente el valor del trabajo,
cuyo titulo no es propercionado por el
maestro, estribarfa en las apreciaciones de
este liberal a ultranza.

25 Florencio M. del Castillo, Obras. Novelas
cortas, (BAM, 44).

26 Antes llamada “Horas de tristeza”.

27 Antes llamada “Expiacion”.

28 |gnacio M. Altamirano, op. cit., p. 38.
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Un critico extranjero llamo a Florencio
Maria del Castilio “El Balzac de México”,
quiza por su enorme popularidad a media-
dos del siglo v, Exagerado elogio, fruto
del entusiasmo roméntico de la época; en
casi nada puede compararse a estos dos
autores, saho que fueron novelistas. La obra
narrativa del mexicano apenas se compo-
ne de siete novelas cortas y algunos cuen-
tos; en sus historias intervienen pocos per-
sonajes v las situaciones en sus novelitas
se repiten, con ligeras variantes de un titu-
lo a otro, la mayoria de las veces en torno a
una persona muy enferma o moribunda, lo
que provoca los sufrimientos de sus seres
queridos y, ademas, los lleva al sacrificio.
En todas hay una huérfana o un huérfano,
que se vio privado de sus progenitores a
temprana edad, como le sucedid al escri-
tor, o jévenes enamorados hasta la muerte
de parientes cercanos. Varios de sus perso-
najes masculinos crecen bajo la férula de
un hermano mayor, como también acon-
tecid con el novelista, en tanto que las
huérfanas reciben el caritativo auxilio de
una mujer buena, pero ignorante, que no
puede dar a las muchachas una educacion
adecuada. En tal sentido, Florencio Maria
del Castilio, como casi todos nuestros es-
critores decimonénicos, advirtié el lamen-
table atraso educativo del pais y deplord

que a las muchachas Gnicamente se les .

diera instruccion religiosa.

Los personajes de Florencio M. del Cas-
tillo por sobre todas las cosas sufren y pa-
decen, cualquier dicha o satisfaccion tan
s6lo les sirve para, acto seguido, adentrarse
en la desgracia. Son seres que mas que ac-
tuar se sienten, victimas de avasalladoras
sensaciones que los paralizan. Repiten la
actuacién de Francisco, en “Amor y des-
gracia”: un mudo que se hinca en el esce-
nario para pedirle limosna a su madre, quien
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no lo conoce. Por lo demas, a sus heroinas
Gnicamente les esta permitido desear,
aforar y anhelar, no experimentar en car-
ne propia, so pena de padecer enfermeda-
des incurables, mortales, como Magdale-
na en “Culpa”. Y los calaveras padecen el
mismo fin, como el malvado de don Diego
en La hermana de los angeles.

Este romantico incurable, que disfruta-
ba regalandole rosas a su madre, siente una
especial predileccion por las flores: identi-
fica a sus heroinas con ellas, como a Ma-
ria, un boton de rosa; o las engalana, en
los momentos cruciales de sus vidas, con
una corona de azucenas; o bien considera
que las dltimas ilusiones son “como esas
flores palidas que el invierno se encarga
de matar”. Sus narraciones por lo general
se desarrollan en espacios cerrados, en
ocasiones asfixiantes, como habitaciones
de enfermos y claustros conventuales. Por
excepcién algunos hechos ocurren al aire
libre: la fiesta de cumpleafos de Magdale-
na en “Culpa” o el duelo entre el traicione-
ro Diego y Lorenzo en La hermana de los
angeles.

Florencio M. del Castillo fue un hombre
de vasta lectura, que dominaba el francés
y gustaba de exornar sus escritos con epi-
grafes. En su novelita “Culpa” expuso lo que
bien puede considerarse su credo literario:

La mision de los escritores no es hacer
creer esto o aquello a sus lectores, sino
presentarles desnuda y sencillamente los
hechos, apoyados, cuando mas, en re-
flexiones, para que ellos, pensando por
si solos, adopten la opinién que mejor
les parezca.??

29 Florencio M. del Castillo, Obras. Novelas
cortas, pp. 461-462. (BAM, 44)
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De esta manera, es comGn encontrar en
sus narraciones citas, citas y mas citas que
lo mismo provienen de la Biblia que de san-
tos, poetas o pensadores, que en gran me-
dida —y como triste paradoja— él tradujo
del francés. En sus primeras leyendas el lec-
tor se topaba con media docena de ellas,
sin contar los epigrafes. Su nGmero fue en
aumento al grado que en La hermana de
los angeles hay la friolera de treinta y nue-
ve, quiza entreverados en la narracién, por
cierto bastante torpe, para darle al naciente
género novelistico un estatus que por aquel
entonces no tenia. Algunos, como Francis-
co Zarco, consideraron que del Castillo ele-
vaba “este género haciéndolo Gtil, filoso-
fico, moral”;3® otros, pasada la fiebre
romantica, lo tachan de cursileria ilustrada.
Mas alla de lo acertado o no del recurso,
éste muestra que del Castillo era un hom-
bre de ideas y que su camino como escri-
tor no estaba en la narrativa sino en el en-
sayo, género que cultivd en su calidad de
editorialista del Monitor Republicano. Una
recopilacion de sus trabajos para ese rota-
tivo demostrarfa que Ignacio M. Altamirano
no exageraba al llamar a Florencio M. del
Castillo “amigo de la humanidad, liberal sin-
cero y patriota entusiasta.../que/ ansiaba
el engrandecimiento de México”3! He
aqui un par de ejemplos. El viernes 4 de

enero de 1856 publicé la editorial “;Cual .

debe ser la conducta del pueblo para los
reaccionarios?” Se declara creyente, pero
defiende la supresion de los fueros ecle-
siasticos y militares. Es partidario de la
revolucién que:

30 Francisco Zarco, “La hermana de los dnge-
les por D. Florencio Maria del Castillo” , prologo
a Hermana...., p. 11; originalmente aparecio en
La ilustracion mexicana, t. V, México, 1855, pp.
153-156.

3V ignacio M. Altamirano, op. cit.,, pp.38-39.
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Quiere que no existan diferencias entre
los mexicanos, que todos tengan los mis-
mos derechos y deberes, que una mis-
ma sea la ley para todos. 32

Otros que firmaban fa editorial del Mo-
nitor Republicano, que estaba en su terce-
ra época, eran: su hermano José M. del
Castillo, Guillermo Prietoy Juan A. Mateos.
El 18 de enero de 1856 Florencio asentd:

Mil'y mil veces lo repetimos: la reaccién
no tiene idea politica alguna ni bandera
nacional. Es el esfuerzo de la ambicién
de unos pocos... La reaccion es la nega-
cién de toda libertad, de todo progreso,
de todo lo que tiende a cimentar la feli-
cidad, asi de la nacién como de los indi-
viduos.33

Dos semanas después proféticamente
escribio: “La reaccién no puede traer a la
repiblica mas que desgracias”.3* Ese afo,
el de laley Lerdo, que ordenaba la desamor-
tizacién civil y eclesiastica, en sus colabo-
raciones periodisticas expuso sus avanza-
das tesis sobre el mejoramiento de los
trabajadores del campo. Por esas fechas ya
habia abandonado la escritura de “leyen-
das” y “novelitas”, "Boton de rosa”, su Glti-
ma narracion publicada, es de agosto de
1854. Entonces su vida se convirtié en asun-
to digno de una novela. Tras el triunfo de la
revolucion de Ayutla, que habia promovido
con su pluma, inicié su carrera politica.

32 Florencio M. del Castillo, Monitor Republi-
cano, México, viernes 4 de enero de 1856, p. 1.

33 Florencio M. del Castillo, Monitor Republi-
cano, México, 18 de enero de 1856, p. 2.

34 Florencio M. del Castillo, Monitor Republi-
cano, México, 24 de enero de 1856, p. 1.

LITERATURA



FLORENCIO M. DEL CASTILLO: EL TRADUCTOR DE LOS DOLORES DEL PUEBLO

En 1857 formo parte del Ayuntamiento de
la Ciudad de México, una ciudad, por cier-
to, mutilada por la piqueta, pues con el pro-
pbsito —mas que nada pretexto— de abrir
calles se habia destruido construcciones, en
su mayoria iglesias y conventos, de altisimo
valor arquitecténico. Precisamente un
afo antes habfa aparecido el libro-album
Meéxico y sus alrededores con 39 laminas,
en especial litografias de maestros grabado-
res como Castro, Campillo, Ruda y Rodriguez,
asi como 12 articulos descriptivos. Toco a
Florencio M. del Castillo escribir fa introduc-
cion en la cual se nota que la urbe, aunque
empezaba a modernizarse, conservaba el
espiritu religioso.

En la actualidad, la poblacion de Méxi-
co es de poco mas o menos de doscien-
tos mil habitantes... Las calles de la ciu-
dad, que pasan de 482, son en general
rectas, de catorce varas de ancho, bas-
tante bien empedradas y con andenes
enlosados en ambos lados; gozan de
noche de un regular alumbrado, y den-
tro de algunos meses, el centro estara
iluminado con gas. Hay ademas 60 pla-
zas y plazuelas. La ciudad cuenta con
14 curatos, 15 conventos de religiosos,
22 de religiosas y 78 iglesias o capillas.®>

También resultd electo diputado suplen-
te al primer Congreso Constitucional, de
efimera vida ( del 8 de octubre al 17 de
diciembre), disuelto por el golpe de Estado
de Comonfort. Eran los tiempos, en que

35 Florencio M. del Castillo, Introduccion a
México y sus alrededores, México, 1856. Toma-
do de Tiempo de México, nim. 13, ciudad de
México, de septiembre de 1855 a abril de 1858,
p. 4.
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segin Guillermo Prieto, resultaba muy peli-
groso ser periodista: “El que escribfa el arti-
culo, lo firmaba y se disponia a sufrir las con-
secuencias”.3® Casi medio siglo después de
estos hechos, en el prélogo a las novelas
cortas de Florencio Maria del Castillo edita-
das por Victoriano Agleros, Alejandro
Villasefor y Villasefior sefiala:

La violencia con que combatié tal medi-
da y la oposicién furibunda que desde
las columnas del Monitor hizo al gobier-
no emanado del plan de Tacubaya, fue-
ron causa de que nuestro periodista fue-
ra tenazmente perseguido y al fin
aprehendido, enviandosele primero a un
cuartel y después, en calidad de confi-
nado, al Molino Blanco.?”

A lo anterior hay que agregar un duelo
con el poeta Félix Maria Escalante, del que
ambos salieron ilesos. Pero la muerte ron-
daba los pasos de este hombre distraido y
meditabundo, que cuneaba al caminar. Tres
de sus mas cercanos compafieros de armas
literarias habian tenido un deceso violen-
to: Marcos Arréniz asesinado en el camino
a Puebla en circunstancias nunca aclaradas,
Francisco Gonzalez Bocanegra fallecié ocul-
to en 1861, victima de las luchas politicas, y
Juan Diaz Covarrubias, éste altimo un her-
mano menor para Florencio, fusilado
sumariamente por “La hiena de Tacubaya”,
el conservador Leonardo Marquez. “Mi fin
no sera mas lisonjero”, en cierta ocasion ex-
clamé un abatido Florencio M. del Castillo
en presencia del poeta Luis G. Ortiz.?®

36 Guillermo Prieto, op. cit., p. 380.

37 Alejandro Villasefor y Villasefior, Prélogo a
Florencio M. del Castillo Obras. Novelas cartas
p. VIIL.

38 Luis G. Ortiz, op. cit., p. IX.
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Con la vuelta de los liberales al poder,
Florencio M. del Castillo fue electo presi-
dente del Ayuntamiento de México y dipu-
tado propietario al segundo Congreso
Constitucional, que trabaj6 del 9 de mayo
de 1861 al 13 de mayo de 1862; esto es,
hasta el inicio de la intervencién francesa.
Alejandro Villasefior y Villasefor continda:

Del Castillo combatié sin tregua desde
las columnas de El Monitor al partido que
acepté esa intervencion, y empezé una
publicacién ilustrada titulada Glorias na-
cionales que duré poco tiempo y que
estaba destinada a dar a conocer los
principales episodios de la guerra.3?

Durante la guerra de intervencién tomé
el fusil en contra de los invasores france-
ses. Cuando los invasores se apoderaron
de la capital, debi6 salir de la ciudad de
México junto con su hermano, como él
defensor de la Repablica. Por falta de dine-
ro se vio forzado a regresar con el propési-
to de vender su casa. No consiguié cliente,
en cambio una partida de zuavos lo apre-
s6 en su domicilio el 3 de agosto de 1863
y lo condujo a la carcel de Santiago Tlate-
lolco. Un tribunal militar lo condené a ser
confinado al Castillo de San Juan de UlGa,
donde a las pocas semanas contrajo el vé-
mito negro. Los “civilizados y humanitarios”
franceses lo trasladaron al hospital de
Veracruz, cuando el mal ya estaba suma-
mente avanzado. Alli fallecié Florencio
Maria del Castillo el 27 de octubre de 1863.
Como postrera ofensa, su cadaver fue en-
vuelto en una sdbanay llevado al cemente-

39 Alejandro Villasefior y Villasefior, op. cit,
D. 9.
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rio; los deudos del novelista jamas pudieron
averiguar el lugar exacto en que fue sepul-
tado. Asi se hicieron realidad los presenti-
mientos de quien tanto difundié ideas de
autores franceses.

Florencio M. del Castillo disfruté del re-
conocimiento de sus contemporaneos, al
grado que justo a mediados del siglo xix
llegd a ser el novelista mas popular de
Meéxico. Francisco Zarco saludé asf la apa-
ricion de La hermana de los angeles.

Debemos... llamar la atencién de nues-
tros lectores hacia una produccién de-
masiado notable, y que, sea dicho sin
herir susceptibilidades, se eleva un poco
sobre lo que dia a dia produce nuestra
literatura, porque se aparta de esas for-
mas de belleza superficial que consis-
ten més en lo sonoro de nuestro idio-

ma, que en la verdad y la riqueza de las
ideas.*0

En 1869, pocos afios después de la muy
lamentada muerte del “ pobre martir de
Ulda cuya memoria nos es tan querida”,
[gnacio Manuel Altamirano asentaba en las
paginas de £l Renacimiento:

Florencio del Castillo es, sin duda, el
novelista de mas sentimiento que ha te-
nido México, y como era ademas un
pensador profundo, estaba llamado a
crear aqui la novela social. Sus peque-
fas y hermosisimas leyendas de amores,
son la revelacion de su genio y de su
caracter.4!

Tres afos més tarde, Luis G. Ortiz repro-
duce los elogios de Zarco y Altamirano;

40 Francisco Zarco, op. cit., p. 10.
41 1gnacio Manuel Altamirano, op. cit,, p. 38.
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pero una generacién después, en 1902, Ale-
jandro Villasefor y Villasefor considera que
tales juicios, emitidos por contemporaneos
del autor de “Culpa”, son benévolos v pe-
can de exagerados.*? Con el paso del tiem-
po la reputacion literaria de Florencio M.
del Castillo continué deteriorandose.

En la primera mitad del siglo Xx no pasa-
ba de ser una curiosidad literaria. Julio
Jiménez Rueda lo menciona muy de pasa-
da en su Historia de la literatura mexicana;*3
Carlos Gonzalez Pefa lo encuentra sensi-
blero, pedante, idealista sin medida;*4 aun-
que reconoce su calidad de iniciador de la
novela corta y el cuento en México, en lo
cual coincide con el historiador de dicho
género: Luis Leal.*> Sin embargo, su cali-
dad de narrador pionero no ha sido toma-
da en cuenta por las casas editoras. En todo
el siglo xx sélo uno de sus libros fue
reeditado: La hermana de los dngeles, en la
coleccion La Matraca de Premia Editora,
en 1982. Florencio M. del Castillo pertene-
ci6 a otra época.

En 1904, postrimerias del siglo Xix, josé
Lopez Portillo pintd el que acaso sea el re-
trato mas acertado del primer especialista
mexicano de novela corta:

Don Florencio M. del Castillo es una de
las figuras mas simpaticas de nuestra li-
teratura novelesca. Sofiador y sentimen-
tal, entusiasta y creyente, rindi6 culto en

+2 Alejandro Villasefior y Villasefor, op. cit,
p. XIl.

*3 Julio Jiménez Rueda, Historia de la literatu-
ra mexicana, p. 347. La primera edicién es de
1928.

* Carlos Gonzalez Pefa, Historia de Ia lite-
ratura mexicana, p. 188.

5 Luis Leal, Breve historia del cuento mexica-
no, pp. 36-37.
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su vida y en sus obras a los ideales mas
puros: y asi ensalzé con su pluma la cas-
tidad, la abnegacion y la misericordia,
como dio testimonio con sus actos, del

mas acendrado amor a la patria y a la
libertad.*6

Como asent6 Luis G. Urbina, Florencio
M. del Castillo tanto con su vida como con
su obra encarna el inicio de nuestra vida
independiente.
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Ociel Flores”

E s sabido que la mayor angustia del
escritor se produce cuando éste en-
frenta la pagina en blanco, sinénimo a un
tiempo de reto y amenaza de esterilidad.
Al igual que el lienzo para el pintor o el
méarmol bruto para el escultor, la pagina
virgen, materializacién del silencio en fa li-
teratura, es percibida como campo en el
que se ha de librar la batalla de la creacion,
Desde esta perspectiva, la escritura es con-
cebida como la actividad que agrega pala-
bras significantes ahi donde no se dice nada.

Sin embargo, la escritura no consiste so-
lamente en colmar la hoja con palabras; la
misién del escritor no reside en llenar el
espacio vacio, sino en encontrar un equili-
brio —tal vez méas que estético— entre lo
gue se expresa y lo que se omite. Tal vez
sea mas exacto decir que la tarea del poeta
reside en contener los trazos de los signos
que podrian inundar las paginas con ruido
in-signifcante.

El silencio es indispensable a la palabra:
sin una tela de fondo en la cual se asiente,

* Departamento de Humanidades, UAM-A,

“El silencio serfa el modo auténtico de la palabra;

s6lo calla aquel que sabe hablar”
(M. Blanchot)

el signo linglistico no significa. No dice otra
cosa T. S. Eliot cuando lamenta que la
atmésfera en la que el poeta canta no sea
propicia para la poesia:

“Where shall the word be found, where
will the word resound?
Not here, there is not enough silence..”?
El libro de Gabriel Zaid, Reloj de sol, in-
vita a hacer un andlisis del valor del silen-
cio en su poesia, en dos de sus sentidos. El
primero es la palabra “silencio”, que apare-
ce con frecuencia en sus poemas y que alu-
de a varias formas de “ausencia de habla”
(Hamémoslo asi). La segunda forma reside
en el nimero importante de poemas bre-
ves? gue se incluyen en este volumen. En
ambos casos, el silencio, lejos de expresar

V1. S. tliot, Collected poems (1909-1962),
p. 102.

2 Bajo este titulo, Zaid reGne los poemas
escritos entre 1952 y 1992; de ellos, aproxima-
damente la mitad corresponden a nuestra clasi-
ficacion de poema breve, es decir, poema de
menos de diez versos. Algunos de estos poemas
se reducen a tres versos.
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ausencia de significado, cumple un papel
central en la definicion del sentido del texto.
Dicho de otra manera: resulta tentador bus-
car no solo la realidad a la que alude el tér-
mino “silencio”, sino también el significado
de lo que se calla al limitar el niimero de
grafias en un poema. Aunque no podemos,
evidentemente, sustraernos a la necesidad
de partir de lo que se manifiesta de manera
mas o menos explicita, el objeto enfocado
serd lo que no se dice.

Octavio Paz, entre otros, ha abundado
en los vinculos que guardan la palabray el
dominio de lo sacro, y ha sefalado el res-
peto religioso que el poeta profesa a la
enunciacién como puerta de entrada al
mundo “otro”, al que se accede por medio
de la “invocacién” poética. El espacio en el
que el poeta habla tiene, por tanto, algo de
sagrado.

El lugar sacro, en efecto, propicia el re-
cogimiento y la introspeccién; de ahi que,
cuando se entra en un templo, se perci-
ba “un silencio religioso”. En un santuario
no se habla, no sélo porque las palabras no
son necesarias, sino porque alteran, corrom-
pen, la perfeccion de la quietud propiaala
meditacién.

El reposo silencioso del templo puede
ser transgredido sélo cuando se canta a la
divinidad; es decir, cuando se dice bajo
la forma de la oracién la palabra sagrada.

Algo semejante sucederfa con la super-
ficie, lamémosla inmaculada, sobre la cual
se escribe el poema: antes de tomar la plu-
ma, el poeta penetra en un espacio quieto
para decir sélo aquello que debe decir: la
palabra necesaria.

Zaid alude a la relacion que existe en-
tre la brevedad del poema y su contenido
sagrado —entre otros menos solemnes—:
“La vecindad de la poesfa con la oracion,
el apélogo, el chiste, el aforismo, se debe
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a la brevedad, que impone recursos de
omision.”3

EL SILENCIO QUE VIVE EN LA PALABRA

En su “Nocturno”,* Zaid asocia la imagen
de un campo cubierto de vifias a un poe-
ma, racimo de palabras que, como la uva,
guarda en él el vino concentrado de su
silencio significante:

“Vinas, las del silencio.
Vifas, las de palabras
Cargadas de silencio.”

El silencio es, asi, la esencia de la pala-
bra, el jugo que naturalmente llena sus
formas. Ramén Xirau afirma, en este sen-
tido, que el silencio esencial “esta en la pa-
labra misma como en su residencia, como
en sumorada; es el silencio que expresa: el
silencio que, dicho, entredicho, visto, entre-
visto, constituye nuestro hablar esencial.””

La palabra silencio es el significante
menos inexacto que el poeta tiene para
sugerir una forma de plenitud que sélo se
encuentra en el universo ajeno a la limita-
da percepcion del hombre. De ahi que la
uva, ser del mundo vegetal contengaen su
mutismo una verdad “indecible”.

3 Gabriel Zaid, “Dicho sea con temor”, en
Ensayos sobre poesia, Obras |l, p. 125.

4 “Nocturno”, en Gabriel Zaid, Reloj de sol.
Poesia 1952-1992, Obras 1, p. 33. “Todos los poe-
mas” de Zaid han sido tomados de este volu-
men. En lo sucesivo, sélo se mencionari el titulo
y la pagina.

5 Ramén Xirau, Antologia, p. 152.
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En el poema “Pastoral”,® aparece un pai-
saje al atardecer, atmésfera en la que, al
declinar el dia, se acentda la tranquila pre-
sencia de la vida. En este escenario, algu-
nos arboles se manifiestan sin alterar la
perfecta armonia de la naturaleza.

“Una tarde con arboles,
callada y encendida.

Las cosas su silencio
llevan como su esquila.

Tienen sombra: la aceptan.
Tienen nombre: lo olvidan.”

Hay instantes en que las cosas son de
manera plena, como el mundo cuando
simplemente es. Nombrar los seres del uni-
verso en ese momento equivale a alterar-
los, a distorsionar su presencia; de ahi que
las cosas eviten los nombres que de mane-
ra inexacta los designan. La plenitud no se
expresa en palabras: el silencio es la manera
de hablar de lo que esti colmado de si.

Algo semejante ocurre en el poema
“Adoracién”:’

“Aguas nocturnas, silenciosas,
se abren, caen en si mismas,
exaltadas.”

En una imagen nocturna, que sugiere la
inalterable quietud de lo permanente, las
aguas fluyen, silenciosas a pesar de su
movimiento; la razén: “caen en si mismas”.
El movimiento que siguen las aguas es equi-
valente al reposo de los drboles del poe-
ma anterior, por el silencio que envuelve a

6 “pastoral”, p. 57.
7 “Adoracion”, p. 72.
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ambos. Al verterse en si mismo, el elemen-
to animado permanece inmutable: ;ha ha-
bido en las aguas algiin cambio?, ;han di-
cho algo en su liquido lenguaje? La unién
de la materia acuosa es completa: las aguas
que se mezclan son idénticas; por ello, se
funden sin mencionar su reencuentro: para
volver a ser ellas mismas, las aguas no nece-
sitan “decir” su acuerdo: son, sin mas...

En los tres poemas, el universo habla su
lenguaje eterno, “su habla inocente”® for-
mada de uvas colmadas, de arboles quie-
tos, de aguas que fluyen y refluyen, ele-
mentos todos que, sin necesidad de decir,
repiten su verdad inmutable.

En un ensayo dedicado a la poesia
mistica, Ramén Xirau recuerda la existencia
de La Palabra, equivalente del Verbo crea-
dor, antecedente y fuente de la lengua de
los hombres:

“la palabra, el verbo, el Logos, son pre-
vios a las palabras [...] de fa misma mane-
ra que el Logos de Heréclito era previo a
todo discurso {..] y para San Juan Evan-
gelista en el principio estaba el Verbo.”?

Habria por tanto una forma de lenguaje
eterno, anterior al hombre, independiente
de é1.10 La palabra del hombre no seria sino
un eco lejano de este lenguaje. Por ello, la
poesia, que se nutre de él, se expresa de
manera mas intensa en el habla humanaa
través de la ausencia de palabras. No resulta
extrafio, por tanto, que el poema recurra al

8 Cfr. Octavio Paz, Cuadrivio, p. 151.

9 Roman, Xirau, R. Antologia, op. cit., p. 155.

10 para Heidegger, afirma Steiner: “[es] el
lenguaje el que habla y no “al menos de una
manera primordial, el hombre.”, Martin Heideg-
ger, p. 38.
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silencio y, mas aln, que busque convertirse
en silencio.

La oposicién entre lalengua del hombre
y el lenguaje universal se hace evidente en
el poema “Transmisién nocturna”.'!

“Las selvas africanas, el Nilo

que se desborda, las costas de Grecia,
una sonrisa imperceptible, las ciudades,
todo reducido a mirada, pintura, telefoto.”

En los primeros versos, la vivacidad de
la existencia, manifiesta en la desbordante
naturaleza de las selvas y de los rios, o
en “una sonrisa imperceptible”, es reducida
a iméagenes estaticas por los aparatos
modernos {“telefoto, teletipo..”).

En seguida, el poeta enumera momen-
tos cruciales de la vida de los hombres “el
robo del fuego, la expulsién / del paraiso /
la poesia, la construccion / de templos..”
que sufren la misma accion reductora, efecto
perverso de la voluntad humana.

En los Gltimos versos, el poeta yuxtapone
a estas obras de los afanes humanos, la im-
perturbable vida césmica. Un reloj que “ha-
bla solo” ofrece el fondo de su tic-tac a las
nimias obras del tiempo humano, cuya in-
significancia se acent{a frente a la desme-
sura del cosmos:

“En el delirio del tic-tac binario,

El universo se expande con la lentitud
De la hierba: todo pasa reducido a
silencio.”

E! universo, ajeno a las preocupaciones
humanas, se mueve con lentitud, al mismo

ritmo al que la hierba crece. El universo “se
expande” sin emitir un solo sonido: “todo

11 “Transmisién nocturna”, p. 110.
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pasa reducido a silencio”. Una vez mas, el
silencio es la enunciacién de lo inconmen-
surable, del infinito, de lo perfecto inalcan-
zable para el ser humano. El silencio es la
resolucién final del habla eterna del universo:
no se dice nada porque todo estd dicho
desde siempre.

LA IN-SIGNIFICACION, SEMEJANTE
AL SILENCIO

Se ha hablado de la in-significacién como
de la imposibilidad de decir. Es necesario
recordar ahora algo sabido: en poesia,
inciuso el ruido significa. En los Gitimos ver-
sos de Altazor, en los cuales el lenguaje deja
de significar algo concreto, el poeta,
Huidobro en este caso, lleva las palabras a
los limites de la significacién, y con ello al
fimite del decir humano. Las palabras que
terminan por perder su referente sefialan
el vacio en el que se yergue la existencia
de los hombres; para Paz es “La nada [es
decir,] la otra cara del ser.”'?

En el poema “Cuervos”,’? se escucha
una alharaca proveniente de una parvada
de cuervos de fisonomia incierta que repi-
ten la misma frase de una “lengua muerta”:

“Se oye una lengua muerta: paraké.
Un portazo en la noche: para qué.
Tienes razbn: para qué.

En este caso, la irdnica imagen de Zaid
alude, no al deliberado despojo de referen-
te que el poeta inflige a la palabra poética,
sino a un hecho dramético: a la incapacidad
de dar sentido a los sonidos que se emiten.

12 Octavio Paz, Convergencias, p. 59.
13 “Cuervos”, p. 77.
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“Paraké, para qué” es larespuesta absurda
que el hombre da a actitudes igualmente
absurdas: “Un portazo en la noche”, “Un
revélver que vacia todos sus paraqués”. La
alharaca de los cuervos-hombres es su reac-
cién ante “Un silencio podrido / [que] atrae
los paraqués...”: como la violencia atrae la
violencia.

El silencio al que se alude no es la
expresion de la plenitud. Es la descripcion
de la atmosfera en la que los hombres gri-
tan su incapacidad de comunicarse. El “graz-
nido carnicero” que perfora ese silencio im-
puro, “para qué-paraké”, tiene dos valores
asociados a la perversion humana: es un
ruido, animal, cuya posible significacion ha
sido aniquilada por la incapacidad de
comunicar de quien lo emite. Es también la
interrogante que irrumpe en la conciencia
de quien presencia actos que materializan
el absurdo. Actos que en el poema toman
forma en imagenes absurdas en extremo,
como la escena con la que se cierra el tétrico
mondlogo de un revolver criminal, escena-
rio en el que sélo “Humea una taza negra
de café”.

EL SILENCIO: FONDO Y LIMITE
DE LA PALABRA

Ahora bien, cuando Zaid elige escribir un -

poema breve, su intencion es evitar que
el espacio sea cubierto por ruido inne-
cesario. Sus versos buscaran entonces ser
certeros para que la blancura de la pagina
—el silencio que acoge el poema— no sea
alterada innecesariamente. En el poema
“Claustro” 1* se percibe el animo del poeta

4 «Claustro”, p. 60.
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que se decide a no romper el silencio mas que
con unas cuantas palabras indispensables.

“Entre vivir y pensar,
La puerta a medio cerrar.
Ver es ser de par en par.”

La concentracidn verbal da mas intensi-
dad a este poema en el que se invita a salir
del encierro parcial, al que se reduce aquel
que solo piensa la existencia, y a contem-
plar el mundo en su plenitud.

Se ha dicho que la pagina es tela de fondo
en la que se imprimen los oscuros carac-
teres de la escritura. Hay que agregar que
las grafias precisan su sentido gracias al es-
pacio vacio que, al separarlas unas de otras
fas define: al enmarcarlas les asigna un es-
pacio significante. No sucede otra cosa cuan-
do el lector intercala pausas mas o menos
prolongadas en su lectura. El silencio, omni-
presente en la escritura, impone un orden a
las palabras que, de otra manera, se aglu-
tinarian cadticamente sobre la linea y des-
embocarian en el ruido o la no-significacién.
Mas a(in, la cantidad de espacio que separa
las lineas, matiza el sentido de las palabras
o de los versos. Ejlemplo de esto es el poema
“Alba de proa”:'>

“Navegar,
Navegar.
Ir es encontrar.”

En este caso, la pausa evoca una prolon-
gada travesia; el espacio libre sugiere la
lentitud del navio que se desplaza, silen-
ciosamente, sobre la linea horizontal del
mar.

15 “plba de proa”, p. 27.
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Ahora bien, en ocasiones el espacio
sefala no la separacion necesaria a las pa-
labras, sino también la ausencia de ellas.
La elipsis es en este caso portadora de una
significacion “por ausencia”, que partici-
pa claramente en la orientacién del senti-
do del texto. La elipsis es frecuente en el
haiku, género que omite palabras que serian
necesarias en una frase gramaticalmente
“completa”, pero de las cuales se puede
prescindir sin que el sentido se vea anula-
do —por la sugerencia implicita en la omi-
sion. La elipsis sirve entonces para “con-
densar la expresion del pensamiento”.’®
Otro efecto, paralelo, de la elipsis es incre-
mentar la intensidad del silencio y darle,
por este medio, al poema mayor poder de
evocacion. Al reducir el nimero de palabras
de los versos, se produce un resultado
semejante al que se obtiene en un dibujo
de trazos breves. “La riqueza del poema
es como la riqueza del dibujo: dibujar es
omitir.”7

EL SILENCIO: ANTICIPACION Y CULMINACION
DE LA PALABRA

En este orden de ideas, el silencio que an-
tecede al poema y que continda después
de él, lejos de entrafar ausencia significa-
cion, seria la premonicién y la culminacién
de lo que fue dicho. Octavio Paz afirma que
el silencio reaparece en el momento en
que las palabras han agotado su capacidad
de evocacién, es decir, cuando no pueden

16 Cfr. Harold, Henderson, An introduction to
haiku, p. 7.

V7 Gabriel Zaid, “Dicho sea con temor” en
Ensayos sobre poesia, op. cit., p. 124,
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decir mas pues lo que podrian seguir
diciendo esta fuera de su alcance.’®

El silencio pasaria por la palabra y volveria
a su plenitud, después de ese breve instan-
te de “imperfeccion” durante el cual pala-
bra se hace oir. De esta manera, el silencio
es realizacion y no agotamiento o fracaso
de la palabra. El poema, si es un poema de
verdad, atraerd este silencio “original”.'? Por
ello, sugiere M. Blanchot, el poeta debe
ceder su lugar al lenguaje; debe callar “Pour
qu’en ce silence prenne forme cohérente
et entente ce qui parle sans commencement
ni fin.”20

En este sentido, escribir un poema equi-
valdria no a agregar signos a la pagina, sino
a “perforarla” o a hacerla transparente para
permitir que salga, aun de manera parcial,
lo que ya se encuentra en ella, en su silen-
ciosa blancura. Este procedimiento es equi-
valente al del arquedlogo que limpia la cu-
bierta de un fresco antiguo que, poco a
poco, se revela a su mirada.

Por otra parte, cuando el poeta habla —
cuando escribe— su incidencia en la pro-
duccién del texto es limitada. El poeta no
utiliza la lengua para explicar un hecho,
no usa a su antojo las palabras, sino que
permite que se extiendan por la superficie
de la pagina. En el poema, las palabras se
asocian libremente, no para decir algo,
sino para suscitar {a aparicion de una forma
que evoca, por la virtualidad de su significa-
cibn, todas las formas posibles. El poema

18 Cfr. Octavio Paz, Poesia en movimiento,
p. 34.

19 Octavio Paz, La busqueda del comienzo, p.
41,

20 “para que en ese silencio tome forma cohe-
rente y comprensible lo que habla sin principio
ni fin”, en Maurice Blanchot, en L'Espace litté-
raire, 1955, p. 22.
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concentra en sus versos una infinidad de
posibilidades de aludir a la realidad, sugi-
riéndola. La poesia sienta la posibilidad de
decir lo indecible porque no dice una sola
cosa, sino que despierta imagenes que lle-
van en si la inminencia de las interpretacio-
nes que los lectores le atribuiran. Cuando
se habla del sentido que puede encontrarse
de manera plena sélo en el silencio, ca-
bria precisar que no hay un sentido sino
un nGmerc indefinido de ellos. La meta-
fora hace explotar la significacion univoca,
y la pluralicad de la lectura potencial mul-
tiplica las posibilidades de significacion. ks
por ello que “No hay sentido, hay busqueda
de sentido.”-!

Mallarmé propone un método que am-
plia la multiplicacion de los sentidos del
poema. El poeta francés “libera” en Un lan-
ce de dados la significacion de las palabras
al dotarlas de una forma de “mavimiento”
dictado por el azar. Por este hecho puede
decirse que el poema no dice nada antes
de la combinacién que cada lector compo-
ne con caracteres diversos dispuestos “li-
bremente” sobre la pagina. Berreti interpre-
ta la combinatoria poética de Mallarmé
sefialando cue sus versos estan llenos “Non
pas de mots mais d’intentions”.*?

En esta misma direccion, Paz menciona
el mantra que, al multiplicar sus oraciones:

“... concibe el lenguaje como un juego
idéntico al del universo en que el lado
derecho y el izquierdo, lo masculino y
lo femerino, la plenitud y la vacuidad,

21 Octavio Paz, £l laberinto de la soledad,
p. 34.

22 #no de palabras sino de intenciones”, en
). Berreti, Mallarmé et Poe, p. 68.
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'

son uno vy lo mismo —un lenguaje que
todo significa y, al fin de cuentas, signi-
ficanada.”??

Las experiencias anteriores muestran la
modestia del trabajo del poeta: propiciar el
decir que se encuentra en el origen, en “La
Palabra, £l Verbo, El Logos”, en el estadio en
que la palabra no tenia necesidad de decir.

NO AL SILENCIO

En el poema “Piscina”,** Zaid ilustra el
dilema del poeta que se ve a si mismo fren-
te a la alternativa de callar, es decir, de re-
nunciar a su misién de poeta, o de manifes-
tarse y afirmar por este medio su existencia.

“Vengo al aire, del agua mas ligera,
A reanudar o que se rememora.”

El poeta viene al mundo como el nada-
dor sale del agua. E! universo al que llega,
el de “la prisa y el temor”, es ajeno al mun-
do de la perfeccion de lo que todavia no
es, el mundo del “tiempo flotante y suspen-
dido”. Por ello, siente la tentacién de per-
manecer en el limbo del que sale a la vida.

“No me des a luz, madre, te pido,
que aqui ni prisa ni temor me asalta
y oigo el tiempo flotante y suspendido.

Quiero la libertad, y la mas alta
libertad del silencio en el olvido
iy es el aire del mundo el que me falta

{7

23 Octavio Paz, Conjunciones y disyunciones,
p. 106.
24 “piscina”, p. 21.
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El anhelo del poeta —si el verso final no
dijera lo contrario— seria: “la mas alta liber-
tad del silencio en el olvido”. No ser: no
hablar, no haber pasado por el mundo. Pero
su conciencia de hombre lo lleva a desear
“el aire del mundo”, la vida imperfecta aje-
na al silencio. El poeta quiere vivir, conta-
minarse de imperfeccion y cantar la exis-
tencia humana.

Ha habido a lo largo del siglo pasado
cierto desaliento acerca de la utlidad del
lenguaje. La principal razén : el uso perver-
so que la sociedad del mercado ha hecho
de él, al apropiérselo y al usarlo para fines
turbios. Particularmente sensibles a este
fenémeno, los poetas reaccionan de dife-
rentes maneras. Algunos, llenos de des-
confianza hacia la lengua desviada de su
fin natural, como Francis Ponge, la conce-
birian como “une sécrétion de la béte
humaine, une babe comparable a celle de
l'escargot..”25

Otros, buscarian los medios para re-
valorar su preciado instrumento. Xirau ha-
bla de la busqueda del significado de la
palabra perdida como la accién predo-
minante de las emprendidas por la poesia
moderna.2®

Los surrealistas habrian iniciado esta ta-
reay elegido para llevarla a cabo un medio
paradéjico en apariencia. Para ellos, el Gni-
co instrumento vélido para contrarrestar los
efectos del lenguaje falaz del mundo mo-
derno, seria la lengua misma. Breton rechazé
incluso las posibilidades que ofrecia la pure-
za de la masica por no perder en su tota-
lidad el valor equivoco —en el fondo, esen-
cialmente humano— del lenguaje. Esta

25 “Una secrecion de la bestia humana, una
baba comparable a la del caracol..”, en Jean-Paul
Sartre, Critiques littéraires. Situations I, p. 301.

26 Cfr. Ramén Xirau, Antologia, p. 152.
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decisién subray6 el caracter irrenunciable
de lalengua y la fidelidad que se exige del
poeta, que no traiciona la pluralidad del
hombre al no traicionar la pluralidad de la
palabra.?’

Si bien, como dijera Sartre, “ll faut un
certain courage pour se décider non
seulement a écrire mais méme a parler”?8
El poeta no tiene mas remedio que escri-
bir. La palabra es condicion del ser del hom:-
bre, confirmacién de su naturaleza cons-
ciente, diciente. Y la misién de quien escribe
es clara, pues ;co6mo podria explicarse el
absurdo de un poeta que se resignara al
silencio ? Absurdo equivalente al de Ila te-
cla que Zaid afiade a la maquina de cantar,
cuya autoria atribuye Machado a Juan de
Maiirena : “Afadimos una tecla nula [pro-
pone Zaid], ni escribe, ni hace avanzar el
carro” 29

El silencio que el poeta busca no es por
tanto el de la renuncia. Basta recordar la
anécdota de Robinson con la que se
ejemplifica el absurdo de una palabra que
no se dirige a un interiocutor. Se habria
imaginado al solitario cazador gritando
nombres a las aves de las que se alimenta-
ba, “para distinguirlas”. Acto ingenuo que
desemboca en un desatino: “Sean cuales
fueran los ruidos que puede causar un indi-
viduo lingtiisticamente aislado, no podrian
considerarse un ‘lenguaje’”.39 Las palabras,

27 Cfr. Octavio Paz y Julian Rios, Solo a dos
voces, p. 65.

28 “Hace faita una forma particular de valor
para decidirse no sélo a escribir sino incluso a
hablar.”, en Critiques littéraires. Situations 1, p.
303.

29 Gabriel Zaid, “Demosiracion sobre el sone-
to”, en Ensayos sobre poesia, Obras I, p. 64.

30 peter Winch et allum, Estudios sobre la fi-
losofia de Wittgenstein, pp. 148-149.
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distintas unas de otras, sirven para senalar
las diferencias que separan una cosa de otra,
si, pero esta actividad es inGtil si no hay al-
guien a quien decirselas. El lenguaje es ante
todo de naturaleza social; siempre que se
dice aigo, se le dice a alguien, asi sea “mi
otro yo”.

Levinas, por su parte, afirma que, frente
a su préjimo, el hombre no puede callar,
no puede permanecer indiferente. El dis-
curso —el saludo cotidiano o el poema—
asegura que el yo ha atendido “responsa-
blemente” a la presencia manifiesta del
otro, presencia que constituye en si un la-
mado imperativo, un requerimiento que no
puede quedarse sin atencion: “El decir es
una manera de saludar al otro, pero salu-
dar al otro es ya responder de él. Es dificil
callarse en presencia de alguien; esta difi-
cultad tiene su fundamento Gltimo en esa
significacion propia del decir, sea lo que
sea dicho”.3!

Si este imperativo es vélido para el hom-
bre coman, su valor se acrecienta cuando
se trata del poeta, el hombre de la palabra,
destinado a vivir con ella y a través de ella.

Finalmente, J. M. Domenach habla de
un silencio que exige la respuesta del
poeta como portavoz de aquellos que
estan incapacitados para recurrir a sus atri-
butos:

“Il y a cependant des silences qui ne
signifient ni I'échec ni la honte. D’abord
le silence qui nous pousse a parler, de
ceux qui sont empéchés de le faire. Le
silence de ceux qu’on n’entend pas parce

qu'ils sont écrasés, emprisonnés” 3

31 emmanuel Levinas, Etica ¢ infinito, p. 74.
32 vy sin embargo silencios que no signifi-
can fracaso o vergiienza. Primeramente, el silen-
cio que nos empuja a hablar, el de aguellos que
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Ahora bien, el poema breve es una res-
puesta al lamado del préjimo, pero es tam-
bién una muestra de humildad, de mesura
y de equilibrio. El poeta siente la imperiosa
necesidad de decir, pero tiene el valor de
decir sélo lo valioso, y por tanto la cordura
de callar lo mucho. Silencio que ademas de
cumplir una funcién en el poema, dice Zaid,
es revelador “de un sentimiento estoico, casi
budista de la vida”.33

Durante la escritura —~o la lectura, recrea-
cién al fin—, el poeta se detiene antes de
asociar la palabra ya pronunciada con la
que esta a punto de brotar de sus labios y
que se precipita hacia la linea del verso.
Entre el momento en que la palabra es di-
chay el instante de su insercién en el poe-
ma, el poeta calla. Le cede el lugar al silen-
cio y el silencio le da tiempo de respirar.
Tal vez sea éste el sentido humano del
silencio: la respiracion del poeta.
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TESTIMONIOS SOBRE ELENA GARRO
DE PATRICIA ROSAS LOPATEGUI.
APUNTES DESDE UNA LECTURA HISTORIOGRAFICA

Elsa Arce®

lena Garro Navarro (Puebla, 1916) fue

una de las mujeres mas contradicto-
rias, complejas e inteligentes del pasado
siglo Xx. Su vida estuvo llena de personasy
sucesos importantes, que le permitieron
producir una vasta obra, que abarcé tea-
tro, novela, cuento, guiones cinematografi-
cos y poesia. En sus escritos hace actuar a
sus personajes entre la realidad y los intro-
duce al mismo tiempo en un espacio lleno
de magia y sorpresa, atrapando en esa
misma magia al lector.

En muchos de sus escritos, si no es que
en la totalidad refleja varias etapas de su
trayectoria personal y nos ubica en distin-
tos momentos de escritura, que hablan de
diferentes lugares y tiempos desde los cua-
les enuncia. Mediante la lectura de su tex-

to nos lleva a un mundo inhoéspito y salvaje .

en el cual vivié de nifa, hasta los lugares
mas fascinantes y lejanos que recorrid al
lado de Octavio Paz, donde conocid a los
intelectuales y gente en el poder que tiem-
po después dieron vida a los protagonistas
de su obra. ‘

~ Maestria en Historiografia, UAM-A.

Testimonios sobre Elena Garro," es la obra
més reciente de la autora Patricia Rosas
Lopategui que presenta escritos que fungen
como testimonios de Garro. El texto es de
reciente publicacién (2002), Ediciones Cas-
tillo es la encargada de dar a conocer esta
obra que forma parte de una triada de li-
bros en los que Rosas Lopategui intenta
elaborar la biografia autorizada de Elena
Garro Navarro.?

{ a autora, Patricia Rosas Lopategui, nacié
en Veracruz y es profesora de Literatura La-
tinoamericana en la Universidad de Nuevo
Meéxico. Es una gran apasionada de Elena
Garro y de su obra, pues se ha dedicado a
escribir articulos y libros, como el que ahora
nos ocupa. Patricia Rosas comenta que al
hallarse ante la dificil tarea de reconstruir la
vida tan compleja y variada de Elena Garro,

' Patricia Rosas Lopétegui, Testimonios sobre
Elena Garro.

2 La primera de estas obras es Yo s¢lo soy
memoria. Biografia visual de Elena Garro, el libro
ahora resefiado ocupa el segundo lugar de esta
rilogia, y por Gltimo, se encuentra en prepara-
cién el libro que se dedicard al periodismo de
Elena Garro.
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le propuso a ésta que por medio de sus pro-
pios manuscritos ~una serie de apuntes,
registros, diarios, poesia, etcétera— elabora-
ran la biografia de la célebre autora de Los
recuerdos del porvenir.

En este libro se presentan escritos de
Elena Garro que tienen diferentes momen-
tos de escritura y en los cuales Garro hace
una representacion de su realidad; estos
escritos abarcan desde que ella era muy
joven, y me atreveria a decir, que lo hace
con mayor prolijidad después de desposar-
se con Paz y lo seguira haciendo hasta casi
el final de su vida. Testimonios.., ofrece da-
tos biograficos, puntualizando en la infan-
cia de Elena Garro y la cercania de su fami-
lia, que enmarcan de cierto modo su
herencia cultural, herencia que se vers
reflejada en sus escritos.

Como se apunta en lineas anteriores el
libro lleva por titulo Testimonios sobre Ele-
na Garro, que nos remite a pensar en una
de las obras de esta escritora llamada Testi-
monios sobre Mariana y del cual Patricia
Rosas afirma que es un libro mas bien
autobiografico en el cual la autora noveld
su relacién con Octavio Paz y la tortuosa
relacién que mantuvo con él durante los
afos que durd su matrimonio.

En la obra de Rosas Lopategui se encuen-
tra la idea de que las memorias que Elena

Garro fue escribiendo a lo largo de varios.

anos, sirven como valvula de escape a los
temores y problemas por los que atravesd
la autora. En el capitulo 4, que abarca los
afios de 1937 a 1963 en la vida de Elena
Garro, Patricia Rosas nos narra la manera
en que Octavio Paz se volvié una pesada
piedra al cuello de ésta, asi como también
relata como los intereses personales e inte-
lectuales de esta escritora se quedan a un
lado, con el fin de que no obstruyan la
carrera de Paz.

ELSA ARCE

El curso de su vida cambia totalmente:
de las aulas universitarias, al escenario de
la guerra civil espaiola [...] El exilio mas do-
loroso para Elena: dejar de ser protago-
nista de la vida cultural [...] su proyecto de
mujer creativa queda anulado. En una so-
ciedad machista, su condicién femenina no
le permite ser brillante ni genial. Ahora ser
la compaiiera, la sombra, la mujer que apo-
ya y promueve al otro, reprimiendo su
talento y su proyecto intelectual

La cita que se extrae del texto de Patricia
Rosas, es bastante sintamatica, pues a pesar
de que el libro es un acierto en su conjunto,
ya que es una invaluable recopilacion de
textos garrianos, adolece en puntos como
por ejemplo, en el acendrado discurso fe-
minista utilizado por la autora, pues ella
pierde la perspectiva al volver a leer a Elena
Garro en funcién del propio Octavio Paz,
sin dejar que sea la misma Garro, quien se
exprese por medio de sus escritos, es decir,
Patricia Rosas vuelve al discurso de “la po-
bre Elena, victima de la maldad de Paz”. Me
parece que seria un analisis mas rico si le-
yera los testimonios en funcién de su autora
y no a la sombra de otros.

Cuando la autora asevera que Elena Garro
quedd excluida de su proyecto intelectual,
tendria que preguntarse el lector ;a qué pro-
yecto se refiere Rosas Lopategui?, y mas ain,
si ésta ubica a Elena Garro como la sucesora
de la pléyade de mujeres artistas de los afios
veinte (Nahui Ollin, Frida Kahlo, Tina
Modotti, Lupe Marin), por qué entonces afir-
ma que ‘por su condicién femenina no
logré ser brillante ni genial’.4

3 idem, p. 145.

4 Al respecto, ledse la introduccién de Testi.
monios sobre Elena Garro, en la cual Patricia
Rosas, elabora un recorrido histérico de la manera
en que mujeres como las ya mencionadas y aiin
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Afirma Rosas Lopategui que Elena Garro
sufria al no poder explayar de manera ca-
tegdrica todo el potencial que tenia, el cual,
habfa cultivado desde nifa al lado de sus
padres. Sin embargo, me parece que logra-
ba, mediante la escritura {ya sea de obras
como tal o de diarios personales) construir-
se a si misma y establecer una division en-
tre la realidad que la circundaba y la que
ella creaba para dar rienda suelta a su crea-
tividad.

Pienso que a pesar de tener razon en
algunos aspectos, las afirmaciones que pre-
sentan a Elena Garro como una mujer
subyugada, son parcialmente acertadas, ya
que considero que el discurso feminista
proviene mas de Patricia Rosas que de la
misma Elena Garro. Creo que Rosas recu-
pera el decir de Elena Garro, pero lo inter-
preta desde su propio horizonte de enun-
ciacién y a través de sus prejuicios.

Me atrevo a hacer esta aseveracion por-
que en muchas ocasiones repite este lugar
comin: la Elena anulada tanto como inte-
lectual, como persona critica y autbnoma
por su condicion femenina. Al respecto se
tendria que ver si Elena Garro es una inte-
lectual en toda la extensiéon de la palabra,
pues segin Edward Said, quien cita a auto-
res como Gramsci o Julien Benda, los inte-
Jectuales tienen inherentes ciertas caracte-

risticas,® que a mi parecer no confluyen de

manera categérica en Garro. Pienso que Ele-
na Garro fue mas una escritora que produjo

mas, desde la propia Sor Juana, funcionan como
las antecesoras directas de Elena Garro que rom-
pieron con el orden establecido y se convirtieron
en verdaderas precursoras del movimiento femi-
nista, loc. cit.

5 Edward W. Said, Representaciones del inte-
lectual, pp. 24-27.

sus discursos para constituirse a si misma,
mas que por un legitimo afan intelectual.

Su produccion escrita estaria entonces
encaminada a reconstruir su infancia, que
sera una determinada representacion de un
periodo que la autora asume como el me-
jor de su vida. De ahi que por medio de su
memoria elabore una relectura de aconte-
cimientos vividos tiempo atrds, y que a
partir de su escritura trae al presente, su
pasado, por ser para Elena Garro digno de
valoracién y lo refigura mediante la cons-
truccién de un discurso.

Es asi como la escritura y los discursos
derivados de esta, colaboran para que
Garro —si damos credibilidad absoluta a
Rosas Lopategui— se escape de la realidad
atroz que padece y pueda asi constituirse
la verdadera Elena, que vive dentro de la
humillada esposa de Octavio Paz. A mi
parecer, su discurso es la mejor manera para
hacerse presente y constituirse en su pro-
pio ser y no tanto como via de escape, tal
como asevera Patricia Rosas:

[...]la relacién entre un sujeto y el dis-
curso, el texto, el género discursivo
mediante el cual se constituye y se
hace presente. Donde més claro se
presenta el sujeto es aparentemente
en los discursos, el yo que enuncia el
discurso y que tiene presencia aun-
que sea en un sentido gramatical [...]
para producir la ilusién de una exis-
tencia real.®

Siguiendo a Silvia Pappe, Elena Garro seria
un sujeta que se constituye: ya que se cons-

6 Silvia Pappe, “Sujeto y modernidad, una
relacién incierta”. Ponencia para el coloquio Los
paradigmas de la modernidad a debate, p. 4.
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truye y manifiesta mediante sus escritos,
pero al mismo tiempo da paso a la construc-
cion de “los otros”, “los malvados” que tra-
tan de impedir que su verdadero yo (inte-
lectual con libre albedrio) pueda construirse.
En suma, me parece que Elena Garro toma
como espejo a los demas para poder conso-
lidarse.

El deseo de Elena Garro, al rescatar la
memoria de sus afos felices en Iguala y
narrarlos es la mejor opcién que tiene para
recuperar una parte de su existencia, para
que mediante la escritura logre elaborar una
extension para su memoria, que luego cris-
talizard en libros tales como Los recuerdos
del porveniry en cuentos como “La semana
de colores”.

En suma, el texto de Patricia Rosas
Lopategui, tiene varios puntos a su favor,
recupera el decir garriano, ofrece algunos
elementos riovedosos como es el de la
memoria ubicandola como la principal pro-
tagonista de los escritos de Elena Garro,
asi como el conocimiento de una autora

!

ELSA ARCE

rica y compleja como es el caso de ésta
escritora. Sin embargo, me parece gue
Patricia Rosas Lopétegui tendria que ha-
cer una lectura y andlisis de los escritos,
desde este momento histérico y no leer-
los en funcién de la circunstancia hist6ri-
ca de Garro, para asi elaborar un analisis
mas profundo a partir de los discursos y
no tanto por la percepcion que Garro tenia
de surealidad en los diversos momentos de
enunciacion.
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DE MISTICISMO Y EROTISMO

Ociel Flores

M aritain afirma que el artista es una
especie de asceta, por la sencilla ra-
z6n de que su actividad exige una pureza
auténtica:

“Debe pasar a través de noches espi-
rituales, purificar incesantemente sus
medios, abandonar voluntariamente
fértiles lugares por estériles regiones
llenas de inseguridad. |..] el artista ha
de poseer humildad y magnanimidad,
prudencia, integridad, fortaleza, tem-
planza, inocencia...”!

El poeta toca, asi, el dominio religioso
por la naturaleza de su oficio, sin importar si
escribe para alabar a Dios, para rebelarse

ante £l o en una aparente indiferencia hacia .

la Divinidad.

En una direccion paralela, el fil6sofo fran-
cés Michel de Certeau, sefiala que el cris-
tianismo sufre de una carencia vital en nues-
tros dias. La cristiandad necesita un lenguaje
capaz de vehicular el sentido profundo de

! Jacques Maritain, La responsabilidad del
artista, p. 94.

lo religioso;? un lenguaje que sustituya la
palabra pervertida del mundo del progreso y
del comercio.

En este contexto, aparecid hace unos
meses, editado por Conaculta-Ediciones sin
Nombre, en la coleccién La Centena (Ensa-
yo), unlibro de la poeta mexicana Elsa Cross:
Los dos jardines. Mistica y erotismo en algu-
nos poetas mexicanos. La autora de Bacantes
y Canto malabar propone en este ensayo
una apreciable introduccion a un tema que
se trata rara vez en la critica de reciente
publicacién: los vinculos que unen el misti-
cismo y el erotismo en la poesia.

Elsa Cross aclara que su obra es el resul-
tado de una lectura personal, sin preten-
siones de rigor académico, de una decena
de autores con mayor o menor aura reli-
giosa. El estudio no pretende tampoco ago-
tar el analisis de este &mbito, por lo que se
limita a los poetas en los cuales convergen
lo religioso y lo erético.

Se subraya desde el inicio una distincién
fundamental: el mistico es un espiritu que,
mas alla de las inclinaciones implicitas en

2 Certeau, Michel de, Jean-Marie Domenach,
Le christianisme éclaté, p. 34.
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fa oracién, en los rituales o en las practicas
ascéticas, “establece de manera inequivoca
una relacién personal, cercana, con Dios o
la Divinidad o el Amado, y lo mueve un
poderoso deseo de unirse con éL.” Si bien
los poetas considerados en el texto no pue-
den ser calificados de “misticos”, en el sen-
tido que se adjudica a San juan de la Cruz,
Cross encuentra en ellos dos elementos que
los acercan al poeta espaiiol: el primero,
es el mismo “anhelo por lo diving” que se
apoderd del autor del Céntico espiritual. El
segundo, es el hecho que, como cristianos,
sea comin en sus poemas el conflicto
entre carne y espiritu.?

El misticismo, agrega la autora, es una
experiencia universal, que trasciende las
particularidades de teologias'y dogmas de
las religiones mas distantes; de ahi que el
practicante (cristiano, sufi o hind()* hable
un mismo lenguaje: aquel con el que inten-
ta dar testimanio de sus visiones y de las
experiencias (éxtasis, dolor, vacio..) que
acompanan la revelacién divina.

Por otra parte, misticismo y erotismo
guardan una relacién tan estrecha que
Cross se pregunta si el erotismo no es sim-
plemente la forma bajo la cual el impulso
sexual “se humaniza para dialogar con las

3 Para Xirau, la mistica entendida como

“union del alma con Dios, después de un mo- -

mento de ascesis preparatoria, iniciaria con los
neoplatonicos de Alejandria, de Plotino a Proclo
(li-v D.C.), enemiga del cristianismo, aunque
coincidente en algunos puntos con éste (como
en su concepcién de un ser infinito e indefini-
ble). (Cfr. Xirau, Ramén. “De mistica”, p. 11).

4 Antén Kielce aporta la siguiente precisién:
“En el Islam, el sufismo es la via que conduce de
lo individual a o universal, del mundo de las
apariencias a la Unidad, tal como lo hace el
taoismo mistico en el seno de la religion popu-
lar china, el vedanta en el hinduismo..” Cfr, El
sufismo, p. 6.

OCiEL FLORES

otras fuerzas humanas de! sentimiento y fa
inteligencia”. “;Es la mistica el impulso de
una sexualidad sublimada, o es una fuerza
auténoma, una especie de instinto espiri-
tual gue brota de otra fuente y con otras
finalidades?” Con este antecedente, la au-
tora se plantea la cuestion medular: ;es
posible explicar el misticismo a partir de
las practicas erdéticas?

La poesia viene a completar el tridngu-
lo: las afinidades entre la experiencia misti-
ca y la experiencia poética se hacen evi-
dentes en su afan por alcanzar lo
incognoscible, lo indecible, “porque se re-
fieren a lo escondido que se ofrece, a lo
infinito que se otorga..””

El volumen, ademas de una breve intro-
duccién, se divide en tres capitulos: “Las
celestes y rojas utopias”, “El vértigo de fue-
go”, “Los dos jardines”, y una conclusion:
“Palabras finales”.

En el primer capitulo “Las celestes y rojas
utopias”, dedicado a Ramén Lopez Velarde
(1888-1921), se sefalan algunas clave para
penetrar en “el enigma” del erotismo culpa-
ble del poeta zacatecano, sentimiento que
aparece en su obra comao una “experiencia
vital”. Predomina la figura de Fuensanta, ar-
quetipo de las virgenes provincianas —lla-
mense Josefa, Maria o Margarita—, y el ana-
fisis de los atributos que la divinizan, y que
la vuelven al mismo tiempo cuerpo desea-
do e imagen venerable. Las obras, canéni-
cas, “El camino de la pasién” y Un corazon
adicto, que Octavio Paz y Guillermo
Sheridan, respectivamente, dedican al au-
tor de La sangre devota, aportan con fre-
cuencia elementos biogrificos y literarios
que enriquecen las reflexiones de Cross.

En el capitulo “El vértigo de fuego”, se
recuperan elementos reveladores de poetas

5 Ramén Xirau, Antologia, p. 156.
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comentados con poca frecuencia: Alfonsa
R. Placencia (1875-1930), Concha Urquiza
(1910-1945), Efrén Rebolledo (1877-1929),
Guadalupe Amor (1920-2000), Enriqueta
Ochoa (1928}).

La obra de Alfonso R. Placencia, ocupa
un lugar relevante en la poesia de tema re-
ligioso. Su valor reside ante todo en ser tes-
timonio de los altibajos que sufre el espiri-
tu del poeta, requerido por su piedad, su
vocacion sacerdotal y sus inclinaciones te-
rrenales. Perseguido por las autoridades
eclesiasticas, exiliado, amante de la mujer,
progenitor de varios hijos, el padre Pla-
cencia sufrid el remordimiento del pecador
que se sabe culpable, y que hace de este
conilicto el centro de su poesia.

Las frecuentes vacilaciones de este poe-
ta religioso se explicarian por una natural
oposicién entre la originalidad creadora
—actitud activa, que lleva facilmente a la
rebelibn—, y la religiosidad —que, en princi-
pio, entrafaria una actitud de sumisién—.
La primera atentaria contra la segunda en
su caracter conservador. Gabriel Zaid lo ex-
presa en estos términos:

“...cuesta trabajo unir esas palabras:
originalidad, maral, religiosa.[..] Ante
la religion, la originalidad parece un
nuevo origen que se autoinstituye,

que se afirma comao creador en vez -

de criatura.,”®

El amor, tema capital en Plascencia, adop-
ta en sus poemas tres sentidos, predomi-
nantemente. El eros, impulso de horizonte
amplio, que incluye lo erdtico, y que se cans-
tituye en la fuerza que empuija al poeta ha-
cia su interior, y lo conduce al éxtasis. El

6 Zaid, Gabriel, “La originalidad de Manuel
Ponce”, p. 516.

amor como agape, sentimiento mas cerca-
no al amor cristiano, “es el amor de la cari-
dad y la compasién por fos demas”. Final-
mente, el amor erético en el sentido
convencional de pasion carnal.

A pesar de sus vaivenes emocionales y
vocacionales —o como resultado de ellos—
, el autor de El libro de Dios ha dejado en
este poemario un testimonio de su pasién
por Cristo, por su martirio, que él mismo
revivid de alguna manera en su triste exis-
tencia; aunque, aclara Elsa Cross, no fuera
éste “el dolor del martirio, lleno de gloria
y vuelto objeto de veneracién, sino el
sufrimiento del réprobo...”

A propos de la poésie de Baudelaire:

.Je moteur du Beau est le sentiment
double et un de la perfection hors
d‘atteinte et de l'insupportable imper-
fection: sentiment oG !'on reconnait
une variante du remords.”

drkeh

El comentario de la obra de Concha Ur-
quiza inicia con su biografia, la cual no es
menos impresionante que la de Aifonso R.
Placencia. La poeta Concha Urquiza fue
militante del Partido Comunista, el cual aban-
donaria para seguir la direccion dictada en
una revelacién por la Divinidad. Concha
Urquiza se inicia en la vida conventual, vida
que también abandona poco después al ver
su libertad limitada (jpoeta al fin!) por el ri-
gor del claustro. Su muerte, misterio digno
de sus poemas, sucede cuando desapa-
rece en el mar: jsuicidio o abandono en un
momento de éxtasis?

7 Pierre Emmanuel, Baudelaire, la femme et
Dieu, p. 118.
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Igualmente original es la forma como se
acumuld su obra. Paraddjicamente, los poe-
mas de Urquiza, ejemplo de ejercicio de
los géneros clasicos, fueron recogidos de
trozos de papel dispersos. La poeta no escri-
bfa con animo de publicar, sino que regala-
ba los poemas a sus amigos, y no fue
sino en una cuidadosa edicién pdstuma
que se completd el ejemplar que la darfa a
conocer.

Concha Urquiza eligi6 como proyecto
Gnico de vida la busqueda del contacto
directo con la Divinidad. Tan ambicioso
plan, condenado a alcanzar solo resultados
parciales, se convirtié pronto en fuente de
repetidos momentos de desazén. Elsa Cross
resalta la forma como es expresado este
conflicto en el poema “Job”, que toma
como centro de su comentario: “En este
soneto se reflejan la desesperanzay el des-
pojo que sufre quien a mitad de camino ha
perdido el mundo sin alcanzar todavia a
Dios”.

La autora termina la presentacién de la
poeta michoacana con un breve andlisis de
la influencia determinante que tiene el amor
divino de EI cantar de los cantares tanto en
Urquiza, como en Placencia —como en
toda la mistica cristiana—.

Si Efrén Rebolledo es considerado entre los
poetas imbuidos de espiritu mistico es por-
que su erotismo, omnipresente en su obra,
da lugar a “imagenes afines a las de la pa-
sion espiritual”. La intensidad de la sensua-
lidad de Rebolledo termina por acercarlo a
los impetus religiosos de los poetas antes
mencionados. En este sentido, explica
Cross: “Hay una pasion que comparten,
aunqgue la susciten muy distintos objetos.
lgualmente se da el juego de asedio y

OCIEL FLORES

entrega, de deseo y agonia, desasosiego.”
Existe entonces un vinculo que acerca el
impetu religioso al sensual; de ahi que la
Iglesia vea con recelo éste Gltimo y lo con-
dene al estigma del pecado.

Tal vez la poesia de Rebolledo ha perdi-
do fa intensidad transgresora que en su
época tuvo. Los intentos liberadores de
pensadores y artistas durante el siglo pasa-
do han obrado un cambio en la condena
de lo carnal. Basta recordar a Breton para
quien era imperativo “hacer perder al amor
[y a la sensualidad] este sabor amargo que
no tiene la poesia”, para lo cual habia que
“destruir a escala universal la infame idea
cristiana del pecado.”®

El poeta erdtico y el mistico son final-
mente seres asociales, que se entregan a
vivencias por igual extremas, de ahi que
Rebolledo se abandone a su pasion y en-
cuentre en ella, si no satisfaccion a su bis-
queda, al menos un sentido, una direccién
hacia la cual dirigir su energia vital.

Elsa Cross revalora la poesia de Guadalupe
Amor (Pita), escritora que con injusta fre-
cuencia es reducida a la categoria de poe-
ta menor. En su obra, Cross destacaria la
predominancia de la idea sobre la imagen,
rasgo que la lleva a escribir “notables re-
flexiones sobre la puerta, el polvo, la os-
curidad, la vanidad”; son éstos temas re-
currentes que, al lado de la angustia y de
la busqueda de Dios, el vacio y la prision
del alma, dan lugar a poemas sobrios, de
“modesta forma”.

Los titulos de sus primeros libros son por
demas reveladores de la temdtica que la

8 André Breton, “L'amour fou”, en Oeuvres
Complétes, p. 760.
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habria de obsesionar a lo largo de su vida:
Puerta obstinada, Circulo de angustia, Pol-
vo, Mas alla de lo oscuro... Aunque, agrega
Cross, los sentimientos de vacio y de caren-
cia que acompanan el alma atormentada de
Pita Amor, se agudizan er libros posteriores
como Décimas a Dics v Siniéndole a Dios
de hoguera.

Guadalupe Amor fue un espiritu herido
pero ambicioso. gue vivié también una in-
clinacién intensa por el amor humano y el
divino. Sin embargo, Cross la aleja de
Placencia v de Urquiza porque ademas de
tratar el conflicto entre el espiritu y la car-
ne. Amor toca el tema del enfrentamiento
de lafe yla razén. Otra diferencia: Placencia
v Lrquiza “no logran sostener la altura del
espiritu ante el ‘abismo de la carne’”, mien-
tras que a Pita “la sensualidad la lieva a la
experiencia de lo eterno.”

Elsa Cross introduce a Enriqueta Ochoa con
una mencion del poemay de.la circunstan-
cia que hicieron famosa-en su tierra a la
poeta coahuilense. “Las urgencias de Dios”,
incluido en el libro del mismo titulo, apare-
¢i6 en 1950. En este poema, explica Cross,
la poeta habla “como si estuviera embara-
zada y se gestara dentro de ella nada me-

nos que Dios mismo.” La reaccién de las -

damas de la Accién Catélica de Torreén
solicitando la quema del pocema blasfemo,
y la prohibicién del libro por parte del
parroco consiguieron la popularidad de la
joven irreverente.

Suerte parecida corrié el poema “Las vir-
genes terrestres”, escrito por designios del
destino en la misma mesa que ocupara Con-
cha Urquiza en la pension de San Luis Poto-
s’ a la que ambas poetas llegaron como
estudiantes. Después de circular clandesti-

namente en Torredn, este poema escanda-
liz6 a Rosario Castellanos quien desaconsejo
su publicacién.

Una vez mas, la biografia del escritor
determina su tematica. La vida de enclaus-
tramiento que habia llevado Enriqueta
Ochoa en la casa paterna hizo brotar en
ella un sentimiento de rebeldia; esta acti-
tud se acentuaria como reaccién al ostra-
cismo al gue fue condenada por la socie-
dad de su Torredn, tradicional y temeroso
de la osadia de sus poemas. De ahi la ne-
cesidad de la poeta de cambiar no ya al
mundo, sino a la misma Divinidad el poema
“Las urgencias de Dios”, asi, habla del impe-
rativo de “dar vida a un Dios distinto”, opues-
to alaimagen oscura de la Divinidad defen-
dida por la Iglesia. Enriqueta Ochoa, reticente
a aceptar imagenes ajenas, se crea uno per-
sonal: “Yo lo esculpo a mi modo y le doy
forma”.

“Las virgenes terrestres”, por su parte,
es un poema innovador porque toca el
tema de la virginidad, y porque es una mujer
quien lo escribe. El tratamiento de este
motivo le recuerda a Elsa Cross la Hero-
diada de Mallarmé y La joven Parca de
Valéry. “Las virgenes terrestres”, agrega la
autora, es “el grito de la mujer ante la virgi-
nidad indeseada”; “poesia de un fuego
multiforme: de deseo, de dolor, de purifi-
cacién, amor, desierto interior”.

En la parte final del capitulo “El vértigo
de fuego”, titulada, Los espejos convexos”,
Cross recurre al texto gnostico “La caida de
la Pistis Sophia” para explicar la confusién
en la que cae el poeta al experimentar la
doble atraccion de lo divino y lo erético;
confusién equivalente a la que sufre la Pistis
Sophia, “una muy alta emanacién de Dios,
que al ver una luz en otra esfera inferior,
cree que es laluz de Dios mismo y abando-
na su propio espacio, su ebn, para ir en su
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busca”. Siguiendo semejante impulso, el
amor mistico y la atraccion erética se la-
man uno a otro, y “se lanzan signos equivo-
cos”, en tanto que el poeta, fascinado con
ambos resplandores, asciende y desciende
entre el polo elevado de lo divino y el polo
inferior de la carne.

El capitulo final, “Los dos jardines” —que
proporciona el titulo del libro—, es tomado
de un poema de Octavio Paz, “Cuento de
dos jardines”, en el cual el jardin alude a la
pasidn, erética o religiosa.

En este capitulo, el mas valioso sin duda,
Elsa Cross analiza la manera en que Paz
integra a su poética ~recreando, no imitan-
do, subraya la autora— conceptos y mitos
de religiones orientales, especialmente del
hinduismo, del tacismo.y del budismo, do-
minios que Cross conoce a fondo y de los
cuales hace aportes significativos.

Las sociedades “arreligiosas” no son
conscientes de la persistenicia del “instinto
religioso”, que sin desaparecer, adopta apa-
riencias diversas. Este instinto va mas alla
de conceptos. Paz lo describe asi:

“Ninguna fe sino el sentimiento ante-
rior que sustenta a toda fe, a toda es-
peranza [..] reconciliacion del hombre
—lo que queda del hombre~ con la
presencia total.”?

Paz seiiala el estado de animo de los ar-
tistas e intelectuales “au tournant du siécle”,
agobiados por las decepciones de las uto-
pias sociales:

“Ante el fracaso de tantas prediccio-
nes, muchos intelectuales se refugian

9 QOctavio Paz, Corriente alterna, p. 90.

OcCieL FLORES

en el escepticismo y el nihilismo; otros
buscan en los antiguos cultos y reli-
giones de Oriente y Occidente un sus-
tituto de las ilusiones perdidas.” 10

Obra de sintesis, abierta a las “conjun-
ciones”, la poesia de Paz agrega a su he-
rencia occidental elementos del tantrismo
hindd y del budista, que le permiten tras-
cender dicotomias propias del Occidente.
Asi, el tantrismo, al afirmar las correspon-
dencias que unen microcosmos y macro-
cosmos, le permite anular la obsesiva sepa-
racién de lo mistico y lo erético, y concebir
“la triple confluencia de cuerpo, lenguaje
y universo”.

Ahora bien, hay que tener en mente que
Octavio Paz no emprende una bisqueda
mistica, sino que intenta la recuperacion
de la realidad, de una realidad plena que
se manifiesta en el ‘instante efimero’ de su
poética, Esta basqueda encontraria un eco
en la nocién budista del “instante que esta
latente en el vacio intemporal”. En conse-
cuencia, la incursién del autor de Vislum-
bres de la India y de Ladera Este en las tra-
diciones orientales responde, ante todo, a
razones poéticas y si se indaga en lo sagra-
do, es porque la poesia es portadora de
una forma de sacralidad.

La célebre afirmacion paziana “el pre:
sente es perpetuo” tendria también un fon-
do religioso de origen oriental. Con esta
aseveracion, Paz aludiria a la concepcién
del tiempo visto como una sucesion per-
manente de comienzo y fin, que ubica en
el presente todos los tiempos: la realidad
“surge, se sostiene, se destruye y vuelve
a surgir” en ciclos ininterrumpidos. Y si el

10 Octavio Paz, £l ogro filantrépico, p. 285.
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instante diluye las diferencias entre los pa-
sajero y lo permanente, el mundo se hace
eterno y se “diviniza”, y con él hombre y
su cuerpo. De esta manera, se pregunta
Cross: “;Qué es Dios en todo eso? O para
decirlo de otro modo, ;qué cosa no lo es?”

Elsa Cross hace con este ensayo un apor-
te valioso a la problematica que plantea en
su introduccién: ;C6mo misticismo y erotis-
mo, “la mixtura o confluencia de estos dos
fenémenos”, distinguen la creacién poética
de los autores en cuestion?

Son apreciables los datos biograficos de
la decena de poetas objeto del ensayo, y la
relacién que se establece entre su biogra-
fia v sus inclinaciones misticas, eroticas y
poéticas.

Las alusiones a mitos y conceptos de
religiones orientales, esporadicas al inicio,
se hacen abundantes al final y sefialan vias
de analisis reveladoras para el lector occi-
dental. E estilo de Los jardines..., con gra-
tos momentos de poeticidad, hace de este
libro una lectura amena, ademas de Gtil para
el lector interesado en las convergencias
de temas por demas sugerentes, como el
erotismo y el misticismo, y de culturas
distantes como la occidental y la oriental.
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60 ANOS DE LOS HOMBRES DEL ALBA

José Francisco Conde Ortega

E frain Huerta fue un hombre rabiosa-
mente enamorado de la ciudad de
México. La contemplé y la cantd. Se soli-
darizé con ella cuando los suefos de los
hombres no se habian derrumbado. Cuan-
do la esperanza de un mundo con justicia
para todos era parte de los afanes de todos
los dias. Por eso vivié su —nuestra—ciudad
con furia y con ternura. Y la cant6 con la
voz de los hombres que tienen en el pecho
“un perro enloquecido”.

El poeta-cocodrilo fue, por sobre todas
las cosas, un ser independiente. Por eso
vivié de su trabajo de escritor. Fue perio-
dista de espectaculos, critico de cine, arti-
culista, reportero... Y su maquina de escri-
bir, sus libros y una botella de ron siempre
fueron el mas seguro resguardo para los
jOvenes aspirantes a escritores que, sedu-
cidos por el aura del poeta, lo visitaban en
“e| inocente territorio de las catastrofes”,
es decir, su departamento en la calle Lope
de Vega.

Este afio, el cuarto del nuevo milenio,
Efrain Huerta hubiera cumplido 90. Y uno
de sus libros —probablemente el central en
su vasta y valiosa obra— cumple 60. En efec-
to, Huerta nacié en 1914. Y en 1944 publicd

Los hombres del alba, libro de enconada ma-
durez que, a la distancia de los afios, ha per-
mitido nuevas y enriquecedoras lecturas. Y
ha sabido atraer a cada vez mas lectores,
por mas que nunca haya sido favorecido por
la propaganda oficialista.

No obstante, su posicién independiente,
su poesia enconadamente personal y sus
convicciones politicas lo sefalan v lo distin-
guen en la historia literaria del siglo xx. Siem-
pre pensd que la poesia tenia una funcién
social, en el mejor de los sentidos. Pero eso
no lo alej6 de las bisquedas inherentes al
poeta. Asi, su trabajo con el idioma lo llevd
a proponer nuevos recursos expresivos,
amplitud de registros y libertad en el decir
al apropiarse de los hallazgos de las genera-
ciones precedentes. Su ironfa —y no pocas
veces auto escarnio— nos ensefaron otra
manera de ver el mundo. Y si bien sus
poeminimos provocan una sonrisa, algunas
veces un tanto amarga, poemas como El
Tajin, por ejemplo, conmueven y asombran
por su fuerza y afinada sinceridad.

En la uam-A, el Departamento de Hu-
manidades, el Area de Literatura, el Eje
curricular de Habilidades comunicativas y
la Especializacién en Literatura Mexicana
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del Siglo xx, dada la importancia de Efrain
Huerta en la poesia mexicana de la vigési-
ma centuria, organizaron una serie de acti-
vidades para tributar un homenaje al poe-
ta. Actividades que giran alrededor del Gnico
motivo valido para referirse a un poeta: pro-
vocar su lectura o, en su caso, su relectura.

De este modo, el poeta Dionicio Morales
—profundo conocedor de la obra de Huerta—
impartio un Curso de Actualizacion, del 6 al
10 de septiembre, con el titulo de Efrain
Huerta: Absoluto amor. 60 afos de Los hom-
bres del alba. Revisién de la obra, disfrute
de la misa fueron los resultados. Esto dara
como resultado un Coloquio, en la novena
semana del Gltimo trimestre del afio, para
compartir con més lectores los encuentros
que suscitd la cuidadosa revisitacion de la

¢

JOst FRANCISCO CONDE ORTEGA

produccién huertiana. Asimismo, el Décimo
noveno Ciclo de Lecturas también esta de-
dicado a él. Estan invitados, para hablar de
diferentes aspectos de la obra, escritores de
diversas generaciones, y que al igual que el
poeta homenajeado, son fervorosos amantes
de nuestra ciudad vy, casi siempre, devotos
aspirantes a ser hombres del alba.
Homenaje modesto, quizas, pero nece-
sario desde la perspectiva de un trabajo
académico libre y propositivo. La poesia de
Huerta, dentro de la tradicion de la poesia
en espafol, ocupa un lugar importante. Es
obligacién de los lectores promoverla en-
tre los usuarios de la lengua. Esto abre la
comunicacion entre los seres humanos. Y
convierte nuestra casa —el idioma— en un
espacio mas confortable y seguro.
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REPRESENTACION E IMAGINARIOS:
50. ENCUENTRO DE HISTORIOGRAFIA
Y [l SEMINARIO INTERNACIONAL

Maria Luna Argudin®

L os encuentros de historiografia que
bianualmente convoca la Maestria en
Historiografia de México son un espacio,
que se ha convertido en tradicion, de de-
bate interdisciplinario e intercambio, en el
que participan egresados, docentes de la
Maestria y especialistas nacionales e inter-
nacionales.

En esta ocasién Leticia Algaba y yo es-
tuvimos encargadas de organizar el 50. En-
cuentroy Il Seminario Internacional. El prin-
cipal reto que enfrentamos fue la creciente
demanda de académicos de universidades
y centros de investigacién interesados en
participar =n el evento. Cambiamos las es-
trategias de convocatoriay ahora, en lugar
de que fuese abierta, tuvimos que hacerla
por invitacién, aun asi y frente a la positiva

respuesta de los invitados nacionales de -

diversas instituciones (UAM, UNAM, El Co-
legio de México, INAH, Instituto Mora,
INEHRM, UANL) y extranjeras (Universidad
de Ritsumeikan, Japén y del Instituto Poli-
técnico Federal, Suiza), nos vimos obliga-
das a extender el nimero de dias que duré

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

el Encuentro, mismo que se realizé del 7 al
10 de septiembre de 2004.

Nos aglutind como problema la repre-
sentacién e imaginarios, que en las mesas
de discusion fue abordado desde tres gran-
des lineas de aproximacion: grafias no tex-
tuales (imagen e historia, monumentos,
panoramas); géneros y espacios de repre-
sentacion colindantes (historia, prensa, no-
vela histérica, crénicas, memorias y ensa-
yo) y constitucién de saberes y disciplinas
(educacién y memoria).

Leticia Algaba y yo estdbamos conscien-
tes de que bajo esta organizacion temati-
ca se debatiria un mismo problema, que
es toral para la historiografia: la construc-
cion del sujeto y de la memoria frente y a
partir de la otredad. Por este motivo las
organizadoras cambiamos el formato de
discusidn: un especialista en la tematica
de cada mesa fue encargado de coordi-
narla, y un comentarista, también experto
en la materia, traz6 las grandes lineas de
continuidad y ruptura en los debates. El
resultado fue muy positivo, al finalizar el
Encuentro contdbamos ya con un balan-
ce sobre la miltiples perspectivas que ac-
tualmente se trabajan en nuestro pals y
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con una agenda sobre las nuevas lineas
de investigacién que estan emergiendo y
que es urgente atender.

Un ejemplo sirva para ilustrar la perspec-
tiva multi y transdisciplinaria gue nos ani-
mo: una mesa, “La mirada del otro”, explo-
r6 la problematica de la otredad desde su
concrecion historiografica y una conferen-
cia magistral, a cargo de Roger Bartray con
el titulo “Imagenes y territorios de la
alteridad”, abordé el mismo problema des-
de una doble perspectiva: una propuesta
tedrica transdisciplinaria y las nuevas aris-
tas que presenta en el mundo globalizado.

La mesa redonda “El Diario de Alfonso
Reyes, los problemas de su edicion critica”,
coordinada por Victor Diaz Arciniega,

MARIA LUNA ARGUDIN

merece destacarse, no sélo por el altisimo
nivel de los convocados, pues el coordina-
dor logré reunir al conjunto del equipo que
se ha responsabilizado de esta inmensa
tarea (José Luis Martinez, Adolfo Castafién,
Fernando Curiel, Alfonso Rangel Guerra,
Alicia Reyes, Javier Garciadiego, Alberto
Hernandez Perea, Belem Clark de Lara y el
propio Diaz Arciniega) sino porque las exposi-
ciones pusieron de manifiesto los puntos de
in.arseccién que comparten un trabajo tan
especializado v la historiografia, asi como la
manera en que unay otra se retroalimentan.

En pocas palabras, el Gltimo encuentro
de Historiografia fue la mejor forma de ce-
lebrar el décimo aniversario del posgrado
que lo convocd.
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PRESENCIA DEL DEPARTAMENTO
DE HUMANIDADES EN LASA-2004

Maria Herrerias Guerra™

P roducto de los seminarios de tesis que
estan coordinados por el doctor José
Ronzén en la Maestria en Historiografia de
México, DCSH, UAM-A, se desarrolla la linea
de investigacion “La modernidad decimo-
nonica: construcciones, visiones y experien-
cias. Analisis y reflexiones historiograficos”.
En estos seminarios se realizan tesis de gra-
do que discuten y se insertan en esta linea
de investigacion. Algunas tesis ya han sido
defendidas y otras estan por realizar su exa-
men. En el afio 2003, después de evaluar
su grado de avance, el seminario decidio
someter un panel en LASA-2004 (Las Vegas,
Nevada, USA) que se realiz6 del 7 al 9 de
octubre de 2004. El panel estuvo compues-
to por los estudiantes del seminario, un
comentarista externo y el presidente. E ti-

tulo fue “La modernidad porfiriana: cons-

trucciones, visiones y experiencias
modernizadoras en el México de los siglos
XIX y XX”. Los diferentes panelistas dieron
énfasis al interés de la sociedad porfiriana
por presentarse como moderna a los ojos

* Alumna egresada de la Maestria en Histo-
riografia de México, UAM-A.

del mundo en diferentes aspectos: los anun-
cios y publicidad de los grandes almace-
nes' y la importancia que se le dio a una
educacion nacionalista acorde con los in-
tereses del Estado y que se vio reflejada en
la importancia de la difusion de los libros
de texto.? Fsta modernidad “alcanzada” se
rompid con el estallido revolucionario que
le mostré a la sociedad la otra cara de la
moneda al encontrarse de frente con la lla-
mada barbarie zapatista, segin fue repre-
sentada en la prensa y los libros de la capi-
tal.? Los estudiantes presentaron en tiempo
y forma sus ponencias (en algunos casos
avances y en otros conclusiones de tesis)
al doctor Ariel Rodriguez Kuri (Colmex)
quien fue el comentarista.

Otro de los paneles en que hubo pre-
sencia del Departamento fue en el de “Em-
presas y Empresarios en México, siglos XIX
y Xx”, coordinado por la doctora Carmen

! Denise Hellion, “ La modernidad como
mercancia: Anuncios de los grandes almacenes
en la Ciudad de México”.

2 Arturo Miguel Ramos, “Los libros de texto
en el porfiriato”.

3 Maria Herrerfas Guerra, “El zapatismo visto
desde la modernidad (1911-1919)".
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Blazquez. El objetivo fue discutir la confor-
macién empresarial en México en un pe-
riodo amplio, convulsionado y de transfor-
maciones (1850-1950), asi como su funcién
econdmica, social y politica. También se
buscé reflexionar sobre la regién como
espacio de accién empresarial y los empre-
sarios como notables de las sociedades lo-
cales. El doctor José Ronzén presenté la
ponencia “Empresarios navieros en Ve-
racruz, 1890-1900”. La ponencia tuvo por
objetivo la conformacién y naturaleza de
un grupo de empresarios navieros que ocu-
paron la plaza portefia como centro de
operaciones comerciales insertadas en
grandes circuitos mercantiles en la regién
del Golfo-Caribe. Se analizaron los vincu-
los de grupos de poder y sus inversiones
en las actividades maritimas.

La doctora Elsa Mufiz participé en el pa-
nel lamado “Arts, Sciences, Power, and
Transdisciplinary Ways of Knowing” coor-
dinado por Edward McCaughan (Loyola
University/New Orleans). Asimismo, la
doctora Muhiz present6 la ponencia “Re-
conocer el cuerpo, recuperar el poder. El
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cuerpo como sujeto y objeto del conoci-
miento transdisciplinario”. En ella mencio-
na cémo la filosofia occidental fue consoli-
dando la separacién mente-cuerpo y como
a partir de dicha dicotomia se establecie-
ron otras: naturaleza-cultura; femenino-mas-
culino. Para la doctora Elsa Mufiz esta con-
cepcién del cuerpo separado de la razén
podria desestructurarse al proponer que
mediante un proceso deconstructivo se
desestabilizaran las dicotomias caracteristi-
cas del pensamiento occidental, con-
cretandolo materialmente en el cuerpo
del androgino como una expresién de la
disolucién de la dicotomia femenino/
masculino.

La participacién en este evento permitié
a los estudiantes dar solidez a sus investiga-
ciones, asi como la oportunidad de inte-
ractuar con otros especialistas y establecer
redes de investigacion que seguramente los
incorporara en discusiones en ambitos in-
ternacionales, lo que fortalecera su forma-
cibén apoyando al mismo tiempo a la Uni-
versidad Autdénoma Metropolitana en la
difusién del conocimiento.
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LOS POSGRADOS DEL DEPARTAMENTO
DE HUMANIDADES. PREMIOS A TESIS Y TESINAS

José Francisco Conde Ortega* y Victor Diaz Arciniega™™

Ofelia Lopez Rios “La poesia de
Rolando Rosas Galicia, una busque-
da en los ancestros”

Ofelia Lépez Rios fue una alumna bri-
flante de la Especializacién en Literatura
Mexicana del Siglo xx. Lectora cuidadosa
y voraz, tuvo como inquietud allegarse las
lecturas de los autores que no habia fre-
cuentado. Esto la llevd a estudiar la poesia
de un poeta de la generacion nacida en los
afos cincuenta: Rolando Rosas Galicia.

Sobre este autor realizd su tesis. Y no
fue poco el arriesgue. Un poeta aiin no san-
tificado por la cultura oficial supone no
pocos escollos para su tratamiento. No
obstante, el sentido critico de Ofelia y la
apropiacion de una metodologia pertinen-
te a llevaron a trabajar rigurosamente para
encontrarle una razén de ser a su tesina.

Asi, apoyada por la estilistica, busc6 en
el discurso poético del autor una explica-
cién del transcurrir de la palabra: la raiz del
hombre en los ancestros y en el entorno
de éstos. Asimismo, la contextualizacion

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
** Departamento de Humanidades, UAM-A.

(ubicar al autor dentro de una generacion)
le permiti6 identificar rasgos, afinidades y
ancestros literarios que explican un momen-
to y una obra todavia construyéndose.

Disciplina y autocritica son dos cualida-
des necesarias. Ofelia Lopez Rios las po-
see. Seguramente por esto su trabajo fue
premiado en nuestra Universidad. Enhora-
buena.

Adrian Montero Palma, El poder de la
Biografia como estrategia narrativa en
La biografia del poder, de Enrique
Krauze.

El pasado 7 de noviembre el rector ge-
neraly el rector de la Unidad Azcapotzalco
de la UAM entregaron la Mencion Acadé-

mica, el mas alto reconocimiento que nues-

tra universidad otorga a sus estudiantes, a
Adrian Montero Palma, por la calidad de
sus estudios en la Maestria en Historiografia
de México y por su tesis “El poder de la
Biografia como estrategia narrativa en La
biografia del poder, de Enrique Krauze”.
En el Consejo Académico de nuestra
Unidad se hizo el escrutinio correspondien-
te para la distincion referida, sin duda el
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mejor estimulo que se pueda otorgar a nues-
tros estudiantes. Adrian, a quien conoci el
primer dia de clases y a quien acompaié a
lo largo de toda su formacién en la Maestria
en Historiografia de México, es ejemplo del
estudiante comprometido con su formacién
profesional y su responsabilidad social.

En las multiples sesiones de asesoria y
en la paulatina revisioén de los avances de
sus indagaciones, pude constatar su dispo-
sicion por revalorar los conceptos y cate-
gorias al uso, tanto propios como ajenos.
Con el afan de cuestionar la realidad y con
la vehemencia de hacerlo desde posicio-
nes radicales, Adrian atemperé sus impe-
tus para dar paso a ponderaciones argu-
mentadas y documentadas.

El proceso cristalizé en su tesis y, sobre
todo, en la apertura de su angulo de vision
de larealidad y en el rigor de sus conceptos
y valoraciones. En el momento de la defensa

puablica de su tesis, las doctoras Luz Maria
Uhtoff Lépez (UAM-) y Evelia Trejo Estrada
(FFYL, UNAM) si bien cuestionaron sus proce-
dimientos y hallazgos, también reconocie-
ron la originalidad y penetracién respecto
de sus apreciaciones de la obra de Krauze,
amén de su disposicién para recuperar las
sugerencias e incorporarlas a su trabajo como
via para mejorarlo.

Me complace escribir estas lineas. Para
mi, como asesor de Adrian Montero Pal-
ma, la Mencién Académica que le otor-
garon me estimula tanto como me obli-
ga a perseverar en la docencia de la
historiografia y en la indagacién histéri-
ca. Creo en la renovacion de los conceptos
y me ocupo en exploracién de nuevos ho-
rizontes de conocimiento. Con Adrian me
senti y todavia me siento acompafiado de
un colega cuya interlocucién mucho me
enriquecio.
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Alegria de la Colina, Margarita, Histo-
ria y religion en Profecia de Guatimoc.
Simbolos y representaciones culturales,
México, Universidad Auténoma Me-
tropolitana, 2004, 187 pp.

Ignacio Rodriguez Galvan (1816-1842),
poeta romantico mexicano, fue profundo co-
nocedor de la Biblia. Con resabios de la llus-
tracioén y en el contexto socio-politico y cul-
tural de la primera mitad del siglo xix tradujo
en Profecia de Guatimoc, obra que se anali-
za en este libro, la idea de que la época
prehispénica transmino la savia que habria
de nutrir el progreso futuro de la nacién
mexicana; mientras la Colonia es presenta-
da por él como nefasta y su presente
(santanista) como insatisfactorio.

En general, en los textos de referente
histérico de este autor se observa el senti-
do que la historia tuvo en su época cuan-
do ocupaba un lugar central y, preten-
didamente, su fuerza tenia relacién con el
devenir oculto en la interioridad del cuer-
po social. Este devenir le permite a
Rodriguez explicar el México del siglo xix
en que vivia y vislumbrar el futuro del pafs.

La revelacion de tal futuro es profética y
esta expresada en molde cristiano, e inserta
en un poema de corte sublime acorde con la
ret6rica que Dionisio Casio Longino diera a
conocer en el siglo Il de nuestra era, y que
Hugo Blair complementara en 1782. Asf canta
Rodriguez a Guatimoc en su Profecia..., como
un héroe deificado a través del cual el poeta
pretende reconstruir el abolengo de la cultura
nacional y fijar valores propios.

Con el anélisis aqui expuesto se confir-
ma lo que de Rodriguez expresara de uno
de los escritores emblematicos del siglo xix,
Ignacio Manuel Altamirano, al considerar
que fue uno de los pocos poetas de princi-
pios de aquel siglo que manifestaron un
caracter ya resueltamente nacional, afirman-
do que en sus obras “se reflejan los senti-
mientos y aspiraciones de su época, asi
como se siente la natural influencia del
medio en que vivia.”

Rodriguez siguié los principios de la
poética de la sublimidad merced a la cual
presenta la interpretacién figural de un héroe
prehispanico, cuya importancia en la cons-
truccién del nacionalismo religioso mexica-
no es innegable. Interpretacién figural en
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virtud de la cual Cuauhtémoc se mimetiza
en Cristo y experimenta una resurreccion
que le permite revisar |a historia de México,
para con base en dicha revision, enunciar
profecias en tono biblico.

Lariqueza del poema que aqui se analiza
permite abordar no sélo la poética ala que el
autor se ciiid, sino todos los aspectos de la
cultura de la época connotados en la obra,
asi: la revaloracién de lo indigena como pro-
pio, la defensa de lo mexicano frente a lo
extranjero, la filosofia del suefio del retorno
ala naturaleza, la importancia de la historia,
el peso de la religién vy las caracteristicas del
nacionalismo religioso mexicano. Revision
que justifica la segunda parte del titulo de
este libro, referente al andlisis de los simbolos
y representaciones culturales que se expresan
entre lineas en Profecia de Guatimoc.

Pappe, Silvia (coordinadora), La mo-
dernidad en el Debate de la historio-
grafia alemana, Universidad Nacional
Autonoma de México/Conacyt, México,
2004, 391 pp.

“La proclamacion de la ‘posmodernidad’
tuvo su mérito. Dio a conocer que la socie-
dad moderna habia perdido la confianza
en el correcto de sus descripciones de si
misma. “También ellas son posibles de otro

modo. También ellas se han vuelto contin- |

gentes”, decia Niklas Luhmann en 1991.
Hoy, uno de los resultados de estas contin-
gencias es una enorme cantidad de reflexio-
nes en torno las posibilidades siempre nue-
vas que tienen las sociedades actuales para
observarse, y para reflexionar criticamente
respecto de estas observaciones.

Asi, Peter V. Zima, Johannnes Rohbeck,
Ulrich Beck, Wolfgang BonB, Christoph Lau,
Friedrich Jaeger, y J6rn Risen analizan las
manifestaciones actuales de la modernidad

desde la historia, la sociologia, la filosofia.
Si bien tienen horizontes y referentes en
comin, proponen interpretaciones distin-
tas en torno a las sociedades modernas. El
reto consiste en encontrar formas abiertas
y ala vez validas de ubicarse en un mundo
marcado por una modernidad mdltiple que
ninguno de los autores da por terminada.
Ante el predominio de la tradicién euro-
pea de una modernidad y una posmoder-
nidad altamente idologizadas, los autores
proponen abrir las estructuras conceptua-
les, tanto dentro como fuera de Europa.

Gonzélez-Valerio, Maria Antonia, Lucia
Herrerias Guerra, Maria Dolores lllesca
Najera y Maria Luna Argudin, Tres mira-
das en torno al tiempo: Merleau-Ponty,
Gadamer v Ricoeur, Universidad Auté-
noma Metropolitana/Conacyt, México,
2004, 215 pp. (Cuaderno 1)

Herrerias Guerra, Elsa Muhiz, Virginia
Avila Garcia, Valentina Torres Septién
y Silvia Pappe, Mujeres Género. Cons-
trucciones culturales, Universidad Auté-
noma Metropolitana/Conacyt, México,
2004, 138 pp. (Cuaderno 2)

Ruedas de la Serna, Jorge, Maria Luna
Argudiny Leticia Algaba, La tradicion
retérica en la poética y en la historia,
Universidad Autdnoma Metropolitana/
Conacyt, México, 2004, 139 pp.
(Cuaderno 3)

Flores, Julia Isabel, Sadl Jerénimo Ro-
mero, Beatriz Odofiez, Jorge Alberto
Rivero y Miriam Alfie C., Representa-
ciones politicas, Cuatro analisis his-
toriograficos, Universidad Auténoma
Metropolitana/Conacyt, México,
2004, 180 pp. (Cuaderno 4)
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Sperber, Richard, Christine Hiittinger
y Silvia Pappe, Articulaciones ambigua,
Construcciones de la subjetividad en
la literature, Universidad Auténoma
Metropolitana: Conacvt, México,
2004, 116 pp. (Cuaderno 5)

Rhohbeck. Johannes, Filosofia de la His-
toria —Historicismo— posthistoire. Una
propuesta de sintesis, Universidad Autd-
noma Metropolitana/Conacyt, México,
2004. 60 pp. (Cuaderno 6)

La Coleccién de Cuadernos de debates
nace de los seminarios organizados por el
Area de Investigacién Historia e Historiogra-
Ta, asi como por la Maestria en Historiografia
de México de la Universidad Autébnoma
Metropolitana, Unidad Azcapotzalco. Algunos
de esos seminarios cuentan con el apoyo de
Conacyty todos con ef de la uaM-Azcapotzalco.

En los seminarios, espacios colectivos de
discusion por excelencia, investigadores mexi-
canos y extranjeros de distintas corrientes,
formaciones y tradiciones, asi como estudian-
tes del posgrado presentan resultados de in-
vestigaciony ponen a la discusion temas, pro-
blemas y reflexiones en torno a la discusion
de nuevas lineas de investigacion en los
ambitos de la historiografia y la teoria, me-
diante enfoques interdisciplinarios. La colec-
cién cuenta con seis cuadernos y proxima-
mente apareceran nuevos titulos.

Velazquez Estrada, Rosalfa, México en
la mirada de John Kenneth Turner, Uni-
versidad Auténoma Metropolitana/Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Ar-
tes/Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, México.

Este libro analiza los discursos escrituristicos
de John Kenneth Turner acerca de México;

para explicarlos la autora se ha acercado alos
diferentes lugares de enunciacion: el perio-
dismo de los mucjrakers, los afios dorados
del socialismo estadounidense, el magonismo
y el devenir de la Revolucién mexicana.

En el México barbaro de Turner quedd
plasmado el México de principios del siglo XX,
con una narrativa caracterizada unas veces
por el horror y otras por la ironia. La mirada
del autor fue la de los magonistas, quienes
se opusieron firmemente al gobierno de
Porfirio Diaz; asi que el México que mostré
alos estadounidenses no fue el que Diaz se
habia empefiado en que se conociera en el
exterior. Turner denuncié en su obra las com-
plicidades entre su gobierno y el mexicano.
Su bandera en contra del intervencionismo
de Estados Unidos en los asuntos mexica-
nos es la clave de su produccion escrituristica
con relacién a México.

El discurso de Turner respecto de Méxi-
co se explica por su militancia socialista (su
filiacion agonista), tendencia carrancista que
le fue favorable y le permitié izar la bandera
de la antiintervencion.

Para el lector contemporéneo, la obra
de Turner todavia tiene mucho qué decir.
La globalizacion, la reduccidon de las expe-
riencias geopoliticas y el predominio nor-
teamericano sobre las directrices naciona-
les, amén de las politicas antiindigenistas,

- son motivos suficientes para que John

Kenneth Turner, como Quijote de la Man-
cha, siga cabalgando.

El libro tuvo sus inicios como tesis de
grado en la Maestria en Historiografia de
Meéxico y Premio Edmundo O Gorman
2000, que otorga el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.

Olvera Serrano, Margarita, Lucio
Mendieta y Nunez y la instituciona-
lizacion de la sociologia en México,
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1939-1965, Universidad Auténoma
Metropolitana/Miguel Angel Porr(a,
México, 2004, 249 pp.

Este trabajo reconstruye las coordinadas
generales del proceso de institucionalizacion
de la sociologia académica en México, asi
como la formacién de sus primeras comuni-
dades de practicantes. Para ello se toma como
guia el examen sociolégico e historiografico
de la obra textual y practica de Lucio
Mendieta y NGfiez, abogado especialista en
derecho agrario que promueve —desde 1939
hasta 1965— la conquista de espacios aca-
démicos, recursos materiales y el reconoci-
miento puablico para la sociologia como disci-
plina independiente en México.

El libro examina el horizonte intelectual
y social de la época, las representaciones
de las relaciones entre pasado, presente y
futuro que animaron los esfuerzos funda-
cionales de Lucio Mendieta y NGfez, el ca-
racter de su liderazgo institucional y el peso
de su obra en el disefio de las principales
instituciones con las que contaba la socio-
logia en esos afos, como el Instituto de In-
vestigaciones Sociales y, a partir de 1951,
la escuela Nacional de Ciencias Politicas y
Sociales de la Universidad Nacional Auté-
noma de México.

El libro tuvo su origen en la tesis de gra-

do que presentd la autora en la Maestria de-

Historiografia de la UAM-A.

El pasado mes de septiembre la edito-
rial Fondo de Cultura Econémica celebré
70 afos de actividades. Entre las mdltiples
actividades realizadas para esa celebracion,
solicitd a nuestro compafiero Victor Diaz
Arciniega un estudio que, de alguna mane-
ra, continuara y complementara su Histo-
ria de la Casa. El Fondo de Cultura Econé-
mica, 1934-1994 (FCE, 1994), que realizd
para el 60 aniversario.

En junio entregd Las dos historias. Un
perfil de la Coleccién de Economia, libro
en el cual analiza las caracteristicas de la
referida coleccién, la que origina a la em-
presa editorial y la articula durante muchos
afios, la mas extensa y variada de todas, y
la mas directamente vinculada con una rea-
lidad social y econémica de México y de
Centro y Sudamérica. Luego de afio y me-
dio de indagacién y andlisis, dibujé un per-
fil general de las lineas y de los temas del
pensamiento econémico dominantes den-
tro del millar de obras publicadas en la
Coleccion.

Como estudio historiografico, el aporte
de Diaz Arciniega, quien conté con los apo-
yos de Georgina Naufal Tuena para el ana-
lisis de las corrientes de pensamiento eco-
némico y de Teresa Gonzilez Kuri en los
analisis estadisticos de la Coleccion, con-
siste en la identificacion de, por un lado,
los problemas econdmicos {con un fuerte
contenido social) de México y América
Latina mas relevantes a lo largo de los lti-
mos 70 afios vy, por el otro, los enfoques
tebricos y los diagndsticos empiricos con
que se abordaron dichos problemas, segln
se consigna en los libros, que conforman, la
Coleccién de Economia del Fondo de Cul-
tura Econémica.

La utilidad de un estudio de esta natura-
leza es maltiple, pero sobresale uno: mos-
trar el interés de la editorial mexicana por
dotar de un instrumento cientifico para el
estudio riguroso de los problemas econémi-
cos de Méxicoy América Latina y, eventual-
mente, ofrecer vias practicas para su solucion.
En otra dimension y sin haberlo pretendido
en su origen, Diaz Arciniega elaboré tanto
una historia del pensamiento econémico
como una historia de los temas econémi-
cos mas relevantes en el orbe hispanico
durante los Gltimos 70 afRos.
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“Cartelera: Paseos, Toros, Cine y Fiestas en el
Méxicode 1914 a 1915.” de Guadalupe Rios
El desquiciamiento de la vida econdémicay
militar que acarred la Revolucidn de 1910
rompid con las actividades sociales de los
capitalinos. Las fiestas, diversiones y paseos
se vieron alterados. Los afios de 1914 y
1915 fueron momentos poco gratos para
los habitantes de la ciudad, y mucho me-
nos para hacer los paseos tradicionales. Sin
embargo, la revuelta propicid otras diver-
siones para el disfrute de los capitalinos.

“El Kitsch en la Opera” de Vladimiro Rivas
fturralde

En todos los paises donde la dpera se culti-
va, incluido México, este espectaculo ha
vivido tironeado por dos fuerzas antagéni-

cas: la frivolidad (el kitsch) y el arte. Advier-

to que no voy a entender por kitsch el mal
gustoy la cursileria, nocién vulgar que daria
lugar a otro ensayo. Hermann Broch define
el kitsch como la ambiciosa y desenfadada
decoracién en la obra de arte. Yo iré més
lejos: es la sustitucion de los fines por los
medios. Mas concretamente, la sustitucion
del fin, que es la obra de arte integral lamada

Opera, por los medios, es decir, la voz hu-
mana o la puesta en escena. En el caso de
la voz, esta sustitucién empezd con el fend-
meno de los castrati y luego tuvo que ver
con toda la tradicién operistica italiana,
frente a otras tradiciones europeas, como la
alemana. Examinar cémo ha ocurrido esta
sustitucion en la historia de la dpera y de-
fender la obra de arte integral sera el tema
de estas paginas.

“En busca del pasado prehispanico. José
Maria Roa Barcena” de Begona Arteta

En el siglo xix, la basqueda de una identi-
dad que le fuera propia a la nueva nacién
provocé enfrentamientos politicos y cultu-
rales entre los liberales y conservadores. En
ese esfuerzo de construccién nacional, en
el que participan todos los actores, José Ma.
Roa Barcena, un conservador recalcitran-
te, rescata el pasado prehispanico en sus
obras literarias, como parte de un pasado
com(n para los habitantes de México, y le
otorga a esta etapa de la historia de Méxi-
co, un lugar que le parece debe incorpo-
rarse al conocimiento de los mexicanosy a
la cultura universal.

[189]



“Escritura Femenina y Tiempo Libre: Ocio
Literario y Premiaciones de Mujeres en el
Siglo xix” de Lilia Granillo

A partir de un corpus literario surgido de la
prensa del siglo x1x, este articulo traza el
itinerario de la escritura de mujeres
mexicanas al borde de la poesia de oca-
sién. A la vez que reconoce el significado
expresivo de esta tradicion poética, la co-
loca en su sitio estético revalorandola. Par-
te de la nocidén comin de que las mujeres
escriben cuando son de clase “pudiente” y
disponen de ratos de ocio para contradecirla
y sefnalar evidencias del gusto de la época
por la poesia ocasional, y la capacidad lite-
raria de las mexicanas, asi como las peri-
pecias para alcanzar la competencia lingtiis-
tica en el siglo xix. Aprovecha para hablar
de los ocios masculinos, y también destaca
la riqgueza creativa de las mujeres en el
tiempo libre.

“Fiestas civicas vy fiestas religiosas: cronicas
de un desencuentro” de Leticia Algaba

En algunas crénicas que José Tomas de
Cuéllar escribié en 1870 para La llustracién
Potosina, Revista bajo su direccién, toma el
pulso de la vida provinciana en las fiestas
civicas senalando su preeminencia sobre las
fiestas religiosas que acufaron una tradi-
cibn desde los siglos coloniales. La tristeza
de los potosinos —de los mexicanos—, la
desintegracion familiar y social, luego de
las luchas armadas y las contiendas ideo-
f6gicas a partir de la independencia na-
cional, se convierten en el punto critico
desde donde Cuéllar analiza su rotura con
el pasado que apunta la fragilidad de su
presente.

“Florencio M. del Castillo: el traductor de
los dolores del pueblo” de Oscar Mata
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“El traductor de los dolores del pueblo” es
una semblanza de Florencio Maria del Cas-
tillo, llamado por sus contemporaneos “El
Balzac de México”. A mediados del siglo xix
fue el novelista més popular de México, el
redactor principal de El Monitor Republica-
no y uno de los més importantes liberales
de nuestro pais, que se opuso con la pluma
y con las armas a la intervencion francesa,
lo cual le costé la vida.

“Gabriel Zaid: poeta de silencios” de Ociel
Flores

Enla poesia de Gabriel Zaid, el silencio tiene
un valor central. Esta palabra aparece enun
nGmero significativo de poemas, con un sen-
tido que va de la ironia a lo religioso. Al
mismo tiempo, sus poemas breves también
abundantes, sugieren la humildad del poeta
que renuncia a la abundancia en favor de la
mesura, del decir indispensable.

“Hombres: De la naturalizaciéon del géne-
ro a la construccién cultural de ia diversi-
dad sexual” de Mauricio List

En este articulo revisaremos como es que
esos sujetos distinguidos a partir de los dis-
cursos de género, provocaron el desarrollo
de una sexualidad sancionada socialmen-
te y en donde, como (nica manera valida
de ejercerse, se establecié la heterosexua-
lidad monégama. No obstante, las formas
transgresoras han permanecido latentes,
ocultas, clandestinas, pero también trans-
forméndose y actualizandose, permeadas
por los discursos genéricos y por las condi-
ciones sociales que en el ambito particular
se presenten. En consecuencia, haremos
una revision somera del desarrollo historico
que en Occidente tuvieron los discursos
sobre el cuerpo, el género y la sexualidad,
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centrandonos en los aspectos relacionados
con el varén. Finalmente, realizaremos un
analisis con relacion a las sociedades con-
temporaneas que nos permita explorar cudl
es la vision que dentro de las ciencias socia-
les se tiene hov dia, v cudl la perspectiva de
estos estudios para no sélo conocer, sino
entender v respetar las formas diversas de
ejercicio de la sexualidad sin que esto vaya
en detrimento de la construccién identitaria
del género.

“La Carpa y El Género Chico, Dos Diver-
siones Populares, Dos Siglos en México.”
de Margarita Alegria

En el contexto de la situacion social del
siglo xix y principios del xx, se reflexiona en
este articulo sobre dos formas de recrea-
ciébn popular: las carpas y el género chico
respectivamente, por medio de las cuales
el pueblo buscaba desahogo a sus frustra-
ciones. Espacio de didlogo entre actores y
plblico, carpas y representaciones de tea-
tro popular consiguieron la aceptacion y par-

ticipacion del pueblo; pero también la criti-
ca de los intelectuales. No obstante, cum-
plieron un papel importante como centros
de esparcimiento v foros de referencia al
estado social de la época. Por ser formas
rituales de espectaculo que tuvieron parte
enla tradicién popular, la revision que aqui
se ofrece de la carpa y el teatro mexicanos
del siglo XIX y XX, pretende provocar la re-
flexion sobre el imaginario que en sus foros
manifestaba.

“La nocién de predicado y tipos de verbos”
de Martha Islas

Con lafinalidad de dar evidencia de la enor-
me utilidad que los descubrimientos recien-
tes hechos por la teoria sintictica moder-
na pueden aportar a la clase de redaccién,
se ofrece un breve catdlogo de casos
ilustrativos que giran en torno a la nocién
de “predicado”, en el que se resefian algu-
nas propuestas tedricas de interés y rele-
vancia para el disefio de materiales
didacticos.
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Margarita Alegria es licenciada en Len-
guas y Literatura Hispanicas por la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM, con estu-
dios de maestria en Literatura Mexicana y
doctorada en esa misma disciplina también
por la UNAM. Profesora a nivel medio su-
perior durante 12 afios en el Colegio de
Bachilleres, y por mas de 20 en el Departa-
mento de Humanidades de la UAM-Azca-
potzalco. Ha publicado diversos articulos en
revistas especializadas y capitulos de libros,
ademas de algunos manuales y libros de
texto sobre lectura y escritura. Actualmente
se encuentra en prensa su primer libro de
analisis y critica literaria: Historia y religion
en Profecia de Guatimoc. Simbolos y repre-
sentaciones culturales, que sera publicado
por la UAM-A.

Leticia Algaba es profesora e investigadora
titular del Departamento de Humanidades
de la tAM-Azcapotzalco. Desde 1995 su i-
nea de investigacion es la Literatura mexi-
cana del siglo xix. A partir de su libro Las
licencias del novelista y las méscaras del cri-
tico {UAM-Azcapotzalco, 1997), ha seguido
estudiando la Novela Historica. Entre sus
publicaciones recientes estan: “Lecturas y

lectores de Carmen, de Pedro Castera, en
colaboracién con Ana Choucifio Fernan-
dez, en la revista Literatura Mexicana, Cen-
tro de Estudios Literarios, UNAM, vol. X1V,
ndm. 1, 2003; y “La semilla y la cosecha:los
escritores mexicanos del siglo XIX ante las
poéticas y las retdricas”, en La tradicion Re-
térica en la Poética y en la Historia, UAM-
Azcapotzalco/Conacyt, 2004. (Cuadernos en
Debate, 3).

Begoa Arteta. Profesora titular del Depar-
tamento de Humanidades, UAM, Azca-
potzalco. Ha publicado El destino manifies-
to en los viajeros anglosajones.1830-1840,
Fray Servando Teresa de Mier. Una vida de
novela, La primera Exposicion de Arte
Prehispanico por William Bullock, y varios
articulos.

Ociel Flores Flores es doctor en Literatura
General y Comparada por la Universidad
de la Sorbona, Paris 11l y profesor- investi-
gador en la UAM-Azcapotzalco.

Lilia Granillo Vazquez es profesora titular
C en el Departamento de Humanidades, de
la Universidad Autonoma Metropolitana-
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Azcapotzalco. Eje curricular de habilidades
comunicativas. Doctora en Letras Espafo-
las, UAM, Mencién Honorifica, es Presiden-
ta de la Academia Nacional de la Mujer,
S.N.Il. // PROMED. Sus proyectos de in-
vestigacion incluyen: Normalizacion de do-
cumentacion en lengua espafiola (1SO,
NOM, NM); Valores Socioculturales de Iberoa-
mérica en contextos de globalizaciény la
Historia documental de las mujeres en
Iberoamérica. Ha ocupado la Catedra An-
drés Bello, en Bolivia, y ha sido profesora
visitante de varias universidades en Méxi-
coy en el extranjero, recientemente en la
Universidad Veracruzanay en la Universidad
de Salamanca, Espafia.

Martha Islas. Licenciada en lingiistica de
la EHAH; maestria en linglifstica y doctora-
do en lingistica por El Colegio de México;
maestria en lingliistica, al igual que todos
los créditos del doctorado terminados en
fa Universidad Estatal de Nueva Cork
(SUNY-Buffallo). Area de especializacion:
interfase sintaxis-semantica.

Oscar Mata es doctor en literatura mexi-
cana por la UNAM y profesor-investigador
del Departamento de Humanidades de la
UAM-Azcapotzalco. Miembro del Sistema

194  FUENTES HUMANISTICAS/No. 30

COLABORADORES

Nacional de Investigadores, ha publicado li-
bros de narrativa y de critica literaria, los mas
recientes son: La novela corta mexicana del
siglo xix (2a. ed. UNAM/UAM, 2003) y juan
José Arreola, maestro editor (Conaculta-Edi-
ciones sin nombre, 2003).

Guadalupe Rios de la Torre. Profesora in-
vestigadora del Departamento de Ciencias
Sociales, Area de Historia y Cultura de la
Universidad Auténoma Metropolitana
Azcapotzalco.

Vladimiro Rivas lturralde. Naci6 en Ecua-
dor, en 1944. Ha publicado cuentos: E/
demiurgo (1967), Historia del cuento des-
conocido (1974), Los bienes {1981), Vivir
del cuento (1993). Ensayo: Desciframientos
y complicidades (1991), Mundo tatuado
(2003).Novela: £l legado del tigre (1997),
La caida y la noche (2000). Algunos de sus
cuentos han sido traducidos al inglés, fran-
cés, aleman y bdlgaro y constan en diver-
sas antologias. Ha editado libros anotados
de varios autores ecuatorianos y de otras
latitudes. Profesor-investigador en el Depar-
tamento de Humanidades de la UAM,
Azcapotzalco, desde 1974, ha creado el
programa La épera como en la 6pera en
este plantel.
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FORMAS DE DESCONTENTO
Y MOVIMIENTOS SOCIALES,
SIGLOS XIX Y XX
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