


R E v 1 § T A

UJEIN]T]E

HUMANISTICAS

DIRECTORIO

Dr. Luis Mier y Terdn Casanueva RECTOR GENERAL ® Dr. Antonio Aguilar Aguilar SECRETARIO GENERAL
® Dr. Adridn Gerardo de Garay Sdnchez RECTOR DE LA UNIDAD AZCAPOTZALCO *® Dra. Sylvie Jeanne
Turpin Marion SECRETARIA DE LA UNIDAD * Dr. Roberto Javier Gutiérrez Lépez DIRECTOR DE LA Divi-
SION DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES ® Dra. Susana Nufiez Palacios SECRETARIA ACADEMICA DE
LA DiviSiON DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES ® Lic. Alejandro José de la Mora Ochoa JEFE DEL
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES ® Mtro. Tomas Bernal Alanis, Dr. Ociel Flores Flores, Lic. Ma. Emilia
Gonzélez Diaz, Lic. Alejandra Herrera Galvdn, Dra. Elsa Muniz Garcia, Dr. José Ronzén Leén COMITE
EDITORIAL ® Mtra. Begona Arteta Gamerdinger COORDINADORA DE PUBLICACIONES DE CIENCIAS SOCIA-
LES Y HUMANIDADES ® Maria de Lourdes Delgado Reyes DISTRIBUCION.

D.R. © 2005 UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA

DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES ® DIVISION DE CiENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES ¢ UNIVERSIDAD
AUTONOMA METROPOLITANA-AZCAPOTZALCO ® ANO 17, It SEMESTRE 2005 o Av. SAN PABLO NUM.
180 CoL. REYNOSA TAMAULIPAS, AZCAPOTZALCO, C.P. 02200 Mexico, D.F. » Tet. 5318-9125 v
5318-9126  Fax: 5394-7506 ¢ CORREO ELECTRONICO: managa@ correo.azc.uam.mx
CERTIFICADO DE LICITUD DE TITULO Y CONTENIDO NUMEROS 6926 Y 8017 ISSSN 0188-8900

SE TERMINO DE IMPRIMIR EN DICIEMBRE DE 2005. 500 EJEMPLARES MAS SOBRANTES PARA REPOSICION.

PRODUCCION E IMPRESION EDICIONES Y GRAFICOS EON, S.A. DE C.V., Av. MEXICO COYOACAN NUM. 421, CoL.
XOCO-GENERAL ANAYA C.P. 03330 TELS.: 5688-9112 y 5604-1204, administracion@edicioneseon.com

Homenaje a Severino Salazar T

Portada © Francisco Gerado Toledo Ramirez, Adistamiento en la Villa, Grafica digital, 3338 x 2303,

reproducida con autorizacién del autor.



Depariaiienilc de riumnaliidddes

SEMBLANZA

DOSSIER NACIONALISMO

Y CULTURA

HISTORIA

LITERATURA

ARTE Y ESTETICA

CONTENIDO

n

25

45

61

AN

nz

141

151

159

Alejandra Herrera

Tomads Bernal Alanis
B PRESENTACION
Fernando Martinez Ramirez
M VOZ INDIGENA Y CULTURA POPULAR EN LA NARRATIVA
LATINOAMERICANA
Carlos Gémez Carro
B E|L AMOR POR LOS DISTANTES. DE TLACAELEL,
VALERIANO, VASCONCELOS EN NUESTROS DIAS
Alvaro Vazquez Mantecén
B E1I MONUMENTO A LA REVOLUCION EN EL CINE, ALGU-
NOS MOMENTOS SIGNIFICATIVOS EN LA CONSTRUCCION
Y RESISTENCIA A UNA IMAGEN FILMICA DEL ESTADO MEXI-
CANO
Francisco Santos Zertuche
B SENTIMIENTO ESTETICO Y CULTURAL NACIONAL.
ALBERTO T. ARAI: LA BUSQUEDA ENTRE MODERNIDAD
Y NACIONALISMO

Nora Pérez-Rayén
B MODERNIZACION Y SECULARIZACION. LA CIUDAD DE
MEXICO EN EL PORFIRIATO (1876-1911)
Sadl Jerénimo Romero
B LA HISTORIOGRAFIA POLITICA, RETOS Y CONTINUIDADES
Deborah Dorotinsky
B | A FOTOGRAFIA COMO FUENTE HISTORICA Y SU VALOR
PARA LA HISTORIOGRAFIA

Elena Madrigal R.
B POETICA DE LA AGONIA: LOS POEMAS POSTUMOS, DE
JAME GIL DE BIEDMA
José Francisco Conde Ortega
B EFRAIN HUERTA Y UN ALBA DE VIOLETAS

Maria Rosa Palazén
B ¢ CUALES JUEGOS SON ARTES? LAS ACTITUDES LUDICAS,
LOS JUEGOS Y EL TIEMPO



LINGUISTICA

MIRADA CRITICA

QUEHACER HUMANISTICO

171

185

21

213
217

Maria Emilia Gonzélez, Rosaura Herndndez Monroy
B EL ESTIGMA DE LOS NO LECTORES: PRACTICAS LECTORAS
EN LA UNIVERSIDAD

Leonardo Martinez Carrizales B Ana Rosa Domenella
B Alejandro Ortiz Bullé-Goyri B Patricia San Pedro
Lépez M Yvonne Cansigno G. B Azucena Rodriguez
Torres

B NOVEDADES EDITORIALES DEL DEPARTAMENTO DE HU-
MANIDADES

B SINOPSIS DE LOS ARTICULOS
B COLABORADORES



SEVERINO SALAZAR, QUE CON CATEDRALES
CONSTRUIA PARRAFOS

Alejandra Herrera*

Conocf a Severino Salazar en 1985, un
afio después de que llegé a la UAM-A
como profesor de inglés. Los dos estaba-
mos en el Departamento de Humanidades,
él en Lenguas Extranjeras y yo, en el Area
de Historia. En aquel afo, publiqué la trans-
cripcién de un proceso inquisitorial del si-
glo XVIIl, y éste fue el pretexto que nos
acercd. A él también le interesaba el tema,
pero nunca me dijo que fuese escritor ni
que habia ganado el Premio Juan Rulfo,
1984, para primera novela por Donde de-
ben estar las catedrales. Eso lo supe después.
En 1989, me regalé una noveleta, Llorar
frente al espejo, que aparecié en la colec-
cion Libros del laberinto, 11 de nuestra uni-
versidad. Quedé seducida por su habilidad
para contar y por la historia que se referia
a un proceso inquisitorial del siglo xvi, que
se seguia contra las hijas del Corregidor de
Zacatecas. Por cierto, esta noveleta, des-
pués, fue traducida al italiano y publicada
en Padova, Italia, en una hermosa edicién.

" Departamento de Humanidades UAM-A.

(3]

A Sanjuana Muro de Salazar, respetuosamente

El titulo, Piangendo davanti allo specchio
resalta en la cubierta.

Asi comenzd nuestra amistad, con mi
admiracién y su humildad, nunca hacia alar-
de de su obra ni de sus reconocimientos. A
veces coincidiamos en reuniones del De-
partamento o presentaciones de libros, a
mi me encantaba platicar con él, pues ade-
mds de ser un gran conversador tenia un
sentido del humor agudo e inteligente,
siempre habia risa a su alrededor, incluso,
si él no estaba, nos reiamos recordando al-
guna de sus puntadas.

Cuando terminé de leer Llorar frente al
espejo, busqué de inmediato su primera
novela, la premiada, pero era dificil conse-
guirla. Se lo dije y generosamente me la
regald. Lei Donde deben estar las catedra-
les en un fin de semana, me acuerdo bien.
No queria hacer otra cosa mds que leer,
quedé atrapada en la fachada de la cate-
dral de Zacatecas, que en aquellos afios no
conocia; en el caracol de Chencho, en las
redes de las enigmdticas historias. La nove-
la me maravillé por su particular estructura
y su lenguaje, por el tema y la intensidad
de cada frase. Hay una mezcla de filosofia,



religion y vida cotidiana que sacude a los
lectores por el drama existencial que atra-
viesan los personajes.

Ahora que veo a distancia, pienso que
todas las preocupaciones vitales, que apa-
recieron en las siguientes obras de Severino
Salazar, inician y se condensan en esa no-
vela: el estado de Zacatecas, su capital, Te-
petongo y otros pueblos seran el escenario
recorrido y atravesado por los personajes;
la necesidad humana de contar y escuchar
historias; la pregunta casi siempre incon-
testable por el sentido de la vida, liga a la
literatura de Salazar con la religion y la filo-
sofia; la transgresion de las normas socia-
les y morales es otro asunto frecuentemente
abordado en sus textos, de ahi que algu-
nos personajes tengan un cardcter de ex-
cepcidn; la bisqueda existencial como una
necesidad apremiante siempre serd una
aventura inutil, cuya dnica razén de ser es
la propia bisqueda. La imposibilidad del
amor y el absurdo provocado por la extra-
fieza que genera el mundo a un sujeto, tam-
bién son temas constantes en la narrativa
salazariana.

Al principio de la década de los noventa,
Severino y yo ya éramos amigos mds cer
canos, las conversaciones se alargaban fren-
te a tazas de café, cervezas o anises. Asi fue
como descubrimos que habiamos coinci-
dido un par de afios en la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la UNAM, mientras él
estudiaba Letras Inglesas y yo, la carrera
de Filosofia. Lo extrafo es que nunca nos
vimos. Por mas que busqué en mis recuer-
dos, no encontraba ninguno de él en la Fa-
cultad.

La obra de Severino avanzaba, en 1989
también publicé El mundo es un lugar ex-
trafio en una coedicion de la UAM con Leega
editores. El ambiente zacatecano, desde
luego, es nostalgicamente provinciano, y el
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tema es encontrarle el sentido a este extra-
fio mundo. A esta novela siguié otra titula-
da Desiertos intactos, publicada t: \bién
por la UAM y Leega en 1990, el tema es his-
térico y refiere la vida, de un anacoreta lla-
mado Gregorio Lépez, cuyo origen, segun
los archivos consultados por Severino era
hijo ilegitimo de Felipe II. En los procesos
inquisitoriales que yo lei, frecuentemente
era mencionado por fundar en la Nueva
Esparia la secta de los alumbrados, perse-
guida por el Santo Tribunal.

Una vez hicimos un viaje a Zacatecas y
Seve, como le flamamos tantos que lo qui-
simos; nos llevé a una ermita situada en el
camino de Zacatecas a Tepetongo, ahi en
pleno desierto, donde estd una pequefia
iglesia, en la que hay un retrato del anaco-
reta. Asi era mi amigo Seve le encantaba
indagar todo lo que se relacionaba con el
texto que estaba escribiendo.

Un dia le pregunté que por qué casi siem-
pre el espacio de sus obras era Zacatecas.
Me contesté que esa fue una ensefianza que
le dejé su estancia en Swansea, Pais de
Gales, donde estudié una maestria en Lite-
ratura Inglesa Contempordnea, a la mitad
de los afios setenta. Me contaba que ahi,
leyendo a varios autores, aprendié que un
escritor debe escribir sobre su provincia,
no por otra cosa, si no porque es el espa-
cio que naturalmente conoce.

Severino Salazar nacié en 1947 en Te-
petongo, Zacatecas, un pueblo situado a
una hora de la capital de ese estado. Preci-
samente es este pueblo el escenario princi-
pal de las dos historia que se narran en
Donde deben estar las catedrales. La geo-
grafia zacatecana también aparece en al-
gunos cuentos de Las aguas derramadas,
libro, publicado en 1986 por la Universi-
dad Veracruzana. También la catedral zaca-
tecana aparece en casi todos sus textos, es
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como un simbolo de identidad. Es relevan-
te mencionar que las descripciones de es-
tos lugares son hondamente poéticas, pues
los lugares también tienen que hablar, co-
operar para contar la historia. Por cierto,
en este libro aparece un cuento, “No hay
muerte mayor’, que me impresiond, no sélo
por la historia misma, sino por la fuerza de
sus imdgenes. Le conté a Severino mis im-
presiones y me dijo que pensaba que ese
cuento daba para una novela. Y asi ocurris,
el suplemento cultural del periédico £/ Na-
cional, la publicé por entregas con el titulo
Dicho con Rosas, pues el primero fue His-
teria floribunda. A mediados del 2004,
Severino present6 la tltima versién de esta
novela, publicada por Plaza Janés, con el
titulo, El imperio de las flores, la historia de
Paulina Zufiga, una joven maestra. Fue la
tltima novela publicada en vida de su au-
tor, la critica especializada la acogié muy
bien por el lirismo del lenguaje y el tema, la
soledad del individuo y la imposibilidad de
la entrega amorosa.

Otro rasgo muy propio de Seve fue su
compromiso con la Universidad, su trabajo
en Lenguas Extranjeras no se redujo a im-
partir solo sus clases; era activo en todos
los aspectos docentes: elaboracion de pro-
gramas, exdmenes, ejercicios, material didac-
tico. El alumno que llegaba a su cubiculo era
siempre bien recibido. Debido a su trabajo
de escritor se adscribié al Area de Literatu-
ra. En 1990, estuvo en la terna para jefe del
Departamento de Humanidades, no gané
la jefatura, pero esto no impidi6 que siguiera
cooperando con el Departamento. Los
miembros de su Area lo eligieron como jefe.
El cardcter de Severino, su brillante sentido
del humor, hacia que la tensién disminuye-
ra en las reuniones de Area o del Departa-
mento. Si un maestro daba a leer a sus
alumnos un texto suyo, cuando lo invitaba
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a conversar con sus alumnos sobre su tra-
bajo de escritor, no habia pretexto que le
impidiese hacerlo. Mientras tanto, su pro-
duccion literaria seguia avanzando y él se
sentia muy agradecido con la Institucién
porque le permitia realizar su obra.

La arquera loca aparecié en 1993, otra
noveleta publicada por la UAM-A en la co-
leccion Los libros del laberinto. A mi me
parece que el cuento, “Las vasijas’, apareci-
do en La Jornada Semanal, en 1991, cuyo
tema se basa en lo relativo de los concep-
tos “bueno” y “malo’, es un antecedente
de esta noveleta. Otro antecedente estd en
una anécdota que le ocurrié a Severino con
Juan José Arreola, su maestro. Un dia me
platicé, que él pasaba por el celebre escri-
tor a una calle de la colonia Cuauhtémoc
para ir a la UNAM, en donde Severino cursa-
ba un seminario con él. Tomaban la aveni-
da de los Insurgentes para llegar, cuando
en una ocasion, al pasar en frente al cine
Las Américas, Arreola se asomé por la ven-
tanilla del coche y le grit6 a la gente que
hacia cola para entrar: “¢A qué van al cine?
Mejor vivan sus vidas, bola de huevones.”
A Severino le divirtié la puntada de su maes-
tro y le rondé varios dias en las entende-
deras, y se preguntd: épor qué nos gustan
las historias?, équé tienen de fascinante las
vidas y destinos de los otros?, (qué hay en
ellas?, équé necesidad satisfacen? Y éste
es uno de los temas que aparecen en dicha
noveleta, ubicada en el siglo XVI, en una
venta de Zacatecas, a donde llegaban los
viajeros y se contaban historias. El género
epistolar también aparece en La arquera
loca y las cartas también son pedazos de
vidas, de historias.

Ya para entonces, Seve era un entrafia-
ble amigo mio, poco a poco, de la literatura
pasamos a contarnos nuestras vidas, nues-
tros anhelos, intereses, frustraciones, nuestras
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intimidades; haciamos, pues, lo que él lla-
maba un estriptis de alma; pero eso si, siem-
pre nos refamos. Ademds coincidiamos en
la UNAM, en algunos cursos de la maestria
en Letras Mexicanas, que los dos estudia-
mos. Hacia tiempo que me dejaba leer sus
borradores, lo cual significaba para mi un
verdadero honor.

1995 fue un afo dificil para Seve. Dos
cosas tambalearon su existencia, la muerte
de su entranable amigo, Jorge Lépez Medel,
y, al final de ese afio, la muerte de su querida
hermana Emilia. ¢Cémo seguir, me pregun-
taba yo, con esas pérdidas irreparables?,
écémo? Su disciplina le ayudé a levantar-
se: la escritura y la lectura. Lefa sin tregua,
biografias, novelas, ensayos. Con particu-
lar interés leia las publicaciones de sus co-
legas y amigos de la UAM, no sélo se trataba
de libros, sino también de principio a fin
leia las revistas de nuestro departamento,
Fuentes Humanisticas y Tema y Variacio-
nes de Literatura, en las que también cola-
boraba. De ésta dltima coordinamos dos
numeros, uno dedicado a la literatura de
provincia; y el otro, a la literatura gay, en la
que Antonio Marquet nos ayudé especial-
mente.

Después, a fines de 1997, Severino pu-
blicé sus Cuentos de Navidad con Daga
editores, apegados a los cdnones de este
género; y en 1998 aparecié un volumen ti-
tulado, Tres noveletas de amor imposible,
publicado por la UAM-A, en la Serie Litera-
tura de la Divisién de Ciencias Sociales y
Humanidades; en donde se retinen Llorar
frente al espejo, La arquera loca y La pro-
vincia de los santos. Esta tltima, la mds re-
ciente, es una sabrosisima parodia de la
politica cultural de este pais, estructurada
a base de cartas, y en donde destaca la
celebre presencia de Octavio Paz, conver
tido en obispo y dirigiendo los destinos de
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la cultura nacional, pues la obra se ubica en
el siglo XVill en Zacatecas.

En la serie mencionada aparecié publi-
cado en el afio 2000, Quince cuentos de
Navidad. Ya para entonces tenia una nove-
la casi terminada que en el 2001 fue publi-
cada por Plaza Janés: iPdjaro, vuelve a tu
jaula!, una hermosa novela de tema infantil,
en la que unos nifios emprenden un viaje
utdpico en busca de un tesoro. En realidad
es una metdfora de la bisqueda existencial en
la que, de pronto, se revela lo esencial en lo
mds sencillo, lo mds simple. Mientras tanto,
los cuentos seguian apareciendo en perié-
dicos y revistas. Siento un especial carifio
por “Libro corazén’, un homenaje a la lec-
tura y a la literatura; “Un regalo de Navi-
dad’, una de tantas formas de encontrar el
sentido de la vida; “Globos en forma de
corazén”, una metéfora de la vida conyugal;
y “Los guajolotes de Navidad’, la nostalgia
por el paraiso perdido, el campo, en la gran
ciudad. Algunos aparecieron en el volumen
titulado Los cuentos de Tepetongo, edita-
do en el 2002 por la UNAM, y en Mecanis-
mos de luz y otras iluminaciones, publicado
por Ficticia en el 2004.

Ahora que lo pienso son cuatro los ver-
bos que rigieron la vida de mi amigo, leer,
escribir, conversar y escuchar, todos rela-
cionados con el lenguaje. Severino era un
lector de Catedrales, de iglesias, siempre
sabia a qué santo estaban dedicadas y
cémo habia sido su vida, a menuda citaba
La leyenda dorada, libro acuciosamente vi-
sitado por él. También sabia cudl era el es-
tilo del edificio y como habia cambiado a
lo largo de los siglos, lo mismo ocurria con los
antiguos palacios coloniales. Todo lo lefa,
lo interpretaba y lo compartia a través de
su conversacion. Era una delicia escucharlo
y ver la atencién que dedicaba cuando otro
hablaba. Tenia una especial fascinacién por
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el centro de esta Ciudad. Lo caminaba con
cualquier pretexto, él todavia iba al centro
y no al mall, se mandaba a hacer los lentes
en la Lux de Madero, por ejemplo. Sélo
ahora entiendo que esta preferencia se de-
bia a que esta zona colonial era la tnica
cercana a Zacatecas, pues Seve siempre
tuvo un pie aqui'y el otro alld. Sus citas con
amigos o de trabajo siempre eran en el
Sanborn’s de los azulejos, el Cardenal,
el Mesén del Pibe, el Palacio, la Cucaracha, el
Hérreo.

Precisamente ahi, en el Hérreo, una tar-
de de septiembre del 2002, a su regreso de
un largo viaje por Europa y Portugal —du-
rante el cual escribié su ultima novela, no
editada todavia—; me dijo: “Tengo cancer,
no quiero opiniones ni comentarios.” Asi
de contundente. Callada, fui testigo de su
lucha contra esta enfermedad, de su coraje
para no rendirse, de su voluntad para no
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faltar ni un solo dia a sus clases, a pesar de
los dolores que dia a dia iban en aumento.

Severino dejé la UAM-A antes de iniciar
el segundo trimestre de este afio escolar.
No queria que sus amigos lo vieran con una
salud tan quebrantada. Un dia, gracias a
zrael Trujillo, me armé de valor, toqué su
puerta y lo vi. Conversamos muy poco, pero
antes de irme, me dijo: “Mete la mano en
ese cajon’, se referia a una caja de cartén,
asi lo hice y saqué de ahi la tercera edicién
de Donde deben estar las catedrales
(Mondadori 2005), su primera novela, la
premiada. Ante laimposibilidad del momen-
to, le dije: “Luego me la dedicas.” El ciclo
estaba por cerrarse: ya no hubo después.
Severino Salazar muri6 en los primeros mi-
nutos del dia 7 de agosto del 2005. En
estos momentos sus libros me rodean, si,
claro, son un consuelo, pero ¢y su risa, su
mirada ...
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PRESENTACION

Tomas Bernal Alanis*

E n este nimero de la Revista Fuentes
Humanisticas se aborda uno de los
procesos histéricos méds complejos y de
larga duracién del mundo moderno: el na-
cionalismo.

El Dossier que hoy presentamos a los
lectores es: el nacionalismo. El cual confor-
ma en el mundo de las naciones ese «Dios
de la modernidad” que trata de definir los
espacios y representaciones de un vinculo
comtn que unifica a un pueblo.

Las ideas de la ilustracidn, lo individual y lo
colectivo, “el volkgeist” (espiritu de un pue-
blo) herderiano, abren las puertas a un pro-
ceso social que inunda los mares de todo
el mundo. El nacionalismo recorre los muil-
tiples caminos por expresar lo particular de
cada pueblo frente al otro.

Como una marea que arrasa, el nacio-
nalismo se convierte en una fuerza social de
inconmensurables dimensiones en el mapa
geopolitico del mundo moderno que se
estd construyendo a partir de la idea de la
diferencia.

El nacionalismo crea y destruye proyec-
tos, edificaimperios e instituye colonias, cons-

* Departamento de Humanidades UAM-A.

[

truye discursos para la dominacién en mu-
chos campos de la vida social: la economia, la
politica, la historia, el arte, la cultura, etcétera,
se convierte en un centauro del paisaje que
cruza los caminos de la configuracion espa-
cial y simbdlica de los paises del orbe.

Fendmeno universal de indudable tras-
cendencia para el desarrollo de las nacio-
nes, el nacionalismo a sido objeto de
innumerables intelectuales y estudiosos
como: Ernest Renan, Elie Kedourie, Hans
Kohn, Ernest Gellner, Benedict Anderson,
Anthony Smith, Carlton Hayes, Eric
Hobsbawm, Karl Deutsch, entre otros, que
han visto en él un fenémeno que trascien-
de épocas y lugares.

El nacionalismo ha sido objeto de estu-
dio desde distintos puntos de vista; como
una propuesta discursiva, como un emble-
ma de la modernidad, como proyecto po-
litico, como propuesta de una morfologia
histérica, como componente esencial en las
diferencias lingiiisticas y culturales que se
instituyen entre los paises.

Las voces del nacionalismo son variadas
y el crisol de las disciplinas que lo atien-
den, también. Asi este dossier responde a
esa pluralidad de disciplinas que abordan
al nacionalismo como objeto de estudio.



En primer lugar, Fernando Martinez
Ramirez en su ensayo Voz indigena y cultu-
ra popular en la narrativa latinoamericana,
nos expone el proceso de transculturacién
— contacto de dos culturas- de los pueblos
latinoamericanos, asi como la recepcién
tedrica de Aguirre Beltrdn y Fernando Ortiz.
Donde los artilugios narrativos se convier-
ten en propuestas literarias que renuevan
constantemente el imaginario literario lati-
noamericano en busca de su identidad.

Carlos Gémez Carro en El amor por
los distantes de Tlacaélel , Valeriano, Vas-
concelos y nuestras ideas realiza un viaje
por la historia de México de la época pre-
hispanica hasta la contempordnea, para
identificar los distintos discursos y repre-
sentaciones de un nacionalismo que no ter-
mina de consolidarse. El nacionalismo como
la negacion del otro, de ese “nacionalismo
criollo” como fuerza redentora de una histo-
ria y un pasado que se enfrenta al discurso
oficial espariol creando mitos para edificar
una arquitectura bdsica para cimentar una
nacionalidad.

El tercer articulo £/ monumento a la revo-
lucion en el cine. Algunos momentos signifi-
cativos en la construccion y resistencia a una
imagen filmica del estado mexicano de Alva-
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ro Vazquez Mantecén, en é| el autor recrea
lo emblemdtico que resulta el monumento
a la revolucién y su relacién con el cine en la
constante reedefinicién de la revolucién
mexicana como un hecho histérico que pasa
por distintas etapas: caos, cambio, progre-
so, civilizacién, para construir un imaginario
social de la historia y de la imagen del Esta-
do que construye otro México.

Y por tiltimo, Francisco Santos Zertuche
en Sentimiento estético y cultura nacional.
Alberto T. Arai; la busqueda entre moder-
nidad y nacionalismo, hace un anilisis de
la vida de Arai en el México posrevolucio-
nario en el campo de la arquitectura para
establecer el binomio de nacionalismo y
modernidad, de un intelectual que cons-
truye en el discurso y en la practica —pro-
yectos arquitecténicos— la idea de un
México moderno enraizado en su tradicion.

Para finalizar, los invitamos a leer este
Dossier sobre Nacionalismo para seguir
pensando que su permanencia en el mun-
do actual es indudable, asi como acercar-
nos a los otros trabajos que conforman
este nimero. El horizonte es amplio y
la revista requiere de miradas para que la
mantengan hasta hoy en su vitalidad y
pluralidad.



VOZ INDIGENA Y CULTURA POPULAR EN LA NARRATIVA
LATINOAMERICANA

Fernando Martinez Ramirez*

1. LA TRANSCULTURACION
[ 4
CQ ué es una obra literaria transcul-
tural? Rulfo, Arguedas, Guimaraes
Rosa, Garcia Marquez, Roa Bastos, éson
voces transculturales? Una caracteristica de
estos escritores es que se mantienen muy
vinculados a sus medios rurales, a los cua-
les reavivan eludiendo el cliché folclorista o
criollista superficial. Es su manera de ser fie-
les a sus origenes sin rechazar la moderni-
dad ni la modernizacién.

El concepto «transculturacién» proviene
de la antropologia y constituye una reac-
cién y alternativa latinoamericana a la ca-
tegoria de «aculturacién» propia de
pensamiento antropolégico anglosajon.
Angel Rama lo adopta para describir el caso
particular de nuestra literatura. Se trata de
un concepto prestado al cual se opondrin
otros. Antonio Cornejo Polar enlista una
serie de categorfas que buscan explicar el
fenémeno de la literatura latinoamericana:
diteratura otra» (Edmundo Bendezii), «li-
teratura diglésica» (Enrique Ballon), diteratu-
ra alternativa» (Martin Lienhard), que a su

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

(i

vez se insertan en macro-conceptos como
«cultura hibrida» (Garcia Canclini) o «socie-
dad abigarrada» (René Zavaleta).' Es decir,
comienza por distinguir entre aquellos con-
ceptos que hablan de una misma proble-
mdtica pero que tienen campos de accién
distintos y, por tanto, su vocacion explica-
tiva varia por su grado de generalidad. Por
ejemplo, la nocién de «heterogeneidad» na-
ci6 en el terreno especifico de la literatura,
mientras que la categoria de <hibridez», pro-
veniente de la biologia, le ha servido a la
antropologia de la cultura.

A fin de comprender la necesidad del
concepto transculturacién en la teoria lite-
raria latinoamericana resulta importante,
antes que nada, situarlo en el dmbito de la
problemdtica en la cual estd inmerso: la acul-
turacion como categoria clave en la antro-
pologia angloamericana.

La palabra aculturacion es un vocablo téc-
nico proveniente de la antropologia en len-
gua inglesa. Como deriva del latin no resulté

1 Cf la “Introduccién” de Antonio Cornejo Polar,
Escribir en el aire. Ensayo sobre la heterogeneidad
socio-cultural en las literaturas andinas, Editorial
Horizonte, Perd, 1994.



dificil su importacién al pensamiento
antropolégico en espafiol. El concepto esta
formado por la particula “ad”, que por asi-
milacién se transforma en “ac” ante palabras
que comienzan con la consonante “c”, como
es el caso de la forma nominal culturatio. Su
etimologia responde a la misma légica de
términos como acoger (accolligere), acomo-
dar (accomodare), acordar (accordare). Sin
embargo, mientras que en el inglés la con-
sonante “c” no se pierde, en el espariol re-
sulta asimilada y reducida. Esta preposicién
“ad” —en espariol “a"- tiene distintas acep-
ciones, pero sélo una de ellas es la correcta
segtin el uso original que se le dio en la an-
tropologia: da la idea de proximidad, cerca-
nia, union, contacto. Por tanto, acculturation
o aculturacion significan unién, contacto de
culturas.?

No obstante, el significado original ha
sido tergiversado debido a etimologias co-
laterales que se le han impuesto al con-
cepto, y el error fundamental ha radicado
en la particula formativa “a”, que se ha in-
terpretado como alfa privativa, lo cual hace
del término un vocablo hibrido de griego
y espafiol. Seglin esta etimologia, acultu-
racion significa “sin culturacién’, y de aqui
s6lo hay un paso etnocéntrico para que
esta carencia se convierta en la accién de
suministrar la cultura a individuos que no
la poseen. :

En estrecho parentesco con esta acep-
cién estd aquella que explica la palabra
como formada por la particula ablativa “ab”
que significa “lugar desde donde”, lo mis-

2 Véase “Aculturacion vs. asociacion’, en Gonza-
lo Aguirre Beltran Obra antropologica VI, El proceso
de aculturacion y el cambio socio-cultural en Méxi-
co, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1992. Ver
también Diccionario ilustrado Vox latino-espafiol,
espariol-latino, Red Editorial Iberoamericana, Méxi-
co, 1990.
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mo que la preposicién “ad” en su sentido
de “direccion”. En todos estos casos, acul-
turacién resulta una categoria etnocéntrica
que habla de la misi6n civilizadora de la Gran
Cultura Occidental, de ahi el rechazo que
autores como Malinowski sintieron por el
vocablo.

Una vez situados en las inconvenien-
cias del concepto, el antropélogo cuba-
no Fernando Ortiz propuso uno nuevo,
transculturacion, que con el prefijo
“trans” busca expresar la idea de interac-
cién o accién reciproca, aunque denote
exclusivamente paso de un lugar a otro.
Ni la idea de separacién ni la de paso
constituyen —advierte Gonzalo Aguirre
Beltran— la médula del concepto, pero si
la de unién o contacto, y es de este modo
como debe valorarse la categoria de acul-
turacion dentro del pensamiento antro-
poldgico en espafriol.

Por tanto, el rasgo caracteristico de la
aculturacion es el encuentro de dos o mas
culturas, es decir, la premisa fundamental
para que sea posible un proceso acultura-
tivo es el contacto entre dos o mds grupos.
Este proceso lo que hace es alterar la “I6gi-
ca” de las culturas envueltas, que al ser
penetradas sufren modificaciones en sus
patrones culturales. No obstante, hasta aqui
la caracterizacion del fenémeno no dice
nada sobre los cambios posicionales que
experimentan los grupos, las sociedades
involucradas.

En la aculturacion existen dos dimensio-
nes o momentos: el contacto cultural en el
pasado —que es donde se localiza lo que
se ha llamado punto cero de la acultura-
cién-> y el contacto cultural contempora-

3 Audrey |. Richard “The Village Census in the
Estudy of Culture Contact’, en: Mair, Methods of
Study of Culture Contact, Londres.
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neo. La légica que opera en ambos es la
misma: la del poder y de los juegos
hegeménicos. En ambos contactos hay una
pérdida-adquisicién que redefine a las cul-
turas involucradas y sus “estrategias” de
persistencia o sobrevivencia.

Pongamos por caso las culturas preco-
lombinas que se han visto atrapadas en dis-
tintos procesos histéricos en los que su
peculiaridad o su identidad se ha trans-
formado y refuncionalizado. Estos proce-
sos han tomado la forma de deculturacion
y de contraculturacion. La primera tiene una
sola direccién: es una fuerza imbuida sobre
una cultura indigena al evangelizarla o al
penetrarla con elementos ajenos a su pro-
pia cosmovision. Se trata del espafol que
atraviesa y aliena a los pueblos precolom-
binos. En tanto, la contraculturacién es una
forma de defensa-adapatacién que adop-
ta el indigena y consiste en refuncionalizar
la religion o el mito impuesto traduciéndo-
lo a su propia cosmovision. A todo proce-
so deculturativo se le ofrece una resistencia
contracultural y tal resistencia es protago-
nizada no sélo por el conquistado sino tam-
bién por el conquistador, que no desea
verse contaminado.*

Pero Aguirre Beltrdn no se conforma con
esta definicion del concepto aculturacion
pues no alcanza a explicar la complejidad
del proceso. Propone por ello la nocién de
integracion sociocultural, con la cual pone
énfasis en el hecho de que, aunque el con-
tacto sea cultural, son individuos y grupos
concretos quienes sufren los cambios. Ade-
mds, existen distintos niveles de integracion,

4 Estudios etnograficos especificos sobre estos
procesos aculturativos los encontramos en Enzo
Segre, Las mdscaras de lo sagrado. Ensayos italo
mexicanos sobre sincretismo nahuatl-catdlico de la
Sierra Norte de Puebla, INAH, México, 1987.
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desde la que se produce localmente, pa-
sando por la regional, hasta la nacional. Por
tanto, asumir la dialéctica de la integracion
sociocultural presupone aceptar como pre-
misa la existencia de la aculturacién, enten-
dida ésta como contacto cultural, pero
agregdndole la idea de proceso, durante el
cual se genera un conflicto de fuerzas que
promueve distintos niveles de conversion.

Asi, tanto Fernando Ortiz como Aguirre
Beltrdn realizan esfuerzos por comprender
el cardcter peculiar de la cultura de su pais,
s6lo que ahi donde Ortiz habla de transcul-
turacién (deculturacién-neoculturacién)
como categoria transitiva que busca descri-
bir las diversas fases que involucra este
fenémeno de pérdidas y adquisiciones cul-
turales, Aguirre Beltrdn explica que el fené-
meno de la aculturacién —e insistimos que
no prescinde de la voz angléfona perfecta-
mente castellanizable— conlleva tres
momentos que tienen como consecuencia
una integracion sociocultural. El primero de
éstos momentos es el de la conversion pa-
ralela, en el que las sociedades en contacto
coexisten manteniendo su independencia.
El segundo es el de la conversion alternati-
va, en el que los individuos de ambos gru-
pos pasan a formar parte, fragmentaria pero
reiteradamente, del grupo opuesto. El dlti-
mo escaiio es el de la integracién polar,
donde ya se ha producido la fusién de am-
bos grupos debido al nivel de interdepen-
dencia estructural que alcanzaron.®

Asi, mientras Fernando Ortiz ofrece el
concepto de transculturacién, Aguirre

5 Véase “Integracién sociocultural” en Gonzalo
Aguirre Beltrdn op. cit. Obviamente se puede criti-
car este proceso tripartito como desproblematizado,
pues solo habla de integracién ahi donde las luchas
resultan mucho mas violentas; aunque la misma cri-
tica vale para el término «transculturacién», como
antes fue vélida para amestizaje».
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Beltran explica su dialéctica. No obstante,
ambos estdn atendiendo, desde la 6ptica
de la antropologia, un problema que aque-
ja a las sociedades latinoamericanas en su
intento por comprender la complejidad que
las caracteriza. Sin embargo, Aguirre Beltran
no separa lo cultural de lo social y su con-
cepto de integracion sociocultural intenta
ser la sintesis dialéctica de un proceso que
va incesantemente de la deculturacién a la
contraculturacién, promoviendo cambios,
adaptaciones, juegos de poder, dispersio-
nes, e instaurando asi un proceso que avan-
za por distintos niveles de conversién al final
de los cuales se produce una sintesis afir-
mativa donde se resuelven esos contactos
culturales, y la resolucién consiste en la
promocién de una nueva identidad, moder-
na y modernizada, si atendemos al hecho
de que los contactos simbdlicos mds que
destruir tradiciones o promover dependen-
cias generan un nuevo tipo de identidad,
multitemporal y heterogénea, segun pala-
bras de Garcia Canclini.®

1.1 LA VOZ TRANSCULTURAL Y SU VOCACION
SINCRETICA EN LOS RIOS PROFUNDOS

En la literatura que se ha denominado de
la transculturacién, muy tipica de Latino-
américa, uno de los elementos mds impor-
tantes —donde se nota muy bien la
adaptacion contracultural que se hace de
las tradiciones y de la herencia indigena a
la vanguardia literaria, adaptacion que se
realiza sin caer en el estereotipo folclorista
ni en la conmiseracién indigenista— es la
incorporacién de la oralidad como elemen-

6 Néstor Garcia Canclini Cufturas hibridas. Es-
trategias para entrar y salir de la modernidad,
Grijalbo-Conaculta, México, 1990.
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to que ha dejado de interesar en si'y logra
fundirse con la escritura, a la cual invade
no sélo con sus formas coloquiales sino
como algo que baja al texto y lo impregna
con su sonido, musica y ritmo, elementos
todos que se funden en el discurso y le
confieren una peculiaridad inmanente, dis-
tinta de los artilugios formales que habi-
tan fuera del texto, como un agregado
exético. En el caso de Rulfo, por ejemplo,
se trata de una apropiacion de fa voz co-
loquial, apropiacién que de pronto se
transmuta en voz universal por ese giro
“metafisico” que el autor le confiere al len-
guaje hasta reinventarlo por escrito. Lo
mismo hace José Maria Arguedas en Los
rios profundos, donde amén de las pecu-
liaridades sintdcticas ajenas al espariol y
sin duda cercanas al quechua,” transcul-
tura® la cosmovisién indigena y la ofrece
sincrética pero reelaborada discursivamen-
te. Se trata de una nueva literatura donde
la identidad cultural es un asunto proble-
matico que técnicamente llega a resolver-
se por medio de los artilugios narrativos: se
prescinde, en el caso de Arguedas, de la voz
omnisciente —tan ponderada en la literatu-
ra regionalista y naturalista precedente—
para favorecer el “punto de vista”, que es
ya un recurso moderno, que busca cons-
truir la verosimilitud desde el narrador
mismo. En este caso se trata de un narra-
dor que es protagonista y testigo de lo
que cuenta, y en el cual confluyen al me-

7 Ejemplos: “Eran serenos los muros, de piedras
perfectas”. “Nosotros seguimos viaje...” “A caballo
se fueron hacia el Cuzco”. “Alcira era casi el retrato
fiel de otra joven que amé cuando tenia diez afios.
La conocia en Saisa, un pueblo de cabreros...” “Fren-
te a las jévenes no pude vencer mi azoramiento. Re-
solvia despedirme.” Etc.

8 Léase como verbo transitivo.
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nos dos universos simbélicos en conflicto
transcultural.

Sin duda existen otras categorias que
funcionarian para analizar esta obra de
Arguedas: por ejemplo, la nocién de «hete-
rogeneidad», de Antonio Cornejo Polar. Pero
el “asunto” de la obra no nos remite a un
problema primordialmente literario sino,
ante todo, sociocultural, y en este sentido
el concepto de “transculturacion” resulta
pertinente, tanto por su filiacién antropo-
l6gica como por su adecuacién a la teoria
literaria. Esto es, podemos sefalar la mo-
dernidad literaria de la obra de Arguedas,
en cuanto a recursos técnicos y estrategias
narrativas, pero son recursos frecuentados
también en otras literaturas, por otros
autores. En todo caso, la novedad en este
sentido es la reincorporacion, la traduccion®
que hace del idioma indigena, de esa caden-
cia ajena al espariol y que, sin embargo,
vuelve del espariol, si bien lo verdaderamen-
te importante resulta esa consubstanciacion
entre cosmovision y recursos narrativos. Y
aqui usamos un término mds de corte filo-
s6fico para matizar la fusién metafisica,
existencial, patente en el texto, fusién que
en términos antropoldgicos ha sido deno-
minada transculturacion, segtin se explicé
mds arriba. No obstante, esta tltima cate-
goria se ofrece mds como un concepto des-
criptivo, mientras que consubstanciacion
resulta un término que habla sobre todo
de una metafisica de la creacion, pues abre
una linea de intimidad que va del hombre-
autor —desde luego condicionado cul-
turalmente- a su texto y recupera una
problemitica existencial: la del hombre per-
teneciente a dos culturas, la indigena y la
occidental, y trata de conciliarlas muy a su

9 Traduccién no obcecada pues florece aqui y
alld y no a lo largo de toda la obra.
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pesar, pero muy a su pesar en la vida real
termina por no lograrlo.

Desde luego, la obra de Arguedas es tam-
bién heterogénea, lo es porque en ella con-
viven diversas temporalidades en un mismo
espacio y tiempo. Conviven problemitica-
mente el misterio y la magia indigena al lado
del dogma cristiano, en una fusién sincrética
que, no obstante, conserva elementos
caracteristicos de cada uno. Al lado de la
musica e instrumentos indigenas estdn los
instrumentos europeos, y al lado de los rit-
mos y bailables tradicionales estdn las dan-
zas impuestas. Mientras los condenados (la
condena es un castigo que sélo merecen
los catélicos) bailan con quena y sus mo-
vimientos son tristes, la banda del pueblo
ejecuta ritmos alegres compuestos con ins-
trumentos de plata traidos de lejos, clari-
netes, saxofones y trompetas que son como
el sol pero no como la nieve, la luz noctur
na, el agua o el viento, elementos a los que
solo se asemeja el instrumento mestizo y
el indigena. Arguedas acude a criterios for-
males propios de ambas mdisicas para des-
cribir una danza tradicional: contrapunto y
fuga son sustantivos yuxtapuestos a
«piruchan» e «<imachd», todos los cuales es-
tablecen coberturas ritmicas y tempos re-
lacionados con la magia y universalidad
de los sonidos: ahi donde un mestizo eje-
cuta los ritmos un soldado los ilustra con
su baile. Vocacion sincrética y triste la de
Arguedas: hace convivir al Dios cristiano
castigador —que trae las fiebres y las pes-
tes— con el mito de la tierra prédiga, madre
y regazo, donde los trompos duermen para
volver a girar impregnados de la sabiduria
del barro; y asi, cuando la muerte esté cer-
ca y temeroso el hombre, un “padre nues-
tro” recitado en quechua: Yayayku, hanak’
pachapi kak ..., renueva la esperanza, y si
no es asi, al menos un perro prehispanico
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podrd venir para ayudar al indio a cruzar el
rio que separa a los vivos de los muertos...

2. MODERNIDAD Y POSMODERNIDAD EN LA
LITERATURA LATINOAMERICANA

Otro de los centros de reflexion y debate
en el actual pensamiento latinoamericano
lo constituye la caracterizacién de la mo-
dernidad y la posmodernidad: éexisten?,
écudles son sus rasgos caracteristicos?, éen
qué varian con respecto a Europa y Esta-
dos Unidos?, écomo determinan a la litera-
tura y a la “teoria literaria”?, etcétera. Al
paso, surgen reflexiones importantes y, con
ellas, categorias que buscan asir concep-
tualmente la peculiaridad latinoamericana.
Nociones como «transculturacién», «hete-
rogeneidad», «hibridez», entre otras, tratan
de dar cuenta de la modernidad y la pos-
modernidad tal y como se producen en
América Latina.

Plantearse la modernidad o posmoder-
nidad latinoamericanas trae consigo varios
problemas, alerta José Joaquin Brunner:'°
éexiste un “especifico” cultural latinoame-
ricano?, {en qué consiste nuestra “identidad”?
Surgen también diversas controversias, como
es la que se da entre penetracién cultural y
nacionalismo, o la subsistencia de culturas
autéctonas en medio de la modernizacion;
la convivencia entre dependencia e impe-
rialismo. ¢Existe o no la modernidad lati-
noamericana? Si a todo ello se agrega que
ha habido cambios significativos, como la
pérdida de importancia del mundo rural en

10 “Entonces, éexiste o no la modernidad en Amé-
rica Latina?”, en José Joaquin Bruner, Néstor Garcia
Canclini et al,, Imdgenes desconocidas. La moderni-
dad en la encrucijada posmoderna, Consejo Latino-
americano de Ciencias Sociales, México, 1988.
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favor de la cultura urbana, la alfabetizacion
que sustituye a las tradiciones orales y el
desarrollo de la industria cultural, estamos
ante un problema complejo que es imposi-
ble soslayar.

Existe la modernidad latinoamericana,
considera Brunner, pero en modo alguno
es consecuencia de la racionalidad ilustra-
da ni es una experiencia social unitaria. Son
parte de esta modernidad las culturas po-
pulares, autéctonas, alternativas, de resis-
tencia —como quiera llamérseles—, que poco
a poco van integrandose a la cultura de
masa, donde pierden su especificidad o
reelaboran y apropian el cédigo. No se tra-
ta, por tanto, ni de lo moderno europeo, ni
del norteamericano, ni del socialista real,
sino de una modernidad heterogénea, y he
aqui un concepto clave en la discusién.

George Yidice considera que el cardc-
ter heterogéneo de los paises latinoameri-
canos —es decir, la fragmentacion de su
historia en construcciones discontinuas,
donde conviven culturas tribales con el
campesinado tradicional, el lumpen de los
cinturones de miseria y una élite cosmo-
polita— ha desafiado la hegemonia del grand
récit de la modernidad. Nuestra modernidad
surge cuando se implanta la modernizacién'?
de manera no uniforme, lo que conduce a

T George Yidice “Posmodernidad y capitalismo
transnacional en América Latina”, en Néstor Garcia
Canclini (compil.), Cultura y pospolitica. El debate
sobre [a modernidad en América Latina, CONACULTA,
México, 1991.

12 “Adoptamos con cierta flexibilidad —anota Néstor
Garcia Canclini- la distincién hecha por varios auto-
res, desde jiirgen Habermas hasta Marshall Berman,
entre la modernidad como etapa historica, la moderni-
zacién como proceso socioeconémico que trata de ir
contruyendo la modemidad, y los modernismos, o sea
los proyectos culturales que renuevan las politicas sim-
bélicas con un sentido experimental o critico.” En Néstor
Garcia Canclini op. cit, p. 19.
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proyectos contestatarios, como las econo-
mias informales y otras actividades ilegales
—como el narcotrédfico- que buscan con-
trarrestar la colonizacién: la irracionalidad
surge de la racionalidad. El problema es que
nuestros proyectos de nacién se mueven
bajo paradigmas extranos y falsamente uni-
versalizantes. que no reparan en la comple-
jidad distinta que nos caracteriza, muy
alejada de la evolucion europea y estado-
unidense. "La modernidad —dice Yldice-
se halla impulsada por una contradiccién
inherente que resulta de la mayor autono-
mia y reflexividad de una sociedad raciona-
lizada.”" La vida es colonizada por ciertos
aparatos que responden a la razén instru-
mental, y el arte se erige como la fuente
principal de resistencia a la inercia que aliena
la vida, es decir, la modernidad genera su
propia antimodernidad, tanto en las activi-
dades del espiritu como en la so-
cioeconémicas. En medio de esto, la
posmodernidad no debe pensarse, consi-
dera Yudice, a partir de una supuesta evo-
lucion cultural, de la que las sociedades
marginales y las no occidentales quedan
relegadas, como es el caso también de La-
tinoamérica, donde no hay que caer ni en
afirmaciones impulsivas de autenticidad ni
en desesperados lamentos por nuestra ar
tificialidad, sino buscar nuevas premisas que
permitan repensar nuestra condicion
heterogénea y, para ello, una nueva gene-
racion de criticos ha intruducido ya con-
ceptos como «transculturacién» (Angel
Rama), «earticulacién culturah (José Joa-
quin Brunner) y «reconversion cultural»
(Néstor Carcia Canclini). Estos nuevos cri-
ticos “ponen de relieve la manera en que los
grupos reciclan sus tradiciones enlos merca-
dos nacionales e internacionales”. La mo-

3 op. cit.
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g dernidad en América Latina “se plantea mds

como la cuestion de establecer nuevas re-

| laciones con la tradicién que como el intento

de superarla’'# Se trata de rearticular las tra-
diciones para promover la democratizacion.
José Joaquin Brunner, por su parte, impre-
ca contra quienes, desde distintas perspec-
tivas, sefialan que nuestra condicion es
pseudomoderna. No, dice:

la modernidad reina, antes que todo, en la
cultura de masa, y penetra todo el cam-
po de la produccién cultural, marginan-
do casi por completo aquellas culturas
que se mantienen en circuitos que ope-
ran por fuera del mercado y se basan en
matrices de produccién y reproduccién
ajenos a la escuela, los medios de comu-
nicacién y la industria cultural. Pero in-
cluso dichas culturas [...] son ya parte
de esta modernidad; se definen en rela-
cién con ésta y poco a poco van inte-
grandose en la cultura de masa,
perdiendo alli su especificidad o sirvien-
do, por el contrario, como un cédigo de
apropiacién y reelaboracion de ésta.'

Es la irrupcion de una forma distinta de
lo moderno, heterogéneo y multitemporal,
hibrido, diria Canclini.

Toda esta discusion atane a la literatura
y los estudios literarios latinoamericanos, y
se traduce en obras que a sumodo se plan-
tean los problemas de la identidad, el ser
nacional, la multiculturalidad caracteristi-
ca y, un poco mds tarde, en obras que asu-
men a la cultura de masa como el tinico
escenario real. Tal es el caso, por ejemplo,
de Manuel Puig y Luis Rafael Sanchez.

14 Ibid.
15 Ibid,
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2.2 EL NUEVO MELODRAMA: LA CULTURA
POPULAR EN LA NARRATIVA

A partir de la década de los sesenta, con el
boom literario, hasta fechas recientes, ha
habido una transformacién decisiva en la
literatura y critica literaria latinoamericanas,
transformacion que ha sido resultado, por
un lado, del auge de los medios masivos de
comunicacion y el paralelo surgimiento de una
cultura de masa y, por otro, de la dilucién
de las fronteras entre las diversas dreas del
conocimiento y su consecuente redefi-
nicién. Todo ello inmerso en una légica ca-
pitalista globalizadora (neoliberal) que
impone sus leyes a procesos culturales
que tradicionalmente se habian mantenido
fuera del mercado de consumo masivo.

En América Latina —considera Jean Fran-
co- el escritor del boom y del posboom
era el que se dedicaba a “importar, disemi-
nar e inventar teorias” y a debilitar la clasi-
ca oposicién entre alta cultura y cultura de
masa: “El libro de Vargas Llosa sobre
Flaubert (Orgia perpetua, 1975), la lectura
que hace Carlos Fuentes de Cervantes
(Cervantes o la critica de la lectura, 1976)
y el rescate del barroco por parte de Lezama
Lima y Severo Sarduy invierten la relacién
metrépolis-periferia, segtin la cual la me-
trépolis lee, investiga, observa y rescata in-
formacién de la periferia; estos ensayos
afirman el derecho de los latinoamericanos
de interpretar, apropiar y transformar la
cultura europea.”'® El concepto de tradi-
cién deja de operar como acumulacién y
las diversas temporalidades empiezan a
convivir y combinarse. Ello se ve claro en

16 “E| ocaso de la vanguardia y el auge de la cri-
tica’, en Carlos Rincén y Petra Schum (coords.), Cri-
tica literaria hoy, afio VIi, julio 1994-junio 1995, nim.
14-15, Stanford University.
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distintas obras que “articulan a la cultu-
ra popular como un principio activo y no
solamente como un componente exético”,"”
obras cuya legitimacién no viene de Euro-
pa. El ensayo literario iba y se sentia a la
vanguardia del académico, pero en el cur
so de los afos setenta esto cambié. Inclu-
sive los grandes asuntos que antes
preocuparon a los escritores, como son la
identidad (hispana, latina, mestiza, nacio-
nal), el socialismo, la responsabilidad del
escritor, empiezan a desaparecer de sus
textos y se tiende a una escritura mas “uni-
versal”. Deja de presentarse resistencia al
consumismo y se borra la separacién entre
alta cultura y cultura de masa. El autor ya
no es el dnico responsable de sus textos y
su poder “clarividente” pierde importancia
social.

Si en un principio —en obras como Cien
arios de soledad y los cuentos de La increi-
ble y triste historia de la candida Eréndira y
de su abuela desalmada, ambas de Garcia
Marquez; o “Luvina” y Pedro Paramo, de
Rulfo; “Borrador de un informe”, Hijo de
hombre y Yo, el Supremo, de Roa Bastos;
El zorro de arriba y el zorro de abajo, de
Arguedas- la oposicién enjuiciada y resuel-
ta era entre una cultura indigena y popular
y otra “criollista” y elevada, y en algunos
casos la oposicion se ofrécia sin solucién
posible, hoy los medios masivos de comu-
nicacién reformulan esta oposicién, la sin-
tetizan de otra manera. Ejemplo de esto
dltimo son las obras de Manuel Puig y Luis
Rafael Sanchez, en quienes la moderniza-
cién, la heterogeneidad e hibridacién cul-

17 Ibid.

18 “Al considerar la industria de la cultura —expli-
can, William Rowe y Vivian Schelling siguiendo a
Néstor Garcia Canclini—, revisten particular impor
tancia dos tipos de transformacion, a saber, la hibri-
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tural,’® se asumen ya no como signos opo-
sitores sino como elementos que conviven
con el auge de la técnica, la cual ha llegado
a redefinir los estilos de vida en distintas
latitudes del subcontinente.

Puig, especificamente en su segunda
obra, Boquitas pintadas (1969), destruye
la ominosa oposicién “buen gusto”-“mal
gusto” por considerarla una forma de re-
presion: “Cuando un libro proporciona
un placer inmediato -reclama-, tengo la
impresién de que la gente se pone recelo-
sa; creo que en el fondo de todo existe un
factor de puritanismo, que las clases bajas
desconocen” (cit. por Rowe y Schelling).
Boquitas pintadas es propiamente una no-
vela urbana, su asunto ya no es enjuiciar ni
resolver oposiciones existentes entre lo cul-
to y lo popular, ente lo indigena y lo mestizo,
entre tradicion y modernidad, entre el cam-
po y la ciudad, sino asumirlas como téci-
tamente resueltas y superadas como
problemas.

Formado en las nuevas tecnologias del
cine y la radio, Puig incorpora a su narrati-
va las formas escriturales propias de estos
medios, ademds de asumir el melodrama
como biisqueda deliberada, género que de
modo ambiguo goza del favor de los publi-
cos mds extendidos pero también del des-
precio de los criticos. De esta manera, en

dacién y la desterritorializacion. Por hibridacién,
entendemos las maneras en que las formas se apar-
tan de practicas existentes para recombinarse en
nuevas formas y nuevas pricticas. Un ejemplo de
ello serfa como formas rurales de alfareria «iajan»
hacia la ciudad y hacia un nuevo publico consumi-
dor y, en este proceso, van modificindose [...] Em-
pleamos el término desterritorializacin para designar
la liberacion de signos culturales de puntos fijos en
el espacio y en el tiempo.” Véase William Rowe y
Vivian Schelling Memoria y modernidad. Cultura
popular en América Latina, Grijalbo, México, 1993.
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un franco rechazo a cualquier autoritaris-
mo literario, asume el género desprestigia-
do y, ademds, su escritura es experimental:
acude a todo tipo de técnicas de composi-
cion narrativa, alejadas del burdo folletin a
lo Corin Tellado. Esto lo convierte en un
autor atipico y “culto”. Combina, por ejem-
plo, el estilo epistolar con el guién cinema-
togrdfico —escrito en riguroso tiempo
presente, inclusive en sus acotaciones—;
acude al cldsico narrador omnisciente y
ofrece acontecimientos simultineos que
s6lo la imaginacién del lector puede resol-
ver como tales, dada la imposibilidad de la
escritura para hacerlo; organiza su novela
por entregas, reconociendo su deuda con
el folletin y con el periodismo; acude a blan-
cos tipogrdficos activos que pueden sefia-
lar pausas en un didlogo o el transcurrir
silencioso de alguna accién; también pre-
senciamos faltas de ortografia que buscan
una verosimilitud no exética, mas ligada a
“la realidad” de los personajes; por otro
lado, existen niveles gréficos en el sangra-
do (cajas tipogréficas) que pueden referir,
bien a diversos narradores, bien a distintos
niveles diegéticos o a ambas cosas; por
momentos asistimos a una escritura al es-
tilo nominal que presupone un tipo de lector
avezado; recursos de marca claramente
joyciana —aunque modernizados— donde
se da un contrapunteo entre el didlogo y el
pensamiento, entre lo que se dice y lo que
en verdad se piensa, entre el querer decir y
el no decir: patencia y ocultamiento como
dos momentos de una verdad; mondlogos
interiores que buscan recrear con mayor ver-
dad la condicién melodramatica del perso-
naje; intriga policiaca que escamotea la
informacién para revelarla en el momento
adecuado. En fin, en cuanto a los recursos
formales, se trata de una novela polifacética:
cada uno de ellos estd en funcién de lo que
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se dice, lo refuerzan o reduplican en el nivel
estructural, al grado de dudar de si se trata
de una parodia y su consecuente autoli-
quidacion o de reforzar la cursileria de los
personajes, cursileria romdéntica y
radionovelera, boleristica y sentimentaloide;
parodia que, agregando informacién, nos
hace reflexionar sobre la forma y su querer
decir otra cosa. El folletin, Corin Tellado, la
novela rosa, todo junto, aceptado o parodia-
do segin se le mire. En todo caso, se trata
del melodrama de cuatro vidas que se cru-
zan y cuyo destino fatuo es la repeticién,
que se reconoce inexorable sélo al final,
cuando es demasiado tarde. Y he aqui dos
palabras clave: repeticién y melodrama.

La repeticion se encarga de dar el golpe
de gracia al anhelo de ser original, que por
lo regular ha presidido al arte, e impulsa el
nacimiento de esa nueva estética llamada
neobarroca.'” Se trata de asumir la estan-
darizacién de cierto modo de vida y fun-
cionar de acuerdo con la nueva produccién
mecdnica de objetos de consumo masivo,
aunque la obra de Puig elabora su distan-
cia con respecto al estandar a partir de sus
propios recursos formales. La repeticién,
por otro lado, promueve una ética de la
consolacién, pues el lector encuentra en
la obra lo que ya conoce y le es habitual, ya
sea porque lo practica o debido a que por
todas partes asedia su perspectiva del mun-
do: identifica con facilidad el drama de la
vida ordinaria pero descubre pronto que
hay algo distinto: el mecanismo de comu-
nicacién resulta incémodo. De este modo,
los habitos canonizados se rompen en una

19 Véase Severo Sarduy “El barroco y el neoba-
rroco’, en César Ferndndez Moreno (coord. e intro-
duc.), América Latina en su literatura, Siglo xxi,
Meéxico, 1990. Ver también Omar Calabrese, La era
neobarroca, Cétedra, México, 1989.
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doble direccion: el temdtico, por via de la
estructura y técnica narrativas; el formal,
por medio de la repeticién melodramatica.

Jean-Marie Thomasseau, en su libro E/
melodrama, afirma que el desarrolio exce-
sivo del tema de la persecucién “podria
hacer pensar —como lo sugeria Mircea
Eliade para los cuentos de hadas— que el
melodrama es también «una reproduccién
de los mitos iniciaticos». El héroe (o la he-
roina) suele seguir un itinerario sembrado
de emboscadas que lo irdn perfeccionando
y haciéndolo més grato a los ojos de la di-
vinidad” %0 Esto es, el melodrama es el ges-
to primigenio, la paideia de la vida. La ética
melodramatica, forjada en el exceso y
acumulacién de aventuras y patetismo, “en-
cuentra en el fondo y en la forma una ma-
nera de primitivismo teatral que es a la vez
mitico, épico y compensatorio”?' En otras
palabras: el melodrama es la edad adulta
que ve el mundo como algo inexorable, que
comprende la entelequia fundamental de
la vida, no ignora la arbitrariedad del cos-
mos, su eterno retorno y su justicia siem-
pre tardia. En cambio, la tragedia es para
héroes, para sujetos cuya voluntad no ha
sido vulnerada por la vida y por la histo-
ria; la tragedia es la joven insolente, en tanto
que el melodrama es el adulto atemoriza-
do y sacudido por la vida. Y si lo vemos
bien, hay razones suficientes para que el
subcontinente latinoamericano sea muy
melodramdtico, e independiente.

Otra obra en la que se recupera temdti-
camente la nueva cultura popular, educada
en laradio y en la television, es la novela de
Luis Rafael Sanchez, La importancia de lla-

20 jean-Marie Thomasseau Ef melodrama, Fondo
de Cultura Econdmica, México, 1989, p. 37.
21 Ibid., p. 38.



VOZ INDIGENA Y CULTURA POPULAR EN LA NARRATIVA LATINOAMERICANA

marse Daniel Santos (1989). También aqui
la cultura elevada es recuperada en tono
burlesco. Si con Puig fueron las estrategias
formales y su recurso al melodrama los que
concitaban la oposicién entre lo elevado y
lo bajo, con Sanchez es el recurso de la cita
parddica, la cita de grandes cldsicos que,
como Borges, se inventan o reinventan para
legitimar —arguyen Rowe y Schelling— la
teoria y la prictica del discurso popular.

Invade otros discursos y provincias inte-
lectuales con irreverente respeto, com-
binando novela, ensayo, sociologia,
filosofia, teoria lingtiistica (acerca de la
historia y la geografia del lenguaje po-
pular) y aquello que Sénchez denomina
“fabulacién”. En todo esto, el bolero su-
ministra tanto el contenido como la for
ma, el discurso y la emocién. El personaje
de Daniel Santos se antoja cien por cien-
to moderno en tres importantes senti-
dos: primero, porque ha sobrevivido a
muchas modas como Presley, los Beatles,
Raphael y Willie Colén; segundo, porque
hace época al marcar la experiencia ma-
siva de lo moderno; y tercero, “porque
lo arriesga todo, radicaliza los sentidos”,
al aplicar las lecciones de Rimbaud, Da-
rio y de la vanguardia del siglo xx.22

El barrio es el escenario clave, la pobreza
no impide la innovacién cultural. Se tra-
ta, nuevamente, de la emocién popular en-
carnada en un nuevo tipo de héroe —o
antihéroe, si se le ve desde la perspectiva
burguesa-, producto genuino de la nueva
era de civilidad técnica, encarnada en las
letras de sus canciones que cantan el sen-
timiento existencial, la tragicomedia de la

22 Memoria y modernidad. .., op. cit.
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vida, “la muisica es la mejor mediacién en el
amor, la revolucién y la muerte. También es
el recurso clave de los pobres, como lo es la
risa y el «melodrama saludablemente neu-
rético»”2® Una modernidad popular, distin-
ta. Se trata, como lo dice el propio autor,
de legalizar la cursileria, absolver al melo-
drama y promover el antiheroismo
lumpenal, todo ello impostado y asentado
en subgéneros, posgéneros, en géneros
hibridos y fronterizos, mestizos, sin regula-
ciones, esto es, se trata de la destruccién
deliberada del canon central, descen-
tramiento y ruptura con el binarismo
epistemolégico heredado de la moderni-
dad. Se trata de asumir la hibridez como la
peculiaridad de nuestro ser moderno
latinoamericano, una modernidad popular
que asume sus transiciones y pérdidas en
la construccién continua de su identidad.

La oralidad urbana, el habla popular, asu-
me su protagonismo en la manera de ver el
mundo, se asume importante y detractora
de la version burguesa de la cultura y de la
sociedad. El habla urbana es un espacio
reservado para la cultura, que se sabe
melodramdtica como los boleros de Daniel
Santos. Es la carnavalizacion como criterio
formal que sabe dar vida a la heterogenei-
dad y abundancia que habitan en las ca-
lles, abigarradas y no pulcras. El tiempo
narrativo es el tiempo del bolero, el del tes-
timonio periodistico, el del coloquio
cantinesco y cabaretero: fragmentario, re-
lativo, insolente. El espacio narrativo estd
difuminado en texturas locales que citan al
imaginario del “nuevo” lector de forma taci-
ta; es el espacio de la abundancia que es
carencia, de lo barroco que no se perci-
be como tal sino desde los rubicundos mar-

23 Ibid,
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genes de la intelillentsia, a la que desde lue-
go pertenece el autor y desde la cual mira
para mirarse y devenir iconoclasta: “el bo-
lero no miente”*

Es la estética neobarroca donde la
centralidad organizadora, el hilo anecdéti-
co estd difuminado, es policéntrico. O como
explica Calabrese siguiendo a Nietzsche y
Bachelard: cuando la saturacién de la his-
toria ha llegado a sus limites, el deseo de lo
corpuscular, de la antisecuencialidad,
deviene necesario. Se trata de un deseo li-
minar, es decir, de expandir los limites de lo
posible mezclando discursos, géneros, es-
trategias narrativas hasta que fa in-diferen-
ciacion (posmoderna) dictamine que la
novedad consiste en la instantaneidad
anecdética y en la fragmentacion del dis-
curso narrativo. Sin embargo, y quizd muy
a su pesar, todo esto no es sino un mensaje
para un determinado y exclusivo tipo de
lector: el lector culto e iniciado al que, fi-
nalmente, ni Puig ni Sdnchez renuncian.

3. CONCLUSION

Hemos revisado tres categorias que deli-
mitan un problema y su posible solucién
tedrica, el problema de la voz indigena y la
cultura popular en la narrativa latinoameri-
cana. Estas tres categorias son: integracion
sociocultural (Aguirre Beltrdn), transcultu-
racion (Fernando Ortiz-Angel Rama) y he-
terogeneidad (Cornejo Polar). Todas
describen esa transicién que va de la an-
tropologia a la teoria literaria y hablan de
la nueva condicion de los estudios cultura-
les contemporéneos, en los cuales resulta

24 Dice Julio Ortega en Luis Rafael Sinchez: teo-
ria y practica del discurso popular; Centre for Latin
American Studies, King's College, London, 1989.
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ya una realidad indubitable la difuminacién
de las fronteras simbdlicas y discursivas. Se
ha abandonado por fin la pretendida obje-
tividad y neutralidad cientifica, la confusién
entre nuestra particularidad humana local
y la naturaleza humana universal, nos he-
mos salido del museo monumental, donde
yacen los grandes hombres del occidente
civilizador, para asumir la nueva condicién
poscolonial, inasible desde los antiguos lu-
gares privilegiados durante la era colonial.
Ninguna cultura estd sellada, por mas que
las diferencias econdmicas y tecnolégicas
existan. La era poscolonial es ésta en que
ninguna cultura puede declararse auténo-
ma e internamente coherente, a no ser,
como dice Renato Rosaldo, a modo de fic-
cién dtil o distorsién reveladora.?

¢Y cudl es el papel que ha asumido el
subalterno en este estado de cosas? Ante
la certeza de que no existe la neutralidad ni la
inocencia, de que todo discurso debe asu-
mir su propia parcialidad y descentramien-
to, esto es, ante la posibilidad de que el
mismo objeto pueda y deba verse desde
distintos lugares, el llamado subalterno ha
escapado, eo ipso, a su propia subal-
ternidad y se ha convertido en un
configurador, no el tinico pero si el prota-
gonista, de su propia vision, visién que por
ser suya le exige nombrarla desde su pro-
pia autopercepcion, desde “el conocimien-
to especifico de una forma especifica de
vida”, forma de vida que desde luego pue-
de ser expresion de comunidades miiltiples
y sobrepuestas.?6 ¢Y cudndo empez6 a ha-
blar el subalterno? Lo hizo desde el mo-
mento en que la problemdtica de la

25 Renato Rosaldo Cultura y verdad. Nueva pro-
puesta de andlisis social, CONACULTA-Grijalbo, Méxi-
co, 1991.

26 ibid.,, pp. 178-179.
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identidad, en este caso latinoamericana, se
volvié un asunto insoslayable, porque a
partir de entonces surgi6 la necesidad de
nombrar nuestra propia complejidad, y esta
necesidad nos llevé a concebir conceptos
como transculturacién,
sociocultural, hibridez, heterogeneidad,
conceptos que atienden a una realidad es-
pecifica y describen un tipo de literatura
también especifica, la del subcontinente
latinoamericano.
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EL AMOR POR LOS DISTANTES. DE TLACAELEL, VALERIANO,
VASCONCELOS EN NUESTROS DIAS'

Carlos Gémez Carro*

IMPUESTOS SIN REPRESENTACION
T odo nacionalismo suele confirmarse en
una demostracion estentérea. Hinchas
desfilando y agitando furiosos la bandera
después del triunfo de su seleccién depor-
tiva en un campeonato del mundo, mani-
festantes quemando la bandera del imperio
frente a la embajada del imperio, coloniza-
dores destruyendo el templo milenario de
una tribu supuestamente primitiva y bar
bara, borrachos agitando 'y disparando el
revolver para festejar el aniversario de la In-
dependencia en un barrio latinoamericano,
tanques alemanes desfilando rumbo al Arco
del triunfo después de la toma de la “Ciu-
dad luz”. De hecho, Cioran? pensaba que

1 En contraste con “el amor por los cercanos” (la
familia, los amigos, el clan). F. Nietzche, en Asi habla-
ba Zaratustra.

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

2 Cioran, E. M,, en Adids a la filosofia. Trad. Fer
nando Savater, Altaya Barcelona, , 1998, pp. 17-18:
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Fracasar en la vida, esto se olvida demasiado
pronto, no es tan fécil: se precisa una larga
tradicién, un largo entrenamiento, el trabajo de
varias generaciones.

Emile Michel Cioran

sin el uso de la fuerza, el siglo XX hubiera
sido aleman, del mismo modo, la tesis de
Walter Benjamin de por medio, que el XiX
tuvo su capital en Paris. Pero eso es imagi-
nar un siglo XX sin Auschwitz, sin Vietnam,
sin el 2 de octubre.

El nacionalismo se basa en la proclama
de uno y en la negacién y el desprecio por
el otro. “Enigma de Esfinge”, dice Gil
Delannoi,® el nacionalismo apela a las mas
diversas circunstancias: étnicas, civicas, de
origen, propdsitos, lengua, que evaporan
cualquier precision. En todo caso, es con-
secuencia de la creacién de un estado na-
cional en el que diferentes grupos se

“Llamados a regir el continente (...) (el siglo xx hu-
biera debido ser aleman, en el sentido en que el xvil
fue francés), lo arreglaron tan torpemente que apre-
suraron su desastre.” (Tomado de su Breviario de
podredumbre)

3 Gil, Delannoi “Naciones e llustracion, filosofias
de la nacién antes del nacionalismo”, en Teorias del
nacionalismo, 1988, p. 9.



identifican y se ponen de acuerdo en dele-
gar en el Estado, en la definicién clsica de
Max Weber, el poder de la violencia legiti-
ma. La violencia comin nos unifica e iden-
tifica. El Leviatan que, en el acuerdo comin,
arremete contra el que no es como uno cree
ser. Asi ha sido la pérfida Albién, la Alema-
nia nazi o los Estados Unidos de América.

Sin embargo Federico | de Alemania no
creia sino en Francia. Cuando le hablaban
del Cantar de los Nibelungos comparable
con la /liada o la Odisea, fruncia el cefo sin
dar algtin crédito al antiguo canto germa-
no, al que veia, basicamente como una lec-
cién de violencia y traicién. Asi ocurrié con
argentinos y uruguayos que sélo presta-
ron atencion al tango después de que los
salones de baile parisinos lo hicieran céle-
bre. Asi ocurrié con el boom de la literatura
hispanoamericana en los afios sesenta del
siglo pasado, después de la aceptacion de
la critica europea hizo de las obras que se
habian gestado en esta otra América los
anteriores cincuenta afos. Todo coloniaje
comienza por la cultura.

Fanon advierte que la cultura es el con-
junto de esfuerzos comunes que empren-
de un pueblo en el plano del pensamiento
para constituirse y mantenerse; para
Spengler* se trata de un ente orgdnico (un
modo de pensar, de morir, de vivir, de amar,
de imaginar intransferibles) en cuya fase su-
perior, si se da, tiende a la expansién; para
Ortega y Gasset son las respuestas que un
pueblo se da frente a sus problemas. Para
Monsivdis,” sin pretender tal vez una defi-

4 Oswald, Spengler La decadencia de Occiden-
te, Espasa-Calpe, Madrid, 1966.

> Carlos, Monsivdis, “La nacion de unos cuantos y
las esperanzas romanticas (Notas sobre la historia del
término “cultura nacional en México’)", en En tomo a
la cultura nacional, Instituto Nacional Indigenista/sep,
Conaculta, México, 1976, pp. 159-221.
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nicion, se trata de los proyectos nacionales
de las clases dominantes, en el funcionalis-
mo de Franz Boas, es la manera como
embonan la cultura y la sociedad (que para
el caso mexicano pareciera ser el modo en
que ambas instancias se crispan) o aluda-
mos a la simple y econémica de Claudio
Lomnitz-Adler® de que se trata de un siste-
ma de simbolos y significados comparti-
dos por una comunidad, quiza derivado de
ciertas nociones de Lévi Strauss. De cual-
quier manera, no hay pueblo, en verdad,
sin ideario. En suma, la individualizacién del
cuerpo social: la socializacién del individuo.
Lo fue para la Suiza fundada por sus
cantoneses, bajo la idea de un pueblo de her-
manos (“queremos ser un pueblo de
hermanos”, en la dramatizacién de Schiller
en su Guillermo Tell); lo fue para los espa-
fioles con su cristianismo militante y la ex-
pulsién consecuente de judios y drabes el
afio del “descubrimiento” de América, que
Braudel” considerd indispensable para su
sobrevivencia como estado nacional; ocu-
rrié asi en el surgimiento aleman a partir
del siglo xix (pueblo al que entonces se le
veia apto para la mdsica, la poesia o la me-
tafisica, pero no para la industria o la gue-
rra) y para la Norteamérica del “suefio
americano”; no lo fue para la América Lati-
na en esos comienzos del siglo XIX, porque
lo suyo, la Independencia, no fue conse-
cuencia de su descolonizacion sino del de-
rrumbe de las bases materiales e ideolégicas
que sostuvieron tres siglos al Imperio es-
pafiol. Espafa, a partir de la guerra de los

6 Claudio, Lomnitz-Adler Las salidas del laberin-
to. Cultura e ideologia en el espacio nacional mexi-
cano, Joaquin Mortiz/Planeta, México, 1995, p. 15.

7 Fernand, Braudel E/ Mediterrdneo y el mundo
mediterréneo en la época de Felipe Il. FCE, México,
1987.
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siete afos y el acuerdo de paz de Paris en
1773, pasé en Europa a ser una potencia
de tercer orden; no le bastaron, pues, para
su reanimacion moral, ideoldgica y mental,
las reformas borbénicas ni la expulsién de
los jesuitas de sus colonias. América Latina
nunca pudo consolidar su idea (a pesar
de Andrés Bello, Bolivar o Servando Teresa de
Mier) ni su sentido histérico, y caminé a
ser el traspatio de las potencias imperiales
en turno. No hubo independencia sino de-
rrumbe imperial. Los descendientes de los
antiguos conquistadores reivindicaron, en
el derrumbe (como los sefiores en la época
feudal después de la decadencia de Roma),
su derecho al patrimonio colonial, no la idea
de una patria que integrara sus diversos
componentes sociales. Ellos (Porfirio Diaz,
Somoza, Rosas, Trujillo, Videla, Echeverria
o Augusto Pinochet): los propietarios de la
violencia legitima en América Latina.

Esa es la imagen y la idea que sostiene
al caudillo latinoamericano. La singularidad
mexicana, la que va del género a la especie,
es la participacion central de sacerdotes en
la gesta independentista. El “padre de la
Patria", Miguel Hidalgo y Costilla, es un cura,
cuyo “celibato” engendra en la campana
alegérica (indudable simbolo femenino) el
parto de la nacién en un “grito” proclama-
do en el también alegérico pueblo de Do-
lores. El cura Hidalgo es quien se propone
cumplir (lo consiguen sus enemigos) esa
vision que ha dado en llamarse en México
el “nacionalismo criollo”, arropado enla idea
de la ilegitimidad de la Conquista y en el
prop6sito de restaurar, por consiguiente, la
legitimidad mexica, pero llevada al cabo no
por los indios, sino por los criollos. Los in-
dios sublevados con él se tomaran muy en
serio aquella proclama de “coger
gachupines”. A Hidalgo, mds que el ejercito
realista, lo derrotan sus dudas, el indio de
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carne y hueso no es el “buen salvaje” de
Rousseau o el que pinta Colén en sus cua-
tro viajes, tampoco el de las Casas o, sobre
todo, el que desde su exilio propone Clavi-
jero en su Historia antigua de México, tan
brutal y bestial como lo seria cualquier eu-
ropeo en una guerra alevosa, y tal vez, dra-
maticamente, se le aparecié el descrito por
Corneille de Pauw?® (siguiendo las tesis del
naturalista Georges-Louis Leclerc de
Buffon) acerca de la inferioridad innata e
intrinseca de todo lo americano, como
modo de ajustar en su pensamiento el des-
bordamiento de los acontecimientos y que
lo llevaban a la celda y a una condena con
la que él mismo en esos momentos comen-
zaba a estar de acuerdo. De hecho, en esos
dias, no podia recurrir a otro esquema con-
ceptual. El buen salvaje y el barbaro, ima-
gen pendular, sin matices la mayor parte
de las veces, que ha privilegiado el pensa-
miento occidental acerca de los nativos
americanos.

En el andlisis emprendido por Luis Villoro,
nos recalca José Emilio Pacheco, en E/ pro-
ceso ideoldgico de la revolucion de Inde-
pendencia, encontramos el origen de la
percepcién actual acerca de la influencia
ideolégica que tuvo el jesuita exiliado, en la
frustrada rebelion encabezada por Hidal-
go, quien empleando los mismos instru-
mentos conceptuales europeos del siglo
XVll, reivindica la dignidad de los indigenas
americanos al sustentar que su envileci-
miento es consecuencia del injusto
sojuzgamiento europeo sobre ellos y, con-
traviniendo la percepcion dominante, des-
taca en las culturas indigenas, en especial

8. La erudita discusion que acerca del tema abor-
da Antonello Gerbi en La disputa del Nuevo Mundo.
Historia de una polémica (1750-1900), FCE, Méxi-
co, 1982.
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la mexica, una grandeza cldsica comparable
a lo mejor del Viejo mundo. El propésito
implicito es restarle a la Conquista su legj-
timidad y concedérsela al pueblo mexica,
que pasa por la apropiacién del pasado in-
digena y que ve en la educacién la clave del
resurgimiento indigena en México y cuya
secreta historia comenzaria en los propo-
sitos de los franciscanos que fundaran el
Colegio de Santiago Tlatelolco (en donde
la élite indigena, durante un breve periodo
en los primeros afos de la Nueva Espana,
pudo instruirse en el conocimiento del la-
tin, el griego y el espafiol, ademas del
ndhuatl), en los fundamentos ideolégicos
de Fray Bernardino de Sahagiin quien creia
en una Nueva Espafia indigena regida por
clérigos catdlicos y culmina en la percep-
cion vasconcelista de fundar en la educacién
masiva del pueblo el centro de la verdade-
ra transformacion revolucionaria del pais.’
Sélo que José Vasconcelos agrega a la edu-
cacién, en donde el arte tiene una funcién
pedagdgica esencial, el mestizaje como el
elemento esencial que cohesionard y ie dara
su verdadero sentido a la nacién y, por ex-
tension, a la América Latina.

Hans Khon'® considera inconcebible un
nacionalismo verdadero que no antepon-
ga la idea de la soberania popular “sin una
revision completa de la posicion del gober-
nante y de los gobernados, de las clases y
castas.” Sj aplicamos esto a nuestras gue-
rras de Independencia, en especial la mexi-
cana, vemos que esta dltima se hace a

? José Joaquin, Blanco, v. “El proyecto educativo
de José Vasconcelos como programa politico’, en En
torno a la cultura nacional, Instituto Nacional
Indigenista/sep, Conaculta, México, 1976, pp. 85-
94.

10 Hans, Kohn en Historia del nacionalismo, FCE
Madrid, 1949. 632 pp.

T Ibid, p. 17.
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contracorriente de la soberania popular,
para evitarla. A diferencia de la Indepen-
dencia norteamericana, la cual consolida su
incipiente democracia y las libertades indi-
viduales. El desenlace antagénico de am-
bos movimientos independentistas es lo
que explica, en esencia, la situacién actual
de ambas sociedades. La consolidacién de
un Estado nacional en Los Estados Unidos
y su simulacién, casi siempre, en el caso de
México,'? en donde se produce, fundamen-
talmente, el regreso al clan y no el ascenso
a la nacién.

De manera que el nacionalismo tiene dos
caras y, en la segunda, dos variantes. En la
primera cara (la “positiva”), conduce al en-
tendimiento entre los miembros de una
comunidad que se conviene a través de
una legislacién consensuada y, sobre todo,
a través de la democracia se garantiza una
relativa soberania popular, y en donde el
“Tercer estado” se hizo fuerte, como en In-
glaterra, Francia y los Estados Unidos du-
rante el siglo xvil. La otra cara (la
“negativa”), es que ese sentimiento de co-
munién es sustituido por un discurso de
“unidad nacional” en torno a los intereses
de un grupo y en detrimento, invariable-
mente, de “los de abajo”. En una primera
variante de esta otra cara, Yy, en una pri-
mera fase, un débil “tercer estado” hizo ne-
cesario que el nacionalismo se apoyara,
antes, no en el Estado-nacion, sino en el
fortalecimiento del “espiritu del pueblo” —
el Volkgeist-, como en la Alemania e Italia
de comienzos del siglo xIX o en la China
del siglo XxI, para, apoyados en él, después
consolidar un fuerte Estado nacional; en la
segunda vertiente, el Volkgeist no llega a

12y Luis Villoro “La Independencia mexicana y la
norteamencana: Paralelos y divergencias”, en Plural
(México, D.F), ndm. 43, 1975, pp. 17-23.
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consolidarse y se contintia con un “Tercer
estado” débil, pues muchos de sus integran-
tes, como Federico |, se identifican mas con
el clan, la tribu o, muy comdnmente, como
“miembros’, mas que de la comuna, del im-
perio en turno; es el caso de México y, en
general, de América Latina.

De manera que, deciamos, no hay verda-
dero nacionalismo sin soberania y sin igual-
dad real de los ciudadanos frente a la ley. En
paises, sabemos (en donde, de cualquier
modo, se advierte una notable discrepancia
critica), como Dinamarca, Alemania o Fran-
cia, la diferencia entre los que mas ganan y
los que menos en un conglomerado indus-
trial o de servicios suele variar en una diferen-
cia que va de uno a seis u ocho; en paises
como México, la diferencia en el ingreso en
una empresa entre el portero y el gerente es
abismal (uno a mil es normal). Su consecuen-
cia es la indefension brutal, en estos paises
de nacionalismo ilusorio, del “Tercer estado”
frente a las élites econémicas y politicas que
terminan por controlarlo desde dentro y des-
de fuera, no obstante los periodos de intenso
“espiritu del pueblo” han sido incapaces de
trascender a una verdadera soberania nacio-
nal. En América Latina, el esquema ideolégi-
co preferido para evitar una auténtica
soberania popular ha sido el de “civilizacién
frente a barbarie”; de manera que cuando la
“barbarie” ha estado a punto de consolidar
un nacionalismo auténtico ha sido comdn
acudir al caudillaje y al golpe de estado pa-
triético bajo diversos disfraces retéricos, para
evitar la consolidacion de proyectos nacio-
nales incluyentes de todos sus miembros.

De hecho, el tnico momento de verda-
dero nacionalismo mexicano, nos sefala
José Emilio Pacheco,” siguiendo los argu-

3 v José Emilio Pacheco “La patria perdida (No-
tas sobre Clavijero y la “cultura nacional’)’, en En
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mentos de Fanon,'* fueron los afios inme-
diatamente posteriores a la Revolucién
mexicana (presumiblemente hasta el final
del sexenio del general Cardenas), en don-
de la politica de Estado se dirige a cons-
truir un proyecto incluyente en el que se
privilegian las raices populares de la cultu-
ra nativa y la recuperacién del dominio de
los bienes de la nacién. Se descubre, pues,
la “novedad de la patria”; tal vez deberia
agregarse los momentos posteriores de la
“Republica restaurada” de juarez y los mo-
mentos de la rebelién convocada por Hi-
dalgo y seguida por Morelos. En esos tres
momentos no se consolida la soberania
popular, simplemente porque se carece de
dos elementos que hubieran permitido su
arraigo: por una parte, la ausencia de una
tradicién democrética (que si existia en las
colonias norteamericanas) y, por otra par-
te, porque es hasta el siglo XX, y como con-
secuencia del movimiento revolucionario,
cuando aparece una auténtica identidad
nacional apoyada en el descubrimiento del
“México profundo” (en el siglo XIX, aun los
liberales conciben que la tinica fuente de
educacidn, la que proponia Clavijero como
instrumento de regeneracién del mundo
indigena, proviene de los bienes culturales
de Europa, y es hacia donde encaminan sus
pasos los “cientificos” del porfiriato, (aun
el extraordinario Justo Sierra), pues el Méxi-
co antiguo es visto, a pesar de Clavijero (to-
davia no se redescubre el humanismo
indigenista propuesto por Mendieta,
Bernardino de Sahagtin, su amplia investi-
gacion habia sido prohibida y resguardada

torno a la cultura nacional, Instituto Nacional Indi-
genista/SEP, Conaculta, México, pp. 15-50.

4 Frantz Fanon Los condenados de la tierra, FCE
(Coleccién Popular) , México, 1963.
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por la Corona espafiola, o Las Casas), como
un mundo irremediablemente barbaro. El
caso es que en el pais sigue sin consolidar
se la idea fundamental de todo nacionalis-
mo verdadero: la de un pais de “impuestos
sin representacion”, “no taxation without
representation’, el lema que en el mundo
de las Trece colonias norteamericanas re-
presentaba el rechazo de la politica
impositiva dispuesta desde la metrépoli; en
México, y en América Latina, se transforma
en la de los politicos sin representacién, o
con la representacion de unos pocos, y el
uso que le dan a los dineros publicos en
funcién de los intereses de esos pocos.
Una nacidn, pues, no se concibe en la
genética de la tribu (los médicos nazis di-
sertando acerca de la diferencia estructu-
ral entre el craneo de un judio y de un ario
auténtico), en el idioma (aunque en mu-
chos casos sea éste uno de sus bastiones),
o en lareligidn, sino en la idea. Una nacién
es una idea; no obstante es también una
creencia. Ser francés es natural (eso le debe
parecer a un francés), lo mismo le sucede a
un ingles o a un alemdn, reflexionaba
Cioran," para después preguntarse el fil6-
sofo, équé significa ser persa (o rumano,
en su caso)? Y continuar después con su
desesperacién por sus compatriotas que
parecian petrificados en el tiempo y con
una magnifica disposicién para ser coloni-
zados. Agreguemos a ese dilema la pregunta
que de ello se desprende: ¢Qué significa
ser mexicano? Una manera de no ser mexi-
cano, se contestaba Cuesta, y a partir de
esa conclusién refugiarse en el ensuefio
de ser afrancesado, espariol, estadouniden-
se o dentro de un indigenismo recalcitran-
te, y encontrarnos que ello es un laberinto

15 Cioran, op. cit.,, p. 33. (Tomado de La Tenta-
cion de existir)
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sin salida, y sobre todo, claudicar de la po-
sibilidad de concebir una idea que nos
aglutine a todos. Defender la posibilidad
de esa idea, la cual por momentos hemos
creido lograr, es nuestra tarea presente,
nuestra resistencia.

En lo inmediato, asocio el caso del
cineasta Luis Buriuel. Llega a México (frus-
trado por el triunfo de Franco y lo que re-
presentaba en Espafia), después de pasar
una temporada en Hollywood sin mayor
relevancia, pues es aqui, en México donde
produce lo esencial de su obra (Nazarin,
Los olvidados, El...), a pesar de la que con-
sideraba una de sus grandes fallas (lo dice
en sus memorias), la de ser dgrafo, siempre
necesitado de algiin colaborador que ex-
presara con mayor nitidez por escrito sus
intuiciones surrealistas. Se nacionaliza mexi-
cano, es natural. Su productor, Gustavo
Alatriste, lo obliga, casi, a filmar una de sus
obras maestras en Espafa, Viridiana, en
donde el excelente actor Fernando Rey pa-
recia seguir, reflexionaba Emilio Garcia Rie-
ra, las trazas actorales de Fernando Soler.
Es mexicano por decisién propia, por vo-
cacion, y sin embargo cada vez que se le
recuerda se le llama el cineasta “espariol’,
éno traicionan sus decisiones quienes asi
lo consideran? éNo es regresar a la idea de
la tribu como elemento diferenciador en-
tre nacionalidades? Lo mds desgarrador, por
supuesto, ocurre en la esfera del mundo
indigena. Otros exiliados. Con limitadas po-
sibilidades de desarrollo en una sociedad
excluyente; empezando, en muchos casos,
por ellos mismos, pues participan, como los
demds, de una conciencia colonizada. Sin
saber, casi siempre, que es en sus fuentes
miticas e histéricas, donde comenzé, en
gran parte, esa idea de lo que somos sin
serlo (y la disolucién, como fondo, de cons-
truir una verdadera nacién).
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EL CONSERVADURISMO LIBERAL

El nacionalismo criollo y su ambivalente
Revolucién de Independencia dispuso los
elemento de la confusa pugna entre libera-
les y conservadores en el siglo XIX mexica-
no; en ella se encuentran algunas de las
claves de la situacién actual. Al examinar
las algidas discrepancias que enfrentaron a
liberales y conservadores durante el siglo
XIX, advertiriamos que, en realidad, en su
esquema general eran extremas sélo en apa-
riencia (lo cual da pauta para entender por
qué, en muy diversos casos, personajes de
diverso relieve podian intercambiar sus pa-
peles “ideolégicos” sin mayores complica-
ciones de conciencia, en donde el caso
Antonio de Santa Anna obraria como ar-
quetipo, lo cual, por lo demds, sigui6é ocu-
rriendo en el siglo XX y en nuestro ahora).
Por una parte, los conservadores, anota
Claudio Lomnitz-Adler, ' al reforzar la pon-
deracién propuesta por Daniel Cosio
Villegas, dirigen sus mayores esfuerzos en
el siglo xix, a mantener sin modificaciones
sustanciales la situacién social y el sistema
jerdrquico imperante durante el Virreinato,
y a la vez creen posible incorporar la mo-
dernizacion acontecida en el norte del con-
tinente y en Europa, sobre todo en el
terreno econémico, y modernizar las insti-
tuciones politicas que contribuyeran a este
fin. La sofisticada concepcién del naciona-
lismo criollo habia tenido a final de cuentas
una querelia fundamental que la explicaba:
su derecho de administrar el pais en el que
habian nacido por encima de los espafioles
peninsulares (mas que mexicanos, se sen-
tian esparioles de segunda, y lo eran); por
lo demds, indios, negros y castas podian
seguir igual. La presencia de los mestizos,

16 Lomnitz-Adler, Joc. cit.
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profunda e irreversible en México, se la ex-
plicaban del mismo modo que el historia-
dor inglés Thomas Huges se lo decia a la
periodista Silvia Lemus: consecuencia de un
grupo de aventureros solitarios que no tie-
nen mds remedio que mezclarse con las
nativas. Ven los conservadores con sorpre-
sa y preocupacion crecientes que no pue-
den trasterrar los mecanismos politicos que
permitieron la modernizacién econémica
europea y norteamericana sin alterar el or-
den social y que, en el vértigo, la nacién se
confronta en una constante guerra civil, en
la que, para darle una salida conveniente a
sus concepciones religiosas y politicas (y
étnicas), intentan aliarse, alternadamente,
con potencias extranjeras para mantener en
pie su proyecto de pais.

Los liberales, deciamos, compartian con
los conservadores la necesidad de moder-
nizar el pais, trasladando para ello el mo-
delo politico norteamericano y el francés,
sin cambiar, anota Lomnitz-Adler (y es en
donde observa la contradiccion fundamen-
tal), las tradiciones populares; es decir, la
cultura doméstica, de ahi el consecuente
mimetismo en que incurren ambos antago-
nistas. Creen en la reivindicacién del indio,
como lo creyeron Clavijero, Sahagdn,
Mendieta o Lorenzo Boturini, a través de la
educacion, pues su ausencia es lo que los
habria llevado a su situacién miserable y
depauperada y a mantenerlos al margen de
la historia universal, y ven en esto, en su
educacién, la clave de la transformacion
nacional: La generacién de Judrez (el mis-
mo se torna en el ejemplo mas cumplido,
anota irénicamente Carlos Monsivdis, de lo
que es capaz de hacer un indio, si se lo pro-
pone) se toma en serio la reforma radical
de las instituciones coloniales y procede,
en un acto sin duda fundamental para cons-
tituir una nacién moderna, a la separacién
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franca entre la Iglesia y el Estado, a la des-
amortizacion de sus bienes y también, de
paso, de los bienes comunales indigenas.
Las virtudes de las dos primeras medidas
no obstd para que la dltima, la destruccion
de la propiedad ejidal, fuera uno de los fac-
tores esenciales que desaté el movimiento
revolucionario de 1910. Pero la educacién,
y ese es el problema, que proponen los li-
berales es la misma que la de los conserva-
dores: trasterrar la europea. La que reciben
y ponderan Judrez y Porfirio Diaz, los
estrategas (politico, uno; militar, el otro) del
liberalismo mexicano. Las teorias positivistas
y darwinistas que ensalzan, a su modo, la
idea del progreso y el individualismo como
gestores de la superacién humana domina-
rdn el escenario conceptual de la segunda
mitad de aquel siglo mexicano. Judrez, un
indio puro, y Porfirio Diaz, un mestizo, apli-
can las concepciones centrales del nacio-
nalismo criollo. Pero, senaldbamos, esa
esperanza en la educacion tenia en su leja-
nia contextual su punto fragil. Siglos de es-
carnio y de censura habian anulado la
continuidad cultural, al menos la conscien-
te, entre la Mesoamérica cldsica y el México
del siglo xix. Pero el siervo, sabemos, tiende
a reproducir su conciencia servil, a menos
que recupere las fuentes de su cultura.

La contradiccion “liberal” fue proponer
una educacion positivista que no partia de
nuestra propia experiencia (la ilusién de po-
der aplicar, sin mds, concepciones origina-
das en otros ambitos sociales e histéricos,
suefio del colonizador colonizado), de ahi
la rispidez entre sociedad y cultura que
irrumpid violentamente en la Revolucién de
1910. Quizas porque no podia ser de otra
manera. La politica colonial emprendida
consistentemente durante tres siglos, con-
tinuada por liberales y conservadores du-
rante el siglo XiX, habia desligado cualquier
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nivel de conciencia y de continuidad entre
la percepcion de lo que éramos y lo que
atin estaba vivo del México antiguo. éPor
qué esto dltimo resisti6 el embate de cua-
tro siglos de colonizacién politica y cultu-
ral? Creamos, al menos por un momento,
en la premisa de Lévi-Strauss: “El mito piensa
al hombre”.

Es el México profundo lo que irrumpe a
partir de la Revolucién mexicana. El temido
despertar del México bdrbaro en un con-
texto que parecia anunciar un largo perio-
do de bonanza (se celebran las fiestas del
centenario de la Independencia nacional
con boato de pais rico), irrumpe violenta-
mente un pais nuevamente, inmerso “bajo
el volcan”, sin aviso aparente de por medio.
Habia que volver a dominar al salvaje. De
hecho, el cambio de esta percepcién es una
de las premisas que propone Octavio Paz
en El laberinto de la soledad” al final de
ese periodo de intenso nacionalismo que
fue la primera mitad del siglo XX. La Revolu-
cién descubre México, sefiala el poeta, le
devuelve su autenticidad y su sentido his-
térico revelando su profunda originalidad.
Un movimiento politico y militar cuya vir-
tud primordial, paraddjicamente, es cultu-
ral: inventa, en muchos sentidos, una
verdadera cultura nacional. La pintura pin-
ta el rostro de México, continuando, qui-
zas, lo que habia conseguido, al menos de
un modo ingenuo Hermenegildo Bustos en un
rincén oscuro de la vasta provincia, la poe-
sia y la prosa literaria nombran el mundo
mexicano y el mismo idioma, en menor
medida, se imanta de rasgos nativos.

Lo que encuentra Vasconcelos, el verda-
dero idedlogo de la Revolucion, es lo que

17 v, Octavio Paz El laberinto de la soledad.
Postdata y Regreso a El laberinto de la soledad, FCE,
México, 2000.
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después arquedlogos, antropélogos e his-
toriadores confirmardn, de ahi la vigorosa
fertilidad de sus propuestas: el mestizaje y
su sincretismo, desde un consistente dua-
lismo conceptual, es una constante ante-
rior a la Conquista y no su consecuencia
(el origen de nuestra percepcion cultural)
y debe ser ese el esquema rector de la cons-
truccion de una verdadera cultura nativa
bajo la cual se asiente un verdadero nacio-
nalismo. Antes, a partir de la Repuiblica res-
taurada, lgnacio Manuel Altamirano
fundaria la revista £/ Renacimiento, que in-
tegra en el espacio neutral de la literatura a
conservadores y liberales,™ se propone la
difusién de lo mejor de la literatura con-
tempordnea y clasica. Vasconcelos no contra-
ria tan notable propésito, sino lo que agrega
es la comprension y asimilacién de la uni-
versalidad cultural, en especial la Occiden-
tal, pues nos pertenece, junto con el
fortalecimiento de la hasta entonces con-
tracultural (pues habia sido una cultura de
resistencia) cultura del México profundo:
vernos en la confluencia de los otros: eso
es su “raza cosmica”. Esa geografia dual (si-
multdneamente, hacia dentro y hacia fue-
ra) que se ejerce como proyecto de politica
cultural, le permite reconstruir, hasta cierto
punto, el alfabeto que liga lo que el México
actual le debe al antiguo, sin menoscabo
de nuestros vinculos con Occidente. -
Vasconelos entregé los muros publicos
a un pufiado de artistas noveles que halla-
ron sus fuentes primordiales en la cultura
popular. Aparecen los volcanes del Altipla-
no (ya desde José Maria Velasco) y sus an-
tiguos pobladores, como un poder
metafisico que deslinda, en la imagen, lo

18 y. Gabriel Zaid “Tres momentos de la cultura
en México’, en Plural nim. 43, (México, D.F), 1975,
pp. 10-16.

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

inmediato de lo permanente, a la vez que
se difunde la literatura universal en edicio-
nes populares y se emprende una vasta
campanfa educativa, a pesar de las rijosas
objeciones de feligreses anquilosados en
los viejos usos. El efecto no fue perdurable.
A la larga, la consecuencia visible fue una
politica cargada de una retérica incendia-
ria y pragmdtica en lo econémico. Un na-
cionalismo que, indudablemente, tuvo su
momento de efervescencia, el cual, rdpida-
mente, se fue diluyendo. El conservaduris-
mo liberal o revolucionario institucional
tuvo una de sus culminaciones en un doble
movimiento de contencién politica y cul-
tural. La continuacién de la guerra sucia,
silenciada y brutal como siempre, en con-
tra de “los de Abajo”, a la que sumé en los
afios sesenta del siglo pasado, la represién
de sectores contestatarios de la clase me-
dia urbana; contestatarios, sobretodo, en
el terreno de sus exigencias culturales.
Aquellos que eran (una parte significativa
de aquella sociedad), al fin, “contempora-
neos de todos los hombres”. Exigencias
heterotdpicas, de libertades erdticas, infor-
mativas y democrdticas que confronté a ese
acuerdo de conservadores con lenguaje
revolucionario, cuyo momento mds repre-
sentativo, cargado de simbolismo, fue la
matanza del 2 de octubre de 1968. Nues-
tro Muro simbdlico.

De hecho, los tiltimos afios han sido de
un toma y daca entre ambas posturas. Por
una parte, un nacionalismo econémico y
cultural cada vez mds acotado y la apari-
cién de una sociedad civil que se propone,
quizds como nunca antes y ejerciéndolas
sin permiso, conseguir libertades civiles,
politicas e informativas sin recurrir al uso
de las armas. El nacionalismo mexicano no
se afianzo por falta de vigor o audacia, que
sobré, sino porque el pais y sus integran-
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tes eran los grandes desconocidos. Des-
cubrir su proyecto y su sentido, a la vez
que profundizar y conciliar nuestros vin-
culos insoslayables con nuestro otro yo,
universal y occidental, ha sido una tarea,
muchas veces, impracticable de manera si-
multdnea; pero esta dualidad intermiten-
te es lo que, culturalmente, somos sin serlo.

FLECHADORES DE ESTRELLAS

El modelo seguido por Vasconcelos, bajo
el manto del presidente Obregén, fue, de
un modo inconsciente (mitico), una recu-
peracién de un esquema politico-cultural
existente en el pasado mexicano, y que
habia logrado tanto en el terreno de la
politica como en el de la cultura, modifi-
caciones profundas del entorno social en
el contexto del desarrollo de la sociedad
mexica. En su incontenible ascenso a par-
tir de su inesperada victoria sobre el reino
de Azcapotzalco, los tecpanecas, apenas
en el afo de 1428, pueblo dominante has-
ta entonces en la region y al que los azte-
cas, entre otros pueblos aledafos,
debian tributo, rebelién planeada por el
Cihuacoatl Tlacaélel (contemporédneo de
ltzcéatl, Motecuhzoma llhuicamina y
Nezahualcéyotl, una generacién extraor-
dinaria), quien después del inesperado
triunfo mandé quemar los antiguos cédi-
ces que consideraba falsos y se encargo
de instaurar la arquitectura de una nueva
percepcion de los aztecas de si mismos,
sobretodo entre los pipiltin (los nobles),
y de su papel en el mundo como regidores
del Cemandhuac o Andhuac, mundo. En la
leyenda, Tlacaélel pertenecia a una anti-
gua cofradia sacerdotal encargada de pre-
servar el “Grial” de la dispersa herencia de
Quetzalcéatl y la sabiduria del antiguo im-
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perio de los toltecas. Elegido como Su-
premo sacerdote de la Orden (y por ello
vocero de la mdxima deidad en esos dias
en el Andhuac), primer azteca en recibir
tal honor," al entronizar a Huitzilopochtli,
deidad tribal de loa aztecas como dios del
sol, desde su papel como representante
de Quetzalcéatl en la tierra, significé tras-
ladar de éste a aquél, el papel predomi-
nante como divinidad rectora del mundo,
y al ser los aztecas su pueblo, lo convierte
en “pueblo elegido”, el pueblo del sol, le-
gitimo heredero, por consiguiente, del
poder de los toltecas. Destruidos los ¢6-
dices que contrariaban su proyecto cultu-
ral, reescribe la historia de la migracién
mexica, dandole a su nomadismo y a su
larga servidumbre una misién: fundar la
ciudad sagrada, México Tenochtitlan, cen-
tro del mundo, y desde ella restablecer la
unidad del mundo conocido. Establece las
fechas miticas del origen de la migracion
desde Aztlan-Chicoméstoc (1116) y la funda-
cion del lugar predestinado (1324), en
donde, previamente, un dguila parada so-
bre el “drbol de los sacrificios”, un porten-
toso nopal, surgido, en el mito, del corazén
de Copil, hijo de la luna, Coyolxauqui
(“traidora”, en esa tradicién, de su herma-
no el dios del sol, Huitzilopochtli), como
fechas astronémicas, un significativo pe-
riodo de cuatro “ataduras de afios” (ci-
clos de cincuenta y dos afios, dos de los
cuales equivalen a un afo venusino, cien-
to cuatro afios, astro identificado con
Quetzalcéatl). Presumiblemente, el sitio
fundacional es donde se descubre, al pie
del Templo Mayor, la escultura que mues-

19 Lo que refleja de una manera muy viva en su
novela histérica Antonio Velasco Pifia Tlacaélel. Ef
arteca entre los aztecas, Jus, México, 1979. 385 pp.
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tra el cuerpo desmembrado de Coyol-
hauqui. A pesar del prestigio adquirido,
Tlacaélel reniega del poder “real” y opta
por el “simbélico”, el de creador de la es-
tructura cultural del naciente imperio.
Concibe, simultaneamente, un sistema de
consensos, que si bien no puede llamarse
democrdtico, si toma en cuenta a los dis-
tintos actores de la sociedad mexica para
la designacion del Tlatoani o monarca,
quien preside el poder “real’, que no ne-
cesariamente debiera ser el primogénito
del fallecido monarca, sino alguno de los
otros hijos o un pariente cercano, cuya
condicién es la de recibir el beneplacito
de los distintos actores de la sociedad
tenochca. Se apropia y adapta las técni-
cas y saberes toltecas como propios e in-
corpora y sincretiza la de los pueblos que
van dominando los aztecas al incorporar
a sus dioses en el escenario de su politica
universal. El mestizaje y la apertura a las
creencias y conocimientos ajenos como
proyecto politico. Reinstaura las 6rdenes
de los caballeros dguila y jaguar, de larga
tradicién en el Andhuac, y emplea, sobre-
todo, los sacrificios humanos, practica
universal en aquel entorno, como el ins-
trumento por excelencia de la expansién
imperial mexica: Huitzilopochtli, el sol,
necesita para desarrollar su diaria tarea y
vencer a la oscuridad (representada por
la luna y las estrellas), de los corazones
humanos para incrementar su tonalli, su
sino, de manera que los aztecas, como
pueblo elegido, se convierten en el ins-
trumento para conseguir ese fin, de ma-
nera que desde los confines de un imperio
en expansion llegan lo mismo guerreros
capturados para ser sacrificados en la “pie-
dra filosofal” que tributos de la mas diver-
sa especie: aves, esculturas, algodén,
mujeres.

;
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Tlacaélel sincretiza, en principio, en una
sola dos tradiciones culturales de las que
tiene un conocimiento profundo: la tolteca
y la azteca, para después proceder a la in-
corporacién de lo mejor de los pueblos
sojuzgados. Al renegar del poder explici-
to, no ser Tlatoani a pesar de la generali-
zada peticion de los pipiltin, consigue
transformar un pueblo con una concien-
cia de esclavos y siervos, y con un senti-
miento de inferioridad ante sus vecinos y
de verglienza acerca de sus origenes, en
la de un pueblo seguro de su destino mes-
tizo, dominante, y del papel protagénico
que le corresponde jugar, en el curso de
unas pocas generaciones; he ahi su asom-
broso logro.

Conviene adicionar otro elemento que
explica, en parte, el fulminante ascenso
politico, militar, comercial del “pueblo del
sol™: su situacion estratégica. Se instalan en
un lugar inhéspito en un principio, en me-
dio de un extenso lago, hoy casi extinto, y
al que los relegan con desprecio sus des-
confiados vecinos. La ubicacién de la ciu-
dad en medio del lago les permite una mejor
defensa militar, pero ademds, y sobretodo,
una ventaja econdmica inigualable, pues
simplificaba (no existian, conviene recordar,
los animales de carga) a través del uso de
chalupas y canoas (ventaja técnica
inigualable en ese contexto), el traslado de
la mds diversa gama de mercancias, lo cual
hizo de México Tenochtitlan el centro
mercantil y monetario, natural, del Altipla-
no mexicano. La Conquista toma al pueblo
mexica en un momento de pleno vigor, de-
bido, entre otras, a este conjunto de deci-
sivas circunstancias.

Ya insertados en este momento crucial
de nuestra historia, los acontecimientos de
la primera mitad del siglo Xvi, es designado
por los tlamatinime (los sabios que resguar-
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dan los conocimientos del Andhuac) un
nuevo Cihuacéatl,?® Antonio Valeriano
(¢1520?-1605). Seria, presumiblemente, el
creador (que como todo mito es una re-
creacion) del simbolo maestro de la cultu-
ra en México (donde se habria iniciado la
mexicanidad con su sentido actual), como
lo llama Eric R. Wolf,2! posterior a la Con-
quista, el de Guadalupe en el Tepeyac, con
el cual pretende Valeriano integrar los acon-
tecimientos de esa primera mitad del siglo
xvl, dentro de la herencia tolteca—azteca
de la que es depositario. Discipulo de
Sahagtin en el Colegio de Santiago Tlate-
lolco, traductor e intermediario entre el fran-
ciscano y sus informantes indigenas, esa
situacion lo hace un conocedor privilegia-
do, a la vez, de los antiguos saberes del
Andhuac y de la tradicién cristiana imparti-
da por los franciscanos, se establece un
simil, del que es consciente, del papel que le
corresponde jugar en esos momentos y
el ejercido por Tlacaélel. Para ello, retoma
la mariofania hispdnica y la sincretiza con la
de la madre del dios tribal Huitzilopochtli,
Coatlicue, en una sola representacion, pin-
tada por el tlacuilo Marcos Cipac de
Aquino, y la envuelve en un relato maravi-
lloso (es razonablemente presumible la afir-
macién categérica hecha por Siglienza y
Gongora, de que él tuvo el manuscrito ori-
ginal en sus manos y constaté la ribrica de

20 Fernando Alvarado Tezozémoc en su Crénica
mexicdyotl (que redacta a comienzos del siglo xvii),
lo llama “Juez Gobernador” (cuyos atributos son los
de tener a su “cargo la guarda de las cosas mexica-
nas, de las cosas tenochcas’, UNAM, México, 1992,
pp. 175 y 176.

21 Eric R. Wolf “The virgen of Guadalupe: A
Mexican nacional Symbol’, en jaf, 71 (1958), pp. 34-
39. Apud Richard Nebel, Santa Maria Tonantzin Vir-
gen de Guadalupe, FCE, México, 1995, p. 146.
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Valeriano en el texto) que “duplica” y com-
plementa lo relatado en la imagen, hacien-
do de ambos elementos, la imagen y el
relato, partes inherentes de un todo, fiel a
la tradicion artistica predominante antes de la
Conquista, de complementar la imagen
con la palabra en los cédices indigenas. El
sofisticado juego de duplicaciones en la
imagen y el relato, incluyen el paralelismo
entre la aparicién del Aguila azteca en el
lago de Texcoco, cuatro “ataduras de afios”
(en 1323, preludio de la fundacién de Méxi-
co Tenochtitlan, un ano en seguida) des-
pués del inicio de la peregrinacion mexica,
con el mismo nimero de “ataduras de afos’,
entre tal fecha y la aparicién de la madre
de Dios en el Tepeyac, en 1531 (dato que
pertenece, a la tradicién mexica y que anun-
cia, sin duda, una “refundacién”), y la pro-
piciada entre la “Mujer-dguila” del
Apocalipsis y el Aguila azteca; en el nom-
bre de la advocacién mariana, Guadalupe
(“rio de lobos”), Virgen venerada por los
extremefios espafioles, y el término nihuatl,
homéfono, Cuauhtlapcupeuh (“La que sur-
ge de la regién de la luz como el dguila del
fuego”);?? el contraste entre los dos prin-
cipales “Juanes” del relato (uno, Fray Juan
de Zumadrraga, el primer Obispo de Méxi-
co, aunque en la realidad, en 1531, atin no
era nombrado como tal, y Juan Diego, un
humilde macehual, lo cual sutilmente su-
braya que la palabra divina se encuentra
entre los pobres de la tierra y no en la alta
jerarquia catélica); el paralelismo, comple-
mentario del sefialado, entre el papel asig-
nado a Juan Diego en el drama maravilloso
y el dios Quetzalcéatl, sefialados por
Gunnar Backstrom, (el nombre original

22y Richard Nebel, op. cit., p. 124.
23 Gunnar Backstrom La sombra de Quetzalcat!

| en la leyenda de Juan Diego. Origen y espejo de un
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de la esposa de Juan Diego era el de
Malintzin, el mismo del de la aliada de Cor-
tés, identificado a su vez con Quetzalcéatl,
durante la Conquista), y el hecho, entre
otras ambivalencias, de que la imagen
mariana de la Virgen de Guadalupe no esla
de de una Virgen sola, sin el Nifio Dios,
como piensa Jacques Lafaye,®* sino el de
una Madona acompafiada, consecuente
con el imaginario religioso mesoamericano,
del Nifio Dios ubicado al pie de la imagen
(la Inquisicién no hubiera permitido en ese
entonces una sugerencia mds explicita), si-
mulando un dngel que cumple la funcién
de Atlante; un Nifo Dios, a la vez Nifio-
Aguila. La férmula In X6chitl in Cuicatl, “flor
y canto”, metéfora privilegiada de la Reve-
lacién en el mundo mesoamericano, la cual
consiste en el descenso de la Divinidad
hacia los hombres, presente en el relato, se
cumple plenamente en esta representacion
grafica de la imagen, del Nifio Dios en la
parte baja del cuadro.

Si la madre de Dios es una indigena, su
Hijo es un mestizo. El mensaje implicito es
que la Conquista no tuvo como funcién
providencial la dominacién espanola, sino
el de ser el predmbulo de la aparicién de la
Virgen de Guadalupe en el Tepeyac, para
unir, en una sola estirpe, a antiguos y nue-
vOs mexicanos, y, por extension, a nuevos y
antiguos americanos (nuevo “pueblo ele-
gido”). Pero no basta que ocurra tal igual-
dad en el plano religioso, hay que realizarlo
en el secular. En el siguiente siglo, en 1648,
“desaparecida” el noventa por ciento de la

mito, sin editar, 307 pp. Sefiala el autor una serie de
paralelismos entre las acciones de Juan Diego en su
relacién con las apariciones marianas y la mitologfa
concerniente a Quetzalcdatl.

24 Jacques Lafaye Quetzalcdat! y Guadalupe. La
formacién de la conciencia nacional en México. FCE,
México, 1977, p. 331.
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poblacién indigena, el mito es retomado por
el presbitero Miguel Sanchez para sentar
las bases de lo que seria el nacionalismo
criollo.

Enlo religioso y en lo secular surge des-
de entonces una larga polémica acerca de
los origenes de la imagen y del texto que
relata el milagro, el Nican mopohua, que van
desde el obispo Montufar, sucesor de
Zumdrraga, pasan por el sabio Sigiienza y
Goéngora, Lorenzo Benaducci Boturini
(Idea de una nueva historia general de la
América septentrional, Fundada sobre
material copioso de figuras..., de 1746) y
una larga lista de polemistas, las interpreta-
ciones candnicas de Francisco de Florencia
en La Estrella de el Norte de México (1688),
los sermones, como abundaban, de José
Mariano Ruiz de Alarcén, Antonio Maria
de Padda, los apuntes de un naciente na-
cionalismo de Francisco Javier Clavijero
en su Breve ragguaglio della prodigiosa e
rinomata immagine della Madonna di
Guadalupe del Messico (1782), en donde
no faltan las apologias al modo de José
Guridi Alcocer en su Apologia de la apari-
cion de nuestra Sefora de Guadalupe de
Méjico, las disertaciones, mas acd, de An-
gel Maria Garibay, y ya desde una pers-
pectiva preponderantemente secular, las
aportaciones de, en primer término (por
ser quien inicia la percepcién contempo-
ranea del tema), de Francisco de la Maza
con “Los evangelistas de Guadalupe y el
nacionalismo mexicano” y El guadalupa-
nismo mexicano (1953), los apuntes de
Alfredo Lépez Austin, las diversas notas y
ediciones acerca del tema o relacionados
con él de Miguel Le6n Portilla, la rica per-
cepcion de Jacques Lafaye en “Conciencia
nacional y conciencia étnica en la Nueva
Espana: un problema semdntico” y su
Quetzalcoat! y Guadalupe (1977), el se-
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guimiento riguroso acerca de Los orige-
nes del nacionalismo mexicano (1973) y
textos posteriores, de David A. Brading, los
apuntes sugerentes y originales, dispersos
en la diversidad de su obra, de Octavio
Paz, la acuciosa y relevante revision del
tema, en su Santa Maria Tonantzin Virgen
de Guadalupe, precedida de una abundan-
te produccién hemerogréfica, de Richard
Nebel (1992), y se puede anotar una casi
inacabable produccién bibliogrdfica y he-
merogrdfica que, con mayor o menor for-
tuna, se ha dedicado a examinar el tema.
Tema no solo central, sino fundacional den-
tro de la cultura nacional. El caso es que el
mito de Guadalupe en el Tepeyac nos pro-
vee de la arquitectura bésica para crear una
nacionalidad distintiva, tanto del México
precolombino como de la espafiola, pero
simulténeamente alimentada de ambas y,
por extension, de la tradicién cultural de
Occidente, lo que es, atn sin srlo, un na-
cionalismo mexicano verdadero.

Con Espafia, sabemos, compartimos
mucho. Como Estado, se crea en el esce-
nario culminado por los Reyes catdlicos (y
en el adjetivo, “catdlicos’, se encuentra el
centro del asunto) en su lucha en contra
de los “infieles”. Esa magnifica pareja en
donde a ella, Isabel, le gustaba montar tan-
to como a Fernando. Los espafioles exclu-
yen a judios y arabes en su fundacién (los
expulsan el mismo afio del “descubrimien-
to de América”); no caben en esa concep-
cién de nacion. México se estructura, al
menos en el imaginario y en sus movimien-
tos politicos y sociales mds vigorosos, en
la inclusién de aquellos excluidos de la pe-
ninsula, junto con indios, negros y sus cas-
tas. Y esa idea nos separa, en el terreno
fundacional, de Espana.

No es paraddjico, por consiguiente, que
la Espafia del exilio republicano nos acer-
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cara adn mas a ella. Nos proveyd, en medio
del cruento drama politico peninsular, de
artistas, maestros e intelectuales sumamen-
te generosos, para definir nuestra moder-
nidad y entender que somos hijos del Siglo
de oro, nuestro y suyo. Pero la otra Espa-
fia, imperial, catélica y excluyente, nos legé
una sociedad socialmente jerarquizada por
las castas a las que se perteneciera. A los
indios se les borré la memoria de su extraor-
dinario pasado, sin integrarlos, realmente,
a las grandes tradiciones occidentales,
los negros eran esclavos y los mestizos, los
principales sospechosos (y en muchas oca-
siones con razon) de toda tropelia. Des-
aparecido el imperio espafiol en el curso
del siglo Xix, su estructura social continué
basicamente intacta entre nosotros. Esa es
nuestro dilema actual: desmontar o con-
solidar la estructura jerdrquica vigente, crea-
da en el periodo virreinal. Advirtamos,
ademds, dos aspectos que, desde la per
cepcién de Ernest Gellner,?® han dificulta-
do, si no es que impedido, la construccién
de un verdadero nacionalismo. Uno, el que
alguno o algunos grupos que habitando el
territorio se encuentran excluidos, en los
hechos, de la nacién. El ejemplo reciente
mds notorio es la rebelién zapatista que se
hace evidente a partir de 1994; por otro
lado, el trato como nacionales, con privile-
gios de por medio, a grupos o individuos
que no forman parte de ella. Ambas carac-
teristicas aparecen en nuestro escenario
nacional y en nuestro frigil nacionalismo.

25 Ernest Gellner Naciones y nacionalismo, Alian-
za Editorial/Patria, Madrid, 1991, p. 13.
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GUERRERA DE LA NOCHE

Georges Boudot y Gordon Brotherson?®
nos han hecho ver que, desde la perspecti-
va indigena registrada en los Cddices, la
Malinche cumple un papel tan o mds rele-
vante que Cortés en el asalto a y toma de
México Tenochtitlan, en aquel siglo xvi. En
ocasiones, a Malintzin, nos propone esta
“vision de los vencidos”, se le daban, en
ocasiones, mds tributos que al espafiol y
esta parte de la historia, por conveniencia
segtin Baudot, no la cuenta Cortés en sus
Cartas de relacion, las que dirige a Carlos
V, en donde se atribuye los méritos de la
Conquista y la Malinche es presentada
como su “lengua’, su traductora e interme-
diaria. En los hechos, sin el apoyo de esta
mujer extraordinaria (sucesivamente prin-
cesa, esclava, traductora de Cortés, y des-
pués su amante y aliada) la Conquista no
se hace. Es la que aglutina a los pueblos
sojuzgados por los aztecas y doblega al
“pueblo del sol”; al impero y sus tropelias.
¢Por qué? Malinche o Marina y a veces
Mariana entre los espafoles, es para los
indigenas primero Malinali y después
Malintzin.

Sabemos que México Tenochtitlan fue
creada a imagen de Teotihuacan (otra vez
el juego de las duplicaciones). Y Teotihua-
can, su zona sagrada, es una representa-
cién del Cosmos, del modo como sus

constructores se lo representaban. Esta la -

26 Georges Baudot “Malintzin, imagen y discur-
so de mujer en el primer México virreinal” y Gordon
Brotherson “La Malintzin de los Codices’, en Margo
Glantz (cord.), La Malinche, sus padres y sus hijos,
Taurus, México, 2001, y G. Baudot, México y los
albores del discurso colonial, Nueva Imagen, Méxi-
co, 1996, especiamente, “Malitzin y su discurso’,
pp. 283-329.
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pirdamide del sol, templo doble, en donde
se adora tanto al dios del sol como a Tldloc
(entre otros atributos, dios del agua); en
otro punto de una cruz insinuada en la
escenografia urbana de Teotihuacan, la pi-
ramide de la luna (templo doble, igualmen-
te, dedicado a la madre de los dioses,
la Coatlicue azteca, pero, sobre todo a “la
inconstante e incontinente” diosa blanca
(como alude a ella Robert Graves, dentro
del imaginario universal),27 la luna,
Citlalinicue, “la del faldellin de estrellas”,
de dimensiones un poco menores que las
del sol. En la llamada “calzada de los muer-
tos” (no sabemos cudl fue su verdadero
nombre, ni siquiera el de la ciudad) que
desemboca en la pirdmide de la luna se
encuentran los templos dedicados a los
dioses menores, ligados a las estrellas, en
otra de las esquinas, el templo, grandioso,
pero menos prominente que los del sol y
de la luna, dedicado a Quetzalcéat! (“La
serpiente emplumada” o “Gemelo precio-
s0”). Lo relevante es que los templos de la
luna y del sol no desentonan en sus di-
mensiones y es un indicio de que el culto
que ambos recibian era equivalente. Méxi-
co Tenochtitlan sigue el mismo esquema
de reproducir el Cosmos en su arquitec-
tura, con el Templo Mayor y su dios del
sol en el centro, y con otros templos de-
dicados a las mds diversas divinidades en
su cuadricula, los dioses de los pueblos
sometidos por los mexica que, igual que
sus pueblos, se sometian al dios
Huitzilopochtli. Para entonces, los mexica
ya habian modificado su estatus original
de macehualtin (siervos), al de estrato
dominante, ya eran tlatoque o pipiltin (se-

27 Robert Graves La diosa blanca. Alianza Edito-
rial, Madrid, 1985.
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fiores),?® y si su dios es capaz de apode-
rarse del destino de los dioses subordina-
dos a su dominio, de su tonalli, los mexica
sienten el mismo derecho (les es “natu-
ral”) con los pueblos sojuzgados.

La escultura de la luna (Coyolxauhqui o
Malinalxéchitl), desmembrada y decapita-
da al pie del Templo Mayor es la represen-
tacién césmica del triunfo de la luz sobre la
oscuridad nocturna simbolizada en el mito
del nacimiento del dios del sol, en donde la
luna, su hermana, es castigada por conspirar
junto con sus hermanos, las innumerables
estrellas, en contra de Huitzilopochtli en la
hora de su nacimiento (alegéricamente, el
amanecer). Una visién guerrera de la suce-
sion del dia y la noche, en donde el sol es
quien prevalece, y esa prevalecia es identi-
ficada como el “bien”. Es, deciamos, la jus-
tificacién ideoldgica de la incontenible
expansion de los aztecas: el sol (el bien, por
lo tanto) debe predominar sobre cada uno
de los otros dioses (y sus pueblos) para
que la rueca del universo funcione correc-
tamente, y ellos, los mexica, son el instru-
mento de ese designio divino. La rebelién
generalizada de los pueblos sometidos por
los aztecas es también la de sus dioses, y
eso no debe perderse de vista. Es una gue-
rra, por consiguiente, que también sucede
en el Cosmos. En esta rebelién, la luna
(Malinali-Malinalxéchitl, después Malintzin,
la identidad de los nombres no debié pasar
inadvertida), se alia a Venus-Quetzalcdatl
(Cortés, en el imaginario indigena), y con
él a los demds dioses y sus pueblos some-
tidos por el dios solar y su pueblo elegido.
Es la luna (de indudable cardcter femeni-

28 . Miguel Leon Portilla Toltecdyotl. Aspectos
de la cultura ndhuatl (FCE, México, 1980) y México
Tenochtitlan. Su espacio y tiempo sagrados (Plaza y
Valdés, México, 1987), entre otros textos del autor.
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no) la que reclama su dignidad perdida, la
que tuvo, al menos en el mito y en su re-
presentacion monumental, en Teotihuacan,
y que los aztecas humillaban cotidianamen-
te en su ideario al colocar su imagen muti-
lada al pie del Templo Mayor, de ahi que la
ciudad sagrada se erija sobre “el lago de
la luna”. Si el Cihuacéatl Tlacaélel (su memo-
ria debia estar aiin muy fresca durante la
Conquista, no habia transcurrido mds de
una generacion desde su muerte), sumo
sacerdote de Quetzalcdatl, habia entroni-
zado a Huitzilopochtli como la divinidad
dominante y concebido a los tenochcas
como el pueblo elegido, la presencia de
Cortés, identificado como Quetzalcéatl,
revierte la construccién ideolégica de Tla-
caélel y hace ilegitimo, por consiguiente, el
predominio “natural y divino” del pueblo
mexica sobre los demds, de lo cual se en-
cuentran muy conscientes no sélo los pue-
blos vasallos, sino el mismo pueblo azteca
y que explica la inseguridad y ambigiiedad
con la que reciben a Cortés y sus hombres:
la primera victoria de Cortés es, entonces,
de cardcter mitico y césmico, al exhibirlos
como ilegitimos herederos de los toltecas.
De manera que fue esa “ilegitimidad” el prin-
cipal aliciente de los pueblos vasallos de
los aztecas lo que los condujo a su rebelién
generalizada, y aliarse con la luna y Venus
(“y me puse del lado de los astros”, escribe
el poeta Leopoldo Lugones en Las monta-
rias del oro) para derrocar al pueblo del
sol. Pero esa guerra estelar la perciben
muy vagamente los recién llegados (Pedro
de Alvarado, lugarteniente de Cortés,
intuyéndola, elige el sobrenombre de “el
sol”) y el sometimiento de lo femenino (lo
lunar) frente a lo masculino (lo solar) que
se advierte en la arquitectura monumental
de México Tenochtitlan proseguird, pues en
ese punto aztecas y espafioles estdn de



EL AMOR POR LOS DISTANTES. DE TIACAELEL, VALERIANO, VASCONCELOS EN NUESTROS DIAS

acuerdo. En el mito de Guadalupe, esa vi-
sion es parcialmente limitada, a través de la
divinizacién de la maternidad. La luna, en
tanto, audn espera su reivindicacién.

HACIA EL PRESENTE

Ernest Gellner?® resume en dos condicio-
nes, insuficientes, anota, pero necesarias,
para la gestacién de un nacionalismo, lla-
mémosle maduro: “voluntad y cultura”. Es
lo que sucede parcialmente en México, sin
afianzarse, atn, en definitiva (unas
volksgeist relativamente vigorosa y una idea
de nacion en proceso). José Vasconcelos,
como Secretario de Educacién Piblica,
cumplié dentro de este propésito un papel
central con sus cinco acciones coordina-
das: escuelas, bibliotecas, bellas artes, alfa-
betizacion y educacién indigena. Su
quehacer se dirige a modificar los usos de
la estructura cultural a través de la politica: la
cultura se hace politica. Mds que un
“Ulises criollo”, como él se define, lo que
hace es acudir al mito: es un “Cihuacéatl
criollo”. Un Antonio Valeriano, un Tlacaélel.
Y eslo que le da fortuna a su empresa, pues
el mito habla a través suyo. La novedad de
su tarea, también es tradicion.

Sobre todo, desde el dmbito de las Cien-
cias Sociales (la sociologia, la antropolo-
gia, la arqueologia y aun la literatura), a lo
largo del siglo XX, se emprendi6 la tarea de
comprender el México antiguo y recuperar
lo mejor de aquella herencia invaluable, sin
por ello renunciar a lo que mejor nos trajo
la Conquista: formar parte, también, como
lo enfatizaron, junto con gran parte de la
“inteligencia mexicana”, el “grupo sin gru-

29 Gellner, op. cit, p. 77.
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po” de los Contempordneos, como lo in-
sisti6 Alfonso Reyes en sus reflexiones acer-
ca de México (quien se vale en su obra,
tanto de lo mexicano como de lo especifi-
camente occidental, sin reticencias), y afir-
ma tajante la legitimidad de nuestra “doble”
herencia, sefializada en la “equis” anacrénica
del nombre de México (una cruz por la que
atraviesan culturas, lenguas, etnias y tradi-
ciones), la cual funge como nuestro “santo
y sefia”*0 que nos identifica.

La segunda mitad del siglo xx es de es-
clerosis de los regimenes de la Revolucién
ya “institucionalizada”. Mds interesados en
la pompa, en el ritual de las ceremonias y
en la fijacién de sus prdcticas corporativas,
como Porfirio Diaz, que en la vitalidad cul-
tural de la nacién. En el 68 encuentra su
contradiccién mds flagrante asesinando a
lo mejor de si, a su parte critica que empu-
jaba a la necesaria renovacién. Me da la
impresion de que Octavio Paz hubiera po-
dido proseguir lo que inicié Vasconcelos al
lado de varias generaciones de esa “inteli-
gencia mexicana”. Pero la cultura, desde el
poder, era sélo un espectdculo que hubiera
querido tener como punto culminante los
Juegos Olimpicos de 1968, para lucir fren-
te al mundo una modernidad enmascara-
da, y Octavio Paz pregonaba la necesaria
distancia del intelectual frente al Principe.
Un mestizo con apariencia de criollo que
oscilard durante su vida en sus dilemas acer-
ca de su pais. Su madre, una espaiiola
“abierta” y un padre reservado, con pro-
fundas raices indigenas (del que se quejard
de su alejamiento y de la propensién de
éste al alcoholismo en Pasado en claro) y
de convicciones zapatistas durante el mo-

30 Alfonso Reyes “La interrogacion nacional’
(1932), en, La “X" en la frente: textos sobre México,
UNAM, México, 1993, pp. 129-134.
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vimiento armado que comienza en 1910, le
dan no tinicamente una percepcion libresca
(enla que se inicia, como la mayor parte de
los grandes escritores, desde nifio en su
casa de Mixcoac) de lo que somos, sino
vivencial. El “dltimo intelectual mexicano”,
dice Soledad Loaeza: en cualquier caso,
poseia los elementos conceptuales para
completar la tarea vasconcelista de crear
un vigoroso nacionalismo creible, susten-
tado tanto en la cultura como en la volun-
tad politica. El tiltimo “Cihuacéatl” (mds que
el “dltimo intelectual”) o un “Ulises mesti-
zo", si se quiere. Pero era necesario, supon-
go, llegar a la democracia formal para erigir
sobre sus bases una auténtica soberania
popular, lo que no consiguié de manera
permanente la Revolucién de 1910, pues,
deciamos, el pais de entonces seguia sien-
do el gran enigma, y lo tnico vivo era el
mito. En nuestro momento actual, existe esa
cultura necesaria, pero la voluntad, ahora,
parece flaquear. La democracia inaugurada
en el afio dos mil ha permitido ir deslin-
dando el dafiino mimetismo entre izquier-
das y derechas que vivimos desde el siglo
XIX, lo cual resulta en si mismo muy saluda-
ble; desde antes ya viviamos una gran liber-
tad de asociacién y de expresion reflejada
en un importante nimero de medios, y una
mayor tolerancia acerca de las preferencias
sexuales de la gente, lo cual es, sin duda,
resultado del vigoroso esfuerzo emprendi-
do por muchos, desde distintos enfoques
y espacios, a partir de las exigencias civi-
les emanadas en el contexto del 68 mexi-
cano. Ni siquiera el poder Ejecutivo podria
intentar facilmente una regresion de esos
logros (no le queda mas remedio que
festinarlos como propios), pues su mismo
mandato es producto de esos propdsitos.
Pero atin falta hacer de los campesinos y
obreros, clase media, como sugiriera Gabriel
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Zaid en su “Cinta de Moebio”. Esto no es
posible sin alterar sustancialmente el sala-
rio minimo (que sirve el vigente para explo-
tar desmedidamente a jévenes con poca
preparacién o sin experiencia laboral y ma-
dres solteras, entre otros) y sin unia relativa
independencia tecnoldgica y cientifica, y a
la vez manteniendo finanzas publicas sanas,
con un gobierno mucho menos oneroso y
menos dispuesto a usar los impuestos como
poder para privilegiarse y si para redistribuir
mejor la riqueza, para lo cual el propio Zaid
ha hecho muy diversas propuestas origina-
les: un impuesto generalizado, por ejemplo,
del diez por ciento, distribuido equitativa-
mente entre todos los mayores de edad,
gue no menguaria sustancialmente los in-
gresos de los privilegiados y mejoraria de
un solo golpe la economia de los mas des-
validos, o la compra por parte del gobier-
no de un nimero de ejemplares (tres mil,
digamos) de cada nueva edicion de libros
para nutrir las bibliotecas pblicas que es-
timularia de manera inmediata la divulga-
cion de ideas y fortaleceria la industria
editorial mexicana. Falta, sobretodo, que los
empresarios mexicanos y los funcionarios
ptiblicos vean a sus obreros y empleados
como los empresarios y funcionarios ale-
manes o japoneses, en lo econémico, se
relacionan con sus subordinados alemanes
y japoneses: como sus connacionales. Esos
cambios econémicos pertenecen, primero,
a modificaciones dentro de nuestra es-
tructura cultural, para lo cual, si seguimos
nuestra extraviada experiencia histérica,
convendria la designacién de un nuevo
Cihuacéatl, de un Vasconcelos que sin te-
ner el poder “real’, definiera una politica
cultural que consolidara tales cambios. Res-
taurar la novedad de nuestra tradicién. El
propio Zaid podria ser ese Cihuacéatl,
quien se burla de las presentaciones de li-
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bros de las que se hacen amplias resefias
en los periédicos y nadie festina lo impor-
tante: la intimidad de su lectura, o el Sub-
comandante Marcos, quien ha renegado
explicitamente de la lucha por el poder
“real” (lo cual seguramente escandalizaria
a muchos), condicién necesaria de un ver-
dadero Cihuacéatl. Tal vez, el actual rector
de la UNAM, Juan Ramdn de la Fuente, quien
ve en la educacién el instrumento de una ver
dadera transformacién nacional, o el fil6-
sofo Luis Villoro, de inobjetable integridad
intelectual y moral.

Sea como sea, no es muy dificil imaginar
se un escenario nacional muy diferente al
actual, si aparece entre nosotros un verda-
dero nacionalismo. De “patio trasero” del
imperio a una sociedad con un papel rele-
vante en el concierto universal. Y silos mexica
en un corto periodo de tiempo pudieron
trascender su condicidn de esclavos, perse-
guidos y rechazados y, mas que nada, su
sentimiento de inferioridad, al de sefiores e
imperialistas, lo mismo podriamos repetir
nosotros, en nuestro ahora.

En el contexto actual, quiero pensar, de-
seo creer que la experiencia de la Comuni-
dad europea es, en algtin grado, alentadora.
La tipica expansién de una cultura consoli-
dada, pero sin ejércitos de por medio, sino
el consenso, el plebiscito, como instrumen-
tos de esa propuesta, en los pueblos a los
que se invita o que desean adherirse a la
formula, quizds estimulados (Alemania y
Francia en el centro) por su pugna con el
poder dominante, en lo militar y ya no tanto
en lo econémico, que son Los Estados Unidos
de América, y por su evidente, y dificiimente
reversible en el corto plazo, decadencia de-
mogrdfica. Tal vez, pero es un ensayo intere-
sante que tendrd su prueba definitiva cuando
se quieran sumar al propdsito comtin socie-
dades cuyo origen no sea “europeo” (Tur-
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quia, por ejemplo). No obstante, concluyo,
yo sélo escribo que escribo, como escribe
con més tino Salvador Elizondo.
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EL MONUMENTO A LA REVOLUCION EN EL CINE, ALGUNOS
MOMENTOS SIGNIFICATIVOS EN LA CONSTRUCCION Y
RESISTENCIA A UNA IMAGEN FiLMICA DEL ESTADO MEXICANO

Alvaro Vazquez Mantecén*

lo largo del siglo xX la sociedad mexi-

cana vivié un intenso debate sobre la
modernidad y la naturaleza del Estado que
no sélo ocupd espacios “serios’, como se-
rian los debates politicos y las publicacio-
nes impresas, sino que también se vio
reflejado en los medios masivos de comu-
nicacion. En el presente trabajo pretendo
revisar la manera en la que la industria ci-
nematogridfica vio al Monumento a la Re-
volucién, convirtiendo a su imagen en un
emblema —unas veces consciente y otras
inconsciente— de su resistencia a los go-
biernos de la época.! Mds que presentar
un recuento detallado de todas fas veces
que apareci6 el edificio en alguna pelicula,
la intencién es la de abrir una discusién so-
bre la manera en que se construye un ima-
ginario social, entendido como una
“idea-imagen” que incide en la manera en

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

1 Uso el concepto de “resistencia” en el sentido
que ha sido utilizado por James. C. Scott. Ver Scott,
James C. Weapons of the Weak. Everiday Forms of
Peasant Resistance, Yale University Press, 1985.
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que una sociedad se representa a si mis-
ma.? Aunque no todas las cintas estuvie-
ron impulsadas por un mismo objetivo
semdntico o ideoldgico, la lectura de las
imdgenes en conjunto nos permite abrir un
debate sobre la manera en que los medios
masivos de comunicacién contribuyeron en
la creacion de la cultura visual del siglo xx.
Creo que el estudio cémo el cine vio a los

2 Bronislaw Baczo Los imaginarios sociales. Me-
morias y esperanzas colectivas, Ediciones Nueva Vi-
sién, Buenos Aires, 1991, p. 23. Segiin Baczo “A lo
largo de la historia, las sociedades se entregan a una
invencién permanente de sus propias representa-
ciones globales, otras tantas ideas-imdgenes a tra-
vés de las cuales se dan una identidad, perciben sus
divisiones, legitiman su poder o elaboran modelos
formadores para sus ciudadanos tales como el “va-
liente guerrero”, o el “buen ciudadano’, el “militante
comprometido’, etcétera. Estas representaciones de
la realidad sodial (y no simples reflejos de ésta), in-
ventadas y elaboradas con materiales tomados del
caudal simbdlico, tienen una realidad especifica que
reside en su misma existencia, en su impacto varia-
ble sobre las mentalidades y los comportamientos
colectivos, en las miltiples funciones que ejercen en
la vida social”.



monumentos —a fin de cuentas construc-
ciones que de origen estdn cargadas con
un alto contenido simbdlico- puede ayu-
darnos a esclarecer cémo se construyeron
los imaginarios. Quedaria pendiente para
otros trabajos posteriores el anilisis de la
presencia recurrente de otros monumen-
tos en el cine mexicano, como por ejem-
plo, el Palacio de Bellas Artes, habitualmente
relacionado en el cine mexicano a la natura-
leza culta de la metrépoli y el pais; o bien,
la presencia de la Torre Latinoamericana o la
explanada central de Ciudad Universita-
ria como emblema de cémo el pais adquie-
re una modernidad pujante.

ESTADO Y MODERNIDAD

En agosto de 1937 apareci6 en El Nacional
un articulo de Luis Cardoza y Aragén que
anunciaba que la ctipula del monumento a
la revolucién seria pintada por José Clemen-
te Orozco.® Cardoza explicaba entusiasma-
do que con la pintura del muralista el edificio
mostraria una sintesis moderna del arte
mexicano:

Es.Ja primera vasta realizacion moderna
en que las tres artes —arquitectura, es-
cultura y pintura— se encontraran reuni-
das en armonioso consorcio. No

3 El articulo de Cardoza y Aragn estd citado en
Renato Gonzilez Mello La mdquina de pintar: Rivera,
Orozco y la invencion de un lenguaje, Tesis para
obtener el grado de Doctor en Historia del Arte en
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, México,
1998, p. 356-357. Gonzélez Mello relata como el
proyecto de Orozco no se llevé a cabo en el monu-
mento de la revolucién, aunque sf fue el origen del
hombre en llamas pintado poco tiempo después por
el muralista en la clpula del Hospicio Cabarias en
Cuadalajara.
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obstante que en gran parte hubo de rea-
lizarse el monumento sobre ciertas ba-
ses forzosas, el arquitecto logré una obra
estrictamente arquitecténica, formada
por juegos de volimenes. Cuatro amplios
de cinco metros, una cidpula hermosa,
juegos de lineas, sobrios y definidos le
dan cardcter y fortaleza. La cantera ne-
gra-gris de “recinto” de la base del mo-
numento se armoniza con la cantera clara
de “chiluca”. Las dimensiones son impor-
tantes y toda se equilibra con delicadas
proporciones. La ctipula que pintard
Orozco ofrece una superficie de 600
metros cuadrados.

Cardoza continuaba su articulo hacien-
do una reflexion sobre el sentido original
que habia tenido el monumento durante su
construccion en el maximato: “Se le consi-
deraba como una autoglorificacién del ré-
gimen pasado.” Y a continuacién, Cardoza
exaltaba el nuevo sentido que el edificio
habia adquirido durante el régimen
cardenista:

Es toda una empresa la decoracién de
esta enorme clipula. Esperamos que los
motivos tengan cardcter general, elu-
diendo en lo posible, todo lo de aspec-
to transitorio, todo lo que sea alegoria
momentdnea, alusién directa a preocu-
paciones efimeras. El monumento ha-
bra de ser querido por el pueblo de
México, porque sera el monumento
que México, con todo derecho, levanta
a la revolucién Mundial. Aqui no habrd
glorificacién individual alguna. Creemos
que debera ser un monumento del pue-
blo mexicano, de la revolucién Mexica-
na, a la revolucién Mundial, al espiritu
de renovacion, de realizacién total del
hombre.
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Con todo y que el monumento nunca se
convirtié en el homenaje a la “revolucién
Mundial”, es interesante ver en la cita de
Cardoza y Aragén que para él el edificio
tenia un significado doble muy cercano al
de las imagenes proporcionadas por el cine:
encarnaba a la modernidad, pero también,
al Estado. Y en ese sentido, no habia opo-
sicién entre las intenciones callistas o
cardenistas de conferirle un significado pre-
ciso al edificio. Ambos regimenes vieron en
él la posibilidad de unificar simbélicamen-
te a una revolucién marcada por la diversi-
dad de origenes y postulados.*

El hecho de que el Estado post-revolu-
cionario haya querido identificarse con la
modernidad no es casual. Historiadores
como Alan Knight han demostrado cémo
las élites que accedieron al poder median-
te la revolucién se empenaron en la trans-
formacion de la sociedad mexicana.> Sobre

4 Thomas Benjamin “La Revolucién hecha monu-
mento” en Historia y Grafia, num. 6. UIA, México,
1996. “El monumento fue construido principalmen-
te para unificar de manera simbdlica a la Revolucién,
y sanar las heridas de la memoria. Representa uno
de los primeros esfuerzos oficiales para transformar
las tradiciones revolucionarias discordantes en una
tradicién revolucionaria particular. El disefio original
traté de borrar totalmente el personalismo de laidea
de la Revolucién.” Pagina 116. Ese sentido unifica-
dor se complet6 afios después, cuando se deposi-
taron los restos de diferentes caudillos
revolucionarios en cada uno de los pilares: Carranza
(1942), Madero (1960), Calles (1969), Cardenas
(1970) y Villa (1976). p. 136.

5 Alan Knight “Revolutionary Proyect, Recalcitrant
People: Mexico, 1910-1940.” En The Revolutionary
Process in Mexico. UCLA, Los Angeles, 1990. Con-
cretamente, sobre este asunto en los afos treinta,
véase Alan Knight, “Estado, revolucién y cultura po-
pular en los afios treinta”. En Marcos Tonatiuh Agui-
la et.al. Perspectivas sobre el cardenismo, UAM, .
Meéxico, 1996.
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el nuevo sentido reformador del discurso
estatal en los afios treinta, Knight escribié:

Ahora [después de la revolucion] los
gobernantes se enfrentan a “una menta-
lidad popular anteriormente disfrazada
(lo que James Scott llamaria un ‘guién
escondido’ —a ‘hidden transcript’), que
se manifestd en rebeliones, motines, to-
mas de tierra, agresiones verbales, fisi-
cas y simbdlicas contra las autoridades
y las élites porfirianas. Los revoluciona-
rios habian canalizado estas fuerzas con
el derrocamiento del antiguo régimen;
ahora tenian que canalizarlas para la
construccién de un nuevo régimen, un
gobierno popular, populista, sin llegar a
ser gobierno (o anarquia) del pueblo.
Durante casi una generacion, entre 1920
y 1940, el estado -y su acérrimo ene-
migo, la Iglesia Catdlica~ pugnaron para
establecer su hegemonia sobre las ba-
ses populares, y al mismo tiempo, refor-
mar el pueblo y la cultura popular.”®

En la creacién de esa nueva cultura po-
pular revolucionaria, y de esa nueva histo-
ria consignada en el monumento, el Estado
se vio a si mismo como un civilizador.” Como

6 Alan Knight “Estado, revolucién y cultura po-
pular...”, p. 298.

7 ltzel Rodriguez ha demostrado cémo los go-
bernantes de fines de los afios veinte y principios de
los treinta se vieron a si mismos como civilizadores
de la sociedad mexicana. En ese sentido, muchas
veces se identificaron con la figura mitica de
Quetzalcéatl, como se ve en el patio de la Sepy enel
mural “El México Antiguo” de Palacio Nacional. ltzel
Rodriguez Mortellaro Interpretacion de la historia
de México en los murales de Palacio Nacional. 1929-
1935, Tesis de maestria en Historia del Arte (ver-
sién mecanogrdfica), Facultad de Filosofia y Letras
de la UNAM, 2001.

DOSSIER 47



el agente responsable de emprender los
cambios requeridos en la sociedad mexica-
na. En ese sentido, la transformacién de la
sociedad tradicional era una empresa
netamente modernizadora.

Asi lo entendieron los politicos, y tam-
bién —aunque no con beneplicito— por la
elite conservadora, aquellos representan-
tes de la clase media y alta que se sintieron
derrotados por la revolucién y amenazados
por el espiritu reformista gubernamental.
Y fue precisamente ese grupo el que im-
pulsé la produccién industrial de peliculas
a inicios de la década. Aunque en térmi-
nos generales las producciones cinemato-
graficas evitaban la alusion a temas
politicos, la representacion de la historia
solié ser un tema que se prestaba al deba-
te, o cuando menos, a la manifestacion de
desacuerdos.

Una pelicula de 1941, Alma de Améri-
ca, de Adolfo Ferndndez Bustamente, na-
rraba la importancia de la Virgen de
Guadalupe en la historia de México y cu-
riosamente partia de una imagen del Mo-
numento a la Revolucién para oponerse a
la historia de la faccion triunfante. La cinta
relataba varios episodios que convergen
en las fiestas del centenario guadalupano.
Uno de ellos narra la historia de un ran-
chero que con motivo de los festejos visi-
ta con su hijo la capital. En un paseo por
la ciudad, le muestra edificios y monumen-
tos, y a través de ellos le cuenta la historia
de México, desde la conquista hasta la re-
volucién. Una voz off se encarga de dar la
version conservadora de la historia patria.
Enaltece a Cuauhtémoc, pero perdona a
Cortés (con aquella conocida frase de
“errores fueron del tiempo, y no de Espa-
fia”). Se muestra un 6leo de Porfirio Diaz a
caballo y dos cuadros de batallas, para que
el narrador diga lo siguiente:
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General Porfirio Diaz. Héroe de la gran
batalla del 2 de abril de 1867, en la que
se cubrieron de gloria los valientes solda-
dos de la republica. El pueblo mexicano
espera los venerables restos del bravo
soldado de la patria, para patentizarle su
gratitud y rendirle el homenaje merecido.

Una vez que los personajes llegan al
monumento a la revolucion, los producto-
res encuentran la ocasién para confrontar
a la imagen viva del gobierno emanado de
la revolucién. Ahi la voz off dice:

Este Monumento de la Revolucién, nos
recuerda la sangre derramada y las vidas
sacrificadas por el ideal democrdtico pro-
clamado por el apéstol Madero y de-
fendido patriéticamente por Carranza.
La Revolucién Mexicana, desvirtuada adn
por traidores, seguird adelante, porque
representa las aspiraciones de nuestro
pueblo.

Como vemos, tanto en la presentacién
de la conquista y de la revolucion, la acti-
tud de los autores de la cinta es aparente-
mente ambigua. Se exalta a la revolucién,
pero se duda de los gobiernos que deriva-
ron del movimiento armado, los “traidores
que atin la desvirtian”. Esa visién “ambi-
gua” predominaria en la imagen de la revo-
lucién mexicana proporcionada por las
peliculas industriales durante los afios trein-
ta.8 Ese es el caso de la famosa trilogia re-
volucionaria de Fernando de Fuentes (E/
compadre Mendoza, El prisionero 13,1934;
1933; Vamonos con Pancho Villa, 1935),

8 Ver Alvaro Vizquez Mantecén “La revolucién
filmada. Presencia de la revolucién en el cine mexica-
no (1933-1958)" en H siglo de la revolucién mexi-
cana, Yolumen I, INEHRM, México, 2000.
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donde se muestra una revolucién heroica
pero cadtica.’ Obviamente, no se trata de
ambigiiedad, sino de precaucién. La critica
a la revolucion, ya fuera como episodio his-
térico o como monumento, implicaba ne-
cesariamente el cuestionamiento del Estado
y su legitimidad histérica. Y durante los
afos treinta, los productores de cine prefi-
rieron hacer la critica de manera velada.

NATURALEZA Y CONSTRUCCION

En Los de abajo, Mariano Azuela dio una
interpretacion célebre de la revolucion
mexicana: “Qué hermosa es la revolucién, atin
en su misma barbarie”, decia Alberto Solis,
un personaje con el que Azuela dijo iden-
tificarse. Ademds, le dio otros adjetivos

” i

(“huracan”, “vendaval”) que se sobrepusie-
ron al de “la bola” término comdnmente
difundido en los afios de la lucha arma-

9 Las tres peliculas daban una visién critica de la
revolucion: El compadre Mendoza mostraba al
zapatismo como una fuerza positiva traicionada por
los carrancistas, la faccién triunfante; £/ prisionero
13 hacia una critica encubierta a los militares surgi-
dos de la revolucién; Vémonos con Pancho Villa
mostraba a una revolucién heroica, aunque también
presentaba una visién negativa del caos generado
por el pueblo en armas.

10 Mariano Azuela, Los de abajo, edicién critica
de Jorge Ruffinelli, sep/UNESCO (Coleccién archivos,
volumen 5), México, 1988, p. 71. Azuela escribié
sobre su identificacion con Solis al narrar el paulati-
no desencanto que vivié durante su periodo revolu-
cionario, cuando vio que los ideales fueron
sustituidos por la ambicion personal: “Mi situacién
fue entonces la de Solis en mi novela. ‘¢Por qué —le
pregunta el seudorevolucionario y logrero Luis
Cervantes— si estd desencantado de la revolucién,
sigue en ella?’ ‘Porque la revolucién —responde Solis—
es el huracan, y el hombre que se entrega a ella no es
ya el hombre, sino la miserable hoja seca arrebatada
por el vendaval.” p. 283.
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da.’® Azuela afadié un nuevo sentido:
equipard a la revolucion con aquellos fe-
némenos naturales que dejan indefenso
al individuo, contra los que cualquier es-
fuerzo individual es inutil. Esta imagen pasé
directamente al cine de los afios treinta
que trato el tema de la revolucién. Y no
s6lo en Los de abajo, la versién cinemato-
grafica hecha por Chano Urueta en 1939
a la novela de Azuela. Fueron muchas las
peliculas que, como Vamonos con Pancho
Villa, presentaron a la revolucién mexica-
na como un evento caético y carnavalesco:
un periodo en el que la lucha armada per-
mite la inversion de roles sociales.! Pero
sobre todo, estas peliculas recreaban la
idea de Azuela de una naturaleza desbor-
dada y amenazante.

La visién negativa de la revolucion en el
cine comenzé a modificarse en los afios
cuarenta. El arribo al poder de Manuel
Avila Camacho implicé una moderacién del
lenguaje radical que habia caracterizado
al cardenismo, y en consecuencia, los pro-
ductores cinematogréficos bajaron la in-
tensidad de la critica a la revolucién, que
a fin de cuentas habia dado origen al sis-
tema politico vigente. Por otra parte, en
aquellos afos se vivia una “época de oro’,
en buena medida propiciada por el apoyo
gubernamental a la industria filmica mexi-
cana. Las imagenes de la revolucién deja-
ron la crudeza y el realismo caracteristicos
del cine de los afios treinta para construir
una imagen mitica y en buena medida, neu-
tral.’”2 Comienzan a producirse peliculas
como las del Indio Fernandez (Flor Silves-
tre, 1943; Enamorada, 1945) donde el
caos revolucionario pasa a un segundo

1 Alvaro Vazquez Mantecon. op.cit. p. 225-235.
12 idem. p. 231.
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plano ante la exposicién de los “ideales”
de la lucha armada.™

La revolucién se dulcificé, pero los auto-
res de las peliculas de los afos cuarenta
persistieron en mirar con desconfianza a la
modernidad, todavia asociada con el go-
bierno (y por lo tanto, con el monumento
a la revolucién). Es el sentido de las pelicu-
las descritas mds adelante en este trabajo
(Victimas del pecado, Siempre tuya y La
noche avanza). Sin embargo, en este perio-
do también se produjeron imagenes del
monumento que denotaban su sentido ci-
vico e historico. Es el caso de Vino el remo-
lino y nos alevanté (1948) de Juan Bustillo
Oro. En ella se ofrece una vez mds una vi-
sion descarnada de la revolucion, pero tam-
bién consigna una mirada mas benévola del
Estado surgido de la lucha armada.

Vino el remolino y nos alevants' inicia
y termina describiendo la ceremonia de in-
auguracién del monumento a la revolu-
cién,'> pero entre medias cuenta una

13 En un trabajo notable, Julia TuAdn, argumenta
que en sus peliculas de los afos cuarenta el Indio
Fernandez realizé una critica a la revolucién por el
caos que significd y las injusticias que produjo. Sin
embargo, pienso que las escenas en las que el Indio
ensalzaba los ideales revolucionarios liegaron a ser
del agrado del régimen, o cuando menos funciona-
ron en el mismo sentido que la propaganda civica
de los regimenes de Avila Camacho y Aleman. Ver
Julia Tufién “La Revolucion Mexicana en el cine de
Emilio Ferndndez: évuelta de tuerca o simple trope-
z6n?”, en El siglo de la Revolucion Mexicana, op. cit,
p- 215-223.

14 La idea de hacer una pelicula con ese titulo le
vino a Bustillo Oro de una cancién de amor, a fa que
siempre le encontré un sentido revolucionario: “hi-
cimos de cuenta que fuimos basura, vino el remolino
y nos alevantd”. juan Bustillo Oro Vida cinematogrd-
fica, Cineteca Nacional, México, 1984, p. 261.

15 Una ceremonia que nunca sucedid. El monu-
mento fue terminado el 20 de noviembre de 1938,
pero no fue inaugurado oficialmente. Thomas Ben-
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historia dramdtica: la de las desgracias que
enfrenta una familia de clase media urbana
durante la revolucién. Afos después Bustillo
escribié en sus memorias que queria “que
se ejemplificaran las zozobras de una fami-
lia comidn durante el ventarrén revolucio-
nario.”'® De hecho, las “zozobras” de la
familia eran brutales: el padre, a pesar de
su filiacién porfirista, termina preso por los
actos subversivos de los hijos; cuando sale
de la cércel, es asaltado por un nifio aban-
donado, que resulta ser su nieto (aunque
nunca se reconozcan); dos hermanos ter-
minan en bandos encontrados después de
la batalla de Celaya (villista y obregonista),
y uno de ellos es fusilado por haber permi-
tido la fuga del otro; y para colmo de ma-
les, fa hermana termina como prostituta
(elegante, eso si), con el sobrenombre de
Mignon...

Tanta desgracia parece corroborar un
planteamiento similar al del cine de los afios
treinta: que la revolucién implicé el caos,
una fuerza natural (“remolino”) que desqui-
cia la vida del pafs. Sin embargo, a diferencia
de las cintas de la década anterior, ahora no
se intenta criticar al gobierno surgido de
ese caos. Por el contrario, la lucha adquie-
re, mediante el monumento, un caracter
positivo. El monumento es la revolucién,
pero construida, domesticada, redimida de
su fiereza natural. La toma inicial muestra la
inauguracion del monumento, con ceremo-
nia civica y honores a la bandera, y la voz
off de aquel padre de familia tan afectado

jamin sugiere que quizd el gobierno de Cérdenas no
quiso firmar un simbolo tan identificado con el
callismo. Thomas Benjamin, op. cit,, pagina 134.

1 “Una pelicula de ciudad, porque quienes ha-
bian tratado el tema de la revuelta mexicana se iban
al campo. Y lo que yo vivi, lo que me conmovié, era
lo de la capital.” Bustillo Oro, op. cit., p. 261.
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por la revolucion (Miguel Angel Ferriz) que
explica cémo el caos fue el:

Si. Este monumento simboliza a la Revo-
lucién Mexicana. Estd consagrado a sus
muertos y a sus ideales. Tras la tormenta
de fuego y sangre, México construye ca-
rreteras, presas, escuelas. Y rinde home-
naje a quienes se sacrificaron para dar un
sentido nuevo, mds humano y generoso
a su historia. Esta obra de piedra que hoy
se inaugura, conmemora algo que costé
mucha sangre. Mucha sangre arrancada
al corazén de tantas familias mexicanas.
Santa sangre de nuestros hijos derrama-
da desde 1910. éQuién iba a adivinar en-
tonces el oculto impulso que se movia
desde lo hondo de México y arrastraria a
nuestros hijos con furia de remolino?
¢Quién iba a pensar entonces que tras
tanta musica y tanto brillo de las fiestas
del Centenario rugia ya la Tempestad?

La “furia de remolino” o el rugido de “la
tempestad” se convierten en decencia. Al
final de la pelicula los dos tinicos miembros
de la familia que sobrevivieron a la desgra-
cia revolucionaria se encuentran presentes,
bien arreglados, en la inauguracién del
monumento. La secuencia da la imagen de
una patria decente y acicalada, que se im-
pone por encima del caos y el desorden.
Por si la imagen no fuera suficiente, Bustillo
Oro y su guionista (Mauricio Magdaleno)
hacen que se vuelva a escuchar la voz off
de Miguel Angel Ferriz, que otorga sentido
constructivo a la lucha armada:

No, la sangre de mis muertos no corrié
en vano. Su martirio no fue inutil. Tanto
dolor tuvo fruto. Sobre su sacrificio,
Meéxico abre otra gloriosa pagina de su
historia.

|
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Efectivamente, Vino el remolino... abria
una nueva pagina de la historia, en el senti-
do que construia un nuevo sentido a la his-
toria reciente del pais. Dejaba atras la
resistencia frontal al gobierno post-revolu-
cionario, y a través del monumento le daba
un nuevo cardcter positivo: el de construc-
tor, el de artifice del progreso. Fueron mu-
chas las peliculas de fines de los afios
cuarenta y principios de los cincuenta que
exaltaron los valores del progreso empren-
dido por los gobiernos emanados de la re-
volucién.!” Desde el punto de vista
conservador —el que prevalecia en el cine
de la época— no tendria nada de malo la
existencia de tractores, hospitales, carrete-
ras y educacién. Lo negativo era la trans-
formacién de ciertos principios basicos de
la sociedad mexicana. Una y otra vez, el cine
mostré su preocupacion ante lo que consi-
deraba como una problematica asociada a
la modernidad: el divorcio, el trabajo feme-
nino, la disolucién de los vinculos familia-
res. Esa posicién aparentemente ambigua
(exaltacion del progreso —critica a la mo-
dernidad) predominé en el discurso cine-
matogréfico de la época. Lo novedoso del
discurso de los afos cuarenta era la visién
positiva del gobierno, al menos en aquel

17 Por ejemplo, en Crepusculo (1944) de Julio
Bracho se escucha el discurso de un médico que dice
que desde ese momento la obra de la revolucién de-
bera ser: “Para nosotros, los que empezamos a tener
la direccién de México en las manos, la palabra Revo-
fucién tiene un nuevo sentido. Significa la industriali-
zacién de México, la alfabetizacién, la salubridad
publica...”; en Rio Escondido (1947) de Emilio
Ferndndez, el mismo presidente Aleman emprende el
esfuerzo por llevar educacién y salud a la poblacion
rural mexicana; en El rebozo de Soledad (1952) de
Roberto Gavaldén también se exalta el valor de la
medicina rural impulsada por el gobierno al combatir
la miseria y la supersticién de los campesinos.
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esfuerzo constructivo por redimirse de la
naturaleza caética que lo habia originado.

LA MODERNIDAD Y LA INFAMIA

En Victimas del pecado, una pelicula del
Indio Fernandez de 1950, aparece una es-
cena que ha pasado a la antologja de la
infamia en el cine mexicano. Es de noche,
en el monumento a la revolucién. Debajo
de uno de los arcos se observa la imagen
del escudo nacional, formada con focos. Un
hombre camina apresurado, detrds de él una
mujer lo persigue, cargando un nifio recién
nacido, envuelto en un rebozo. Son Rosa,
una cabaretera (Margarita Ceballos), y
Rodolfo un pachuco explotador de muje-
res (Rodolfo Acosta).

— Perdéname, Rodolfo, yo...

— Largate y no me molestes —y le da una
bofetada.

— iPégame, hazme lo que quieras, me lo
merezco todo, pero no me abandones!
— Circula, si no quieres que te marque
la cara —y hace un amago de golpe.
— Andale-. Contintia su camino y ella tras
de él.

— Rodolfo, no puedo vivir sin ti.

- Estds borracha.

— Dime que me perdonas.

— Has arrastrado en el lodo mi reputa-
cién.

— No volveré a darte qué sentir. Te lo
juro por la memoria de mi mamacita.

— Con ese esperpento ya no puedes ga-
nar nada—sefiala al nifo—ni me sirves
para nada. iLargate!

— Trabajaré de dia y de noche, y todo lo
que gane serd tuyo —Se detienen frente
a un tambo de basura. —Sé fajarme duro
y te tendré siempre contento.
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- Ya no me eches perico. Yo vivo de rea-
lidades y no quiero estorbos. Ademds
dentro de media hora tenemos que dar
un golpe y me estan esperando.

— Yo te ayudaré como siempre, te obede-
ceré en todo. Dime, ¢qué debo hacer?

— Bueno, para que veas que te tengo ley,
te voy a dar un dltimo chance. Escoge
entre eso —senala al nifio— y yo.

— Lo pondré en el hospicio.

— ¢Para seguir aguantando las murmu-
raciones? Ja. Eso nomds faltaba. Lo que
no sirve éa dénde lo tiras? A la basura,
éno? —La cdmara muestra a la pareja, en
primer plano un basurero y al fondo uno
de los arcos del monumento —Bueno, ahi
tienes el basurero... Y date prisa, que
me estdn esperando.

El se marcha y la cdmara muestra cémo
ella llora y mira a su hijo. Lo deposita sua-
vemente en el basurero y corre a alcanzar
al hombre. La secuencia termina con una
toma abierta que muestra el tambo, mien-
tras que a lo lejos se ve a la pareja subir a
un coche donde esperan otros dos indivi-
duos. Al fondo se ve el monumento, con el
escudo nacional iluminado. El auto se mar
cha. En off, se escucha el llanto del bebé.

¢Hay una intencionalidad precisa en el
hecho de que esta vileza se cometa debajo
del monumento a la revolucién? El escena-
rio pudiera ser una eleccién casual del di-
rector, determinada por otros elementos
compositivos (por ejemplo, la soledad noc-
turna de la plaza, lo llamativo de las lineas
modernistas del edificio). Pudiera ser. Aun-
que una escena posterior complementa la
historia. Violeta (Ninén Sevilla), otra caba-
retera, enterada del abandono de la criatu-
ra, corre a rescatarla en el mismo escenario.
Pero la aparicién del monumento en otras
peliculas de la época hace pensar que su
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representacion en la pantalla tiene mas
implicaciones de las que simplemente
aparenta.

En Siempre tuya (1950), también dirigi-
da por el Indio Fernandez, el monumento
vuelve a aparecer como escenario de la in-
famia, aunque definitivamente menor. La
pelicula narra la historia de Ramén y Sole-
dad, una pareja de campesinos zacatecanos
que huyen de la pobreza y emigran a la ciu-
dad de México. Ramén (Jorge Negrete)
triunfa como cantante en la radio, y el éxito
marca su paulatina transformacién. Co-
mienza a desatender a su esposa Soledad
(Gloria Marin) al tiempo que inicia una re-
lacién con una mujer estadounidense. Hasta
que Ramén pide el divorcio a Soledad en el
interior de su lujoso departamento de la
Plaza de la Republica. Y como telén de fon-
do, detras de la ventana, grande e impo-
nente, se ve el monumento a la revolucién.

Como si el monumento se propusiera
visualmente como un espejo de lo que los
productores consideraban como una infa-
mia (en este caso, el divorcio). La aparicién
del monumento en esta secuencia pudiera
tratarse de una casualidad. O en todo caso,
dirian los escépticos, una obsesién perso-
nal del Emilio Ferndndez, el director de am-
bas peliculas. Sin embargo, el Indio no fue
el dnico director que mostré al monumen-
to con una connotacién semejante. Tam-
bién lo hizo Roberto Gavaldén —quien junto
a Fernandez era considerado como un di-
rector de calidad durante la época de oro
del cine mexicano- en La noche avanza
(1951). Esta pelicula cuenta la historia de
un pelotari macho y arrogante (interpreta-
do por Pedro Armendariz), que habita en
un departamento de la Plaza de la Repuibli-
ca, donde se encuentra ubicado el Frontén
Meéxico y también el monumento a la revo-
lucién. En una escena el pelotari recibe la

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

visita de una muchacha a la que ha seduci-
do. Ella le dice que espera un hijo suyo y €l
se desentiende del asunto. Al fondo, de-
trds de un gran ventanal, se observa la cu-
pula del monumento...

Quienes conocen la manera en que se
filma una pelicula saben que la seleccién
de la escenografia no es casual. A pesar de
que se filme de manera improvisada (como
solia filmarse en el cine mexicano de aque-
llos afios), los directores y fotégrafos so-
lian cuidar que el escenario coincidiera con
el sentido de la escena, ya que una secuen-
cia no tiene la misma lectura si la accién
dramatica se ubica en escenarios distintos.
No es lo mismo que el nifio sea abandona-
do en una barriada miserable, por ejemplo
bajo el puente de Nonoalco —otro espacio
urbano descrito en Victimas del pecado-
que bajo el monumento a la revolucién. Y
tampoco es lo mismo que un hombre que
acaba de dejar el mundo rural (y tradicio-
nal) al que pertenecia, pida el divorcio a su
fiel esposa en una milpa tipica del Altiplano
que en un lujoso departamento (con vista al
monumento de la revolucién). Los autores
de las tres cintas mencionadas selecciona-
ron como fondo al monumento porque re-
presentaba un contenido simbdlico preciso
que encajaba bien en el sentido que que-
rian imponer a cada una de las escenas.

Uno de los sentidos que primero vienen a
la mente con la vision de estas escenas es que
las desgracias suceden en uno de los espa-
cios que los autores de las peliculas veian
como embleméaticamente modernos, en
parte por el estilo decé del monumento y
los edificios circundantes. Las peliculas
muestran cémo las desgracias suceden en
la modernidad, que es vista como un espa-
cio que propicia la transformacién de las
costumbres. En ella puede suceder cual-
quier cosa que quebrante la moral tradi-
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cional: que una madre abandone a su hijo
por seguir al hombre que ama (caricatura
forzada de la transformacion de la familia
en los “nuevos tiempos”); que un hombre
no quiera hacerse responsable de su com-
portamiento sexual con una adolescente; o
que por irse con una gringa, un esposo in-
tente disolver el vinculo que lo une con una
mujer buena y fiel.

En las tres peliculas descritas la moderni-
dad juega un papel importante. En Victimas
del pecado el papel representado por
Rodolfo Acosta es un tipo plenamente ur-
bano, lo que para la mirada del Indio
Ferndndez equivale a decir que es un ser
“contaminado” por las costumbres estado-
unidenses. Basta ver la connotacién negati-
va con la que el director lo presenta, en una
secuencia previa, bailando un swing en el
interior de un cabaret. El Indio es mucho més
explicito sobre el papel nocivo del mundo
moderno en Siempre tuya. La pelicula mues-
tra detalladamente cémo el matrimonio lle-
ga a habitar el departamento de lujo, una
vez que él ha triunfado como cantante. Ella,
todavia enrebozada y él de traje entran al
edificio Vallarta, en la Plaza de la Republica.
El conserje les muestra el elevador primero,
y el departamento después (“pasen uste-
des, pasen; vean ustedes qué departamen-
to ultramoderno”). El, satisfecho, dice que
se siente raro “por la altura” (“cada vez mds
me siento asi, como... como si anduviera yo
volando, volando por todos lados”), y le
muestra la vista al monumento a la revolu-
cién, mientras que ella mira silenciosa, quiza
desconfiada. Es ahi donde poco tiempo des-
pués él le pide el divorcio:

— Quisiste que yo personalmente te lo
dijera, y aunque me duele el alma, aqui
estoy para decirtelo. Haz hecho muy mal
en obligarme a venir, porque lo nuestro
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ya no existe, y es cruel confesarlo: yo ya
pertenezco a otro mundo, me debo a
otro destino... Te pido mi libertad.

— Queria oirlo de tu boca, Ramén —dice
ella, sentada tranquilamente, con el mo-
numento de fondo, atrds del ventanal.
— Te ruego que comprendas, Soledad.
— Si Ramén, comprendo perfectamente.
Y me da mucho gusto que hayas subido
tan alto. Yo ya lo perdi todo, y me vuel-
vo a nuestra tierra.

— No te faltara nada, la mitad de lo mio
es tuyo

— Te lo agradezco mucho Ramén, pero
yo no necesito...

Como puede verse, algunos elementos
del didlogo subrayan la confrontacién en-
tre quien se estd transformando (“yo ya
pertenezco a otro mundo”) y quien una vez
que “lo ha perdido todo” decide volver a la
tradicion (“a nuestra tierra”). Un dato adi-
cional: curiosamente uno de los titulos que
se pensaron para Siempre tuya fue Suave
Patria, lo que muestra que el Indio y los
productores (que solian intervenir en el ti-
tulo de la pelicula), ademds de hacer un
homenaje a Lopez Velarde, vieron a la his-
toria como una metdfora de lo que le pasa-
ba al pais. Pero en las peliculas de los afios
cuarenta el monumento aludia a algo mds
que la modernidad. También representaba
al Estado surgido de la revolucién. Sin em-
bargo, en aquella época era imposible se-
parar ambos conceptos. Al menos en el cine,
estaban intimamente vinculados.

EPILOGO: LA IMAGEN CONTEMPORANEA DEL
MONUMENTO

Durante los afios sesenta y setenta los
productores no volvieron a representar en
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el monumento a la revolucién sus criticas o
desavenencias con el Estado. Como si el
cine fuera un espejo de la luna de miel efec-
tuada entre el gobierno y las clases media
y alta durante el desarrollo estabilizador. En
algunas ocasiones, el monumento aparecié
con otras connotaciones, como es el caso
de El balcon vacio(1961-1962) de Jomi
Garcia Ascot, una cinta que narraba los re-
cuerdos de guerra y el dolor del exilio de
una refugiada espanola. En la escena final
aparece una larga toma del monumento,
pero ya no relacionado con la infamia sino
con la figura de un Estado que proporcio-
na cobijo y amparo al personaje de aquella
mujer trasterrada. Sin embargo, a partir de
los afos ochenta volvieron a aparecer en el
cine diversas representaciones del monu-
mento a la revolucién que daban una ima-
gen critica hacia el Estado mexicano. En los
dltimos veinte aftos, el monumento ha sido
visto como un emblema del fracaso guber-
namental en sus propdsitos fundamenta-
les: dar amparo a los desprotegidos, o
seguridad a los ciudadanos.

En El Milusos (1981) de Roberto C. Ri-
vera, una produccién privada (de Televicine)
con guién de Ricardo Garibay, se da una
visién simplona del problema de la migra-
cién campesina a la ciudad, con el discuti-
ble argumento de que es preferible la
miseria rural a la urbana. En una de las se-
cuencias se desarrolla un didlogo que ex-
plica los motivos del migrante para venir a
la capital. El didlogo ocurre mientras enja-
bona la vitrina de un carnicero:

— No, pues yo considero que la tierra
debe trabajarse para que produzca —dice
el carnicero. Si no la trabajan...

- Si... td dices tierra porque estds
aqui... pero la tierra ¢pa’ qué? épa’qué?
Dicen que pronto, dicen que pronto
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siempre, pero pronto es nunca.... ¢O qué
si? El agrarismo... el agrarismo... ¢ésin
maquinas, qué? ¢sin dinero, qué?
¢sin semilla y sin agua qué? Si ni te pres-
to, équé? Para qué... ¢Alld eres alguien?
No, alld no eres nada. Aqui vienes acd y
eres alguien, aca aqui. Por eso yo me vine
para acd... Pal trabajo, para ganar dine-
ro seguro, para mandar alld a mi casa a
mi casa a mis nifios...

— Tipele, tipele y ya deja de hablar éo
vas a querer luego que te pague por el
perico, verdad?

- No, ya le voy a limpiar bien...

Después del didlogo aparecen tomas en
donde se ve al campesino caminar por las
calles de la capital. Cruza las avenidas, en-
tre el barullo de autos y camiones. Camina
junto al monumento a Judrez en la Alameda
y al llegar al monumento a la revolucién se
detiene a mirarlo, imponente. De alguna
manera, vinculada con el didlogo anterior,
la escena da al monumento un sentido cri-
tico: el emblema de un Estado que ya no
puede cobijar a los ciudadanos mas des-
protegidos.

En Entre Pancho Villa y una mujer des-
nuda (1994-5), de Sabina Berman e
Isabelle Tardan, el monumento a la revolu-
cién aparece como una imagen de afioran-
za. Aparece en una escena tragicomica en
la que el protagonista, un joven historiador
(Arturo Rios), va a dejar flores a la tumba
de Villa en el monumento, acompariado por
unos mariachis. La cdmara muestra al gru-
po en el monumento, con intercortes a un
puesto ambulante en el que se vende
parafernalia villista y guadalupana (!): ca-
misetas, estatuillas, postales, etcétera. En
offla voz del personaje habla de la historia
de México como una suma de traiciones, y
se queja de que como historiador no le
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queda mds remedio que consignarlas. De
aht, junto al mariachi, comienza a rumiar sus
penas de amor (la pelicula plantea que los
modelos de masculinidad mexicana con-
tempordnea estan en crisis, que son un re-
ferente tan mitico como Pancho Villa) y
termina hablando en un teléfono pablico,
para dejarle un mensaje a la mujer que ama:

— Cudénta traicién, carajo, a la democra-
cia, a la justicia, a este pobre pais nues-
tro, tan pobre y tan amargo. Nos
asesinaron a la revolucién de 1910, nos
estdn matando a esta revolucion de fin
de siglo. Estoy exhausto de tanto fraca-
so. Estoy exhausto de la historia, de ser
el bufén que le lleva el registro a la muy
puta... Estoy exhausto, exhausto de ha-
blar todo el tiempo con tu maldita
contestadora...

En esta secuencia, Sabina Berman rela-
ciona la imagen de una masculinidad en
crisis en las relaciones contemporéneas con
el fracaso y olvido del proyecto politico de
las vertientes populares de la lucha armada
de 1910 (zapatismo, villismo). Pero lo que
prevalece es la idea de que México es una
nacién fundada en mitos tergiversados o
traicionados.

La dltima imagen filmica del monumento
aparece en Todo el poder (1999) de Fer-
nando Sarifana. La pelicula, una comedia
sobre la violencia y la inseguridad en la ciu-
dad de México, documenta la dltima vision
que las clases medias tuvieron del régimen
emanado de la revolucién, y concretamen-
te de la suerte del sistema politico mexica-
no sostenido por el PRI. El monumento a la
revolucién aparece en varias tomas aéreas
como un simbolo degradado. Las tomas le
dan un lugar privilegiado, es el punto de
llegada. Sin embargo, la imagen del edificio
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dista mucho de ser dignificante: todo lo
contrario, se le ve como algo masivo y a la
vez sombrio. Curiosamente, las tomas en
las que aparece preceden a la presentacién
de funcionarios pdblicos que se encuen-
tran en complicidad con el crimen organi-
zado de la Ciudad de México.®

En la primera aparicién del monumento,
la cdmara muestra una vista, tomada desde
un helicdptero, de las azoteas de la ciudad
(se trata de algtin barrio céntrico, con po-
cos drboles, un paisaje sobrecargado).
Como si el Estado mexicano y su emblema
principal se encontraran montados sobre
una sociedad masiva y cadtica. Mientras
tanto, se escucha la voz de un joven locu-
tor de radio (Olayo Rubio):

Cay6 otra banda de secuestradores. Pero
escuchen bien esto: el sefior tenia otra
chamba, otro trabajito... Era nada mds
y nada menos que el comandante Jestis
Saldana, jefe de la Unidad Antisecuestros
del estado de Morelos. Nos enganan, es-
timados radioescuchas, nos engafan...

A continuacién aparecen, en la plaza, a
los pies del monumento, el Procurador Ge-
neral de la Reptiblica con un amigo, cami-
nando. Atrds, los guaruras, de traje y lente
oscuro, que voltean para todos lados. Co-
mentan la noticia que se escuché antes
en voz en off. El Procurador explica a su ami-
go en términos coloquiales que la lucha

'8 | 3 vision de la clase media mexicana coma vic-
tima principal de la inseguridad, corrupcién y vincu-
los de la clase politica gobernante con el crimen
organizado no fue inaugurada por Todo el poder.
Las primeras imdgenes con ese sentido en los me-
dios masivos de comunicacién fueron difundidas a
mediados de los afios noventa por las telenovelas
de Argos/TV-Azteca (Nada personal, Demasiado
corazon).
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contra la corrupcién es efectiva, porque
hay mucha vigilancia por parte de la pren-
sa y las organizaciones de derechos hu-
manos (“ya ni es tan facil andar metido en
cosas sucias”). El amigo duda, y dice que
no es posible que el comandante haya es-
tado solo. La secuencia termina con una
toma contrapicada de los personajes bajo
el monumento. Los personajes aparecen
trajeados y acicalados. Son el simbolo de
un gobierno que busca legitimarse a tra-
vés de una aparente apertura democrati-
ca que se dice marcada por la existencia
de instituciones garantes de la democra-
cia. Sin embargo, la sociedad civil (el lo-
cutor de la radio) desconfia del gobierno
(con razén, como se vera adelante). Una
voz (la de la sociedad civil) que aparece
como infalible y objetiva, en la adaptacion
actualizada de la frase vox populi, vox dei.

La siguiente aparicién del monumento se
ubica en una de las partes centrales de
la pelicula: el momento en que el prota-
gonista Gabriel (Demian Bichir) y sus
amigos, deciden tomar la justicia en sus ma-
nos, para combatir a los comandantes
corrompidos de la policia judicial. Van a
tomar por asalto una bodega clandesti-
na, donde se guarda la mercancia roba-
da por la banda de policias. En su
trayecto aparece el monumento en una
toma nocturna, como simbolo del ene-
migo que intentan derrotar: la alianza de
un mal gobierno con el crimen organiza-
do. En esta secuencia, la toma en que se
ve el monumento es la tnica que no estd
directamente relacionada con la accién
descrita. Eso hace que su contenido sim-
bélico sea inequivoco.

La tercera aparicion es muy similar a
Siempre tuya y La noche avanza. El monu-
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mento aparece detrds de un gran ventanal
de la oficina del Procurador. Es testigo de
cémo Gabriel (Bichir) presenta en un vi-
deo la prueba de que un comandante de la
policia realiza un asalto. El procurador le
explica a Gabriel que no puede hacer nada,
que no son pruebas suficientes, que tiene que
actuar conforme a derecho. El otro se mar-
cha indignado. La secuencia concluye con
el procurador llamando por teléfono al co-
mandante que aparecia en el video, como
la prueba de que estaban en complicidad.
El sentido de estas escenas se afirma al fi-
nal de la pelicula, con mds tomas aéreas. Y
aunque no aparece el monumento, confir-
ma la resistencia de la “sociedad civil” ante
los abusos de la autoridad. Sobre varios
edificios (la torre latinoamericana, las to-
rres gemelas de Polanco, el dngel de la In-
dependencia, la bandera mexicana de
Campo Marte) se escucha la voz de otra
locutora de radio (Fernanda Tapia):

Amigos, ése acuerdan el asunto este de
los secuestradores? N'ombre, tuvo un
final de telenovela... un video llegé a la
redaccién de los principales diarios y no-
ticiarios de este pais, y bueno, esto pro-
vocé que aprehendieran a don Julidn
Luna y al recién nombrado comandante
Alfonso Moreno. 3, ja... Seguro se van
a amparar, y a nosotros ya ni Dios nos
ampara.

En muchos sentidos, Todo el poder es
una pelicula de fin de régimen, que refleja
el descontento clasemediero que enmarcé
la caida del gobierno priista. Su trama ha-
cia patente una oposicion frontal a quienes
ocuparon hasta el afio 2000 la direccion
del pais. Pero, como hemos visto hasta aho-
ra, las imdgenes con las que se resistieron
no fueron precisamente nuevas. La resisten-
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cia filmica a la imagen del gobierno emana-
do de la revolucién pasé por formas varia-
das, desde la oposicién mas o menos
abierta, hasta la enunciacion de una ima-
gen civica aparentemente neutra que ocul-
taba la intencion de recordar el origen
ilegitimo y cactico del Estado. Afos des-
pués, en afios 80 y 90, la critica prevale-
cié, al mostrar al monumento como el
cascarén vacio de un ideal politico y social.
Lo curioso es que el mismo interés mostra-
do por el Estado de formular un simbolo
que lo contuviera fue correspondido por
los productores en su intento de enunciar
imdgenes que contradijeran dicho signifi-
cado. Como si la construccién estuviera
fatalmente destinada a contener un senti-
do distinto, e incluso contrario al que ori-
ginalmente estaba pensado (no hay que
olvidar que el edificio estuvo originalmen-
te pensado como la sede del poder legisla-
tivo durante el perfiriato, uno de los
principales emblemas del régimen). Hoy,
que parece que el sistema politico que vi-
vi6 bajo el amparo de la revolucién ha lle-
gado a su fin, valdria la pena preguntarse
cudles serdn los nuevos simbolos y emble-
mas en los que se enfocard la resistencia.
Pero es probable que después de una in-
tensa vida como simbolo a lo largo del si-
glo XX, el monumento a la revolucion esté
condenado al olvido.
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SENTIMIENTO ESTETICO Y CULTURAL NACIONAL.
ALBERTO T. ARAI: LA BUSQUEDA ENTRE
MODERNIDAD Y NACIONALISMO!

Francisco Santos Zertuche*

1. DIMENSION CUALITATIVA DEL PARADIGMA
Y LA DIMENSION DUAL DEL DISCURSO

Iberto T. Arai fue un creador y un inte-

lectual. Si bien Arai cultivé la arquitec-
tura y la filosofia, por decisién personal
dedicé mds tiempo a la creacién arquitec-
ténica sin desatender el gran atractivo que
sintié por la reflexion filoséfica. Desde esta
posicién elaboré un discurso personalisimo
de naturaleza dual —tedrico y artistico—,
imbricado en las ideas generales del
binomio paradigmdtico de modernidad y
nacionalismo prevaleciente en México du-
rante la primera mitad del siglo Xx. La idea
de la estética con identidad nacional orien-
tada a conformar una época de moderni-
dad cultural en México esta en lo esencial
de ese discurso peculiar asumido por el

! Una version preliminar de este trabajo se pre-
senté como ponencia en Latin American Studies
Association, XXV INTERNATIONAL CONGRESS, Las
Vegas, Nevada, USA, 7-9 october, 2004, CIT008.

* Departamento Evaluacion del Disefio, UAM-A.
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A Humberto lannini y Carlos Pérez Infante,
sus alumnos

autor. La historicidad del discurso de Arai
estd inscrita en la historicidad del discurso
nacionalista impulsado desde el poder po-
litico por los regimenes emanados de la
Revolucién Mexicana, en especial a partir
de 1920, cuando México vivié poco mds o
menos cuatro décadas en plena revolucion
social y cultural nacionalista.

Si bien una golondrina no hace verano,
la vida de Arai se desenvolvié con intensi-
dad en ese contexto nacionalista del Méxi-
co de la primera mitad del siglo XX. Quiza
resultaria excesivo considerarle un contra-
peso en el paradigma de la modernidad y
nacionalismo buscado en tantas esferas de
la vida politica y cultural del pais, sin em-
bargo, Arai tuvo un vuelo consistente y
poderoso en si mismo que le permitié pro-
poner vientos frescos al pensamiento de la
época. Los 44 afios de su vida pueden
apreciarse en dos etapas. La primera fue
esecialmente formativa. Destaca casi imper-
ceptiblemente la célida presencia materna
sobre la vida mexicana y sobre todo lo pe-
culiar de la figura paterna en lo que fue una



solida educacion familiar, adicionalmente
algo igualmente intenso y determinante fue
su formacién académica universitaria, que
lo convirtiria en un singular profesional en
los campos imbricados de la filosofia y la
arquitectura.

Alberto T. Arai Espinosa naci6 en la ciu-
dad de México, el 29 de marzo de 1915,
hijo del doctor en filosofia y diplomati-
co japonés Kinta Arai, notable poligloto,
natural de Ueda, provincia de Nagano,
Japén; y de dofa Lucila Espinosa de Arai,
natural de Veracruz, Ver. Repuiblica Mexi-
cana. El arquitecto Arai fue el cuarto de
seis hermanos.

A causa de la profesién de su padre, el
arquitecto Arai viajé por varios paises
desde muy nifio; vivié y visité los siguien-
tes paises, aparte de México: Estados
Unidos de Norteamérica, Brasil, Argen-
tina, Chile, Pert, Panamd, Cuba, Francia
y Espaiia; en donde obtuvo el titulo de
Bachiller Elemental, en el Instituto Car-
denal Cisneros de la Universidad Cen-
tral de Madrid, Espana, en 1931.

En plena juventud, tras el éxodo estu-
diantil por diferentes escuelas y distin-
tos paisajes, regresa a México, y su
sensibilidad, consciente ya, recibe el im-
pacto del paisaje y la vitalidad del pue-
blo mexicano, del mismo modo que palpa
la peculiar estructura social y étnica de
México, representada en los miuiltiples
nticleos raciales que forman los estratos
de la sociedad. Desde entonces se apa-
siona por los problemas de su pais, por
su arte y su colorido, por las interrogan-
tes y los contrastes que hasta la fecha
vive y no ha resuelto México. Su mente
eminentemente especulativa, capta y fija
la profunda raiz del ambiente mexicano,
desmenuza detalladamente los proble-
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mas mexicanos y los enfoca para llevar-
los a una solucién radical. Radicalismo
que normard siempre sus soluciones en
materia arquitectdnica y filoséfica, inten-
tando expresar las ideas mds abstrusas
y abstractas, dejandose influir por la tra-
dicién ideografica chino-japonesa, por
los glifos mayas y por los jeroglificos egip-
cios. Estudia sanscrito, griego, latin, ja-
ponés, francés, inglés, aleman, nahuatl y
maya.?

Hacia 1932, Arai volvié a México siendo
un adolescente de 17 afios.

Su regreso a México coincidié con el
despertar de sus aptitudes artisticas y
culturales. Se inscribe en la Escuela Na-
cional Preparatoria, y de inmediato par-
ticipa como miembro de un selecto grupo
de amigos, que desde entonces se cons-
tituyeron en lo mejor de la intelectuali-
dad mexicana. De esta época datan los
primeros articulos de indole cultural y de
afirmacién filosdfica, orientandose hacia
la estética principalmente.

Segunda, la etapa profesional de su vida
también duré algo mds de dos décadas; no
se trata de una linea divisoria precisa, si
acaso linicamente es una manera de com-
prenderle. Su trayectoria profesional se ca-
racterizé por una muy intensa actividad
intelectual y arquitectdnica, como ha que-

2 En adelante transcribo el texto “Semblanza de
Alberto T. Arai, o [sobre escrito] Datos Biograficos
de...”, al parecer inédito; hace algunos afios recibi de
su hijo Adalberto Taro Arai Prado, una fotocopia
mecanoscrita del archivo familiar; se trata de un tex-
to anénimo, pero lo cuidadoso de la prosa y lo cer-
cano de la apreciacién sobre su persona, permite
atribuirlo a la pluma y amor de Emma Prado, su es-
posa.
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dado dicho. Se observa en ella la construc-
cién paulatina de su discurso tedrico y ar
tistico, tejido por un hilo invisible de
modernidad y un reiterado sentido de lo
nacional, mds la aspiracién —en ocasiones
explicita y en otras no— de promover un
camino paradigmatico de la modernidad
amalgamada con lo que consideré auténti-
co derivado de la problemitica histdrica,
social y cultural del pueblo mexicano. En
rigor sus primeras obras ensayisticas apa-
recen en la transicién entre lo que aqui se
consideran las dos grandes etapas de su
vida.

Cursa la carrera de arquitectura, al mis-
mo tiempo que es uno de los alumnos
mds brillantes de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Auténoma de
Meéxico, disciplina que terminé en varias
etapas y que continué cultivando toda
su vida. De no ser por sus actividades
absorbentes en el terreno de la arqui-
tectura, por un lado, y por su prematura
desaparicién, Alberto T. Arai, estaba lla-
mado a ser el fildsofo mds importante
de su pais. Dada la originalidad filos6fi-
ca de sus enfoques y soluciones. A pe-
sar de su juventud, Alberto T. Arai realiza
algunos trabajos bien fundamentados,
que ya pueden considerarse como apor-
taciones a la arquitectura y a la filosofia
y, en general, al pensamiento. Su dltimo
afo de Facultad, coincide con la publi-
cacion de su primer libro Voluntad cine-
matogrdfica, ensayo para una estética del
cine; prosiguiendo con otros estudios de
teoria arquitecténica: La nueva arquitec-
tura y la técnica, [ca.1937-1938] Nue-
vo urbanismo, El logicismo auténomo; y
mdltiples articulos en las revistas mas
connotadas de la ciudad de México, reco-
nocidas en el extranjero por su calidad.

A partir de estas publicaciones, sus pro-
ducciones seguirdn el camino de la filo-
sofia, que culminardn como teérico de
la arquitectura.

La revista Letras de México, 1937-1947,
le permitié debutar desde los primeros nii-
meros. Ahi publicé varios articulos entre
1937 y 1945: “El cine inorgénico” (que es
un capitulo breve de su primer libro Volun-
tad cinematogrdfica...), “La estimacion de
la arquitectura”, “Le Corbusier o la afirma-
cién de una arquitectura’, “La arquitectura
en dos capitulos”, “Del cine soviético”, “El
“Salén México” de Coplan”, “Samuel Ramos
y la Filosofia”, “Contribucién a la teoria de
la politica”, “La dualidad en la Historia”, “La
metafisica de Heidegger”, “El elogio del sno-
bismo’, “Rivera y Orozco, pirdmides del Sol
y de la Luna de la pintura actual”. Asimismo
colaboré con otras revistas literarias como
La Rueca, 1941-1947, (que reaparecié en
1948, con cuatro nimeros), y especializa-
das en arquitectura como Arquitectura y
Decoracion, Arquitectura y lo demds, Es-
pacios: Revista integral de arquitectura y
artes pldsticas, (1948- 19557?), ahi publicé
en 1949 “El mejoramiento de la casa cam-
pesina’, y, “Centro escolar en Cintalapa,
Chis.”; también envié periodicamente co-
laboraciones a la revista Taller y al Suple-
mento Cultural del periédico El Nacional.

Cuando Arai tenia 31 afos su produc-
cién filoséfico-literaria empezé a ser reco-
nocida por varios de los mds destacados
intelectuales y, actualmente son un corpus
historiogrdfico de amplio alcance interdis-
ciplinario; el primero en hacerlo fue José Luis
Martinez, en 1946 asentd: “Alberto T. Arai,
arquitecto y fil6sofo, escribe inteligente-
mente ensayos sobre los mds diversos te-
mas”; luego en 1949 cité los ensayos
Voluntad cinematogridfica..., 1937. Nuevo
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Urbanismo, 1940, [en colaboracion con los
arquitectos Raul Cacho y Enrique Guerre-
ro]. El logicismo Auténomo, 1941. La téc-
nica literaria del Quijote, Tuxtla Gutiérrez,
Chis., 19473 Por su parte, José Gaos co-
ment6 en 1947 de Voluntad cinematogra-
fica..., “...en fin, en el mismo movimiento
deben quedarse comprendidos los cona-
tos de interpretacién o fundamentacién
estética y filoséfico-técnica y artistica del
cine y atin de otras artes y técnicas recien-
tes que pueden registrarse hasta ahora,
como el hecho al comienzo de la serie de
sus vigorosos ensayos, aqui en México, por
el sefor Arai, cuyo filoséfico eros se siente
arrebatado por su fuerte juventud hacia los
temas virgenes y por ende de mds dificil
penetracion.”; afos después, en 1954, Gaos
vuelve a opinar que “El arquitecto don Al-
berto T. Arai, autor de ensayos de varia lec-
cion, pero todos ahondadores hasta
estratos que sélo de filoséficos pueden
calificarse y todos también de una indepen-
dencia y novedad que denotan una verda-
dera originalidad, hizo en El Logicismo
Autonomo un intento demasiado ambicio-
so por lo temprano y para lo conciso que
es”* Y finalmente, en 1955, Leopoldo Zea
observé que

3 Cito respectivamente, José Lufs, MARTINEZ Méxi-
coy la Cultura, capitulo: Las letras patrias, de la época
de la Independencia a nuestros dias, Editorial Se-
cretarfa de Educacién Puiblica, México, 1946, para-
grafo 16, p. 467; y Literatura Mexicana, siglo XX,
1910-1949, Segunda Parte: Guias bibliograficas,
México, 1949, p. 17

4 Cito respectivamente, José, GAOS Filosofia de
la Filosofia e Historia de la Filosofia, capitulo: Estéti-
ca y Arte, Editorial Stylo, México, 1947, p. 100; y,
Filosofia mexicana de nuestros dias, capitulo: Cinco
afios de Filosofia en México, Imprenta Universitaria,
Meéxico, 1954, p. 31.
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Alberto T. Arai intenta algo parecido con
su Logicismo Auténomo; después de
hacer un examen y balance de las dlti-
mas corrientes del pensamiento europeo,
como lo son la filosofia de Husserl,
Scheler y Heidegger, llega a la conclu-
sion de que estas no cumplen su come-
tido filoséfico, proponiendo asi un punto
de vista, que habrd de ser asimilado y
superado de este pensamiento, aporte
americano a la filosofia. Propone la teo-
ria de la teoria: cada ciencia tiene su es-
tudio particular, y es por este su estudio
particular, que se diferencia de otras cien-
cias. Existe una teoria para las diversas
zonas de lo existente: lo natural, lo cul-
tural y lo ideal; pero también puede ha-
ber una Teoria de estas parciales teorias,
una ciencia de las ciencias.’

En 1937 a los 22 afios, el joven Arai habia
logrado introducirse en los circulos de un
grupo de escritores mexicanos que insistian
en “encontrar las raices nacionales de la cul-
tura”. Al ano siguiente fundé con el arquitec-
to Enrique Yéiiez, entre otros, la Unién de
Arquitectos Socialistas. De ese tiempo da-
tan sus ideas en favor de el funcionalismo y
racionalismo europeos en arquitectura, an-
tes de que iniciara su trabajo como creador-
arquitecto lo cual sucederia a partir de 1939.
Asi, inici6 su discurso tedrico que luego mez-
claria con sus experiencias artisticas como
arquitecto, pero seguiria escribiendo y rea-
lizando cuanto proyecto y obra de arqui-
tectura se le presentara. El tema de lo
nacional y el nacionalismo quedaria
deslidado en definitiva en su Ensayo de va-
loracion de las artes pldsticas en México,

> Leopoldo, ZEA La Filosofia en México, capitulo:
El neokanteanismo, Editorial Libro-Mex., México,
1955, p. 106.
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1900-1950, que publicé en 1953 pero que
antes fue el material de una conferencia dada
en el Palacio de Bellas Artes el 1 de Diciem-
bre de 1950, al tiempo que realizaba lo mas
destacado de su experiencia profesional, su
participacion en el proyecto y construccion
de los Frontones de la Ciudad Universitaria.
Su pensamiento de juventud estuvo envuel-
to en la polémica de las ideas nacionalistas
del pais; la polémica no ceso, la experiencia
de CU mostr6 otra faceta del debate mo-
demidad y nacionalismo entre los artistas y
arquitectos que intervinieron. Pero los
muralistas tenian su propio discurso conso-
lidado sobre lo moderno y lo nacional, tan-
to en los postulados teéricos como en el
lenguaje artistico particular; los creadores
de la llamada “escuela mexicana de pintura’,
habian asentado en el imaginario social su
discurso ideoldgico y artistico. Arai consi-
deré que en pintura habia “un sentimiento
estético nacional” y pretendia que algo si-
milar sucediera en el campo de la arquitec-
tura como expresion del México moderno.
Entre los arquitectos las diferencias eran
abismales, quiza lo siguen siendo. Al pare-
cer Arai se limité a observar la polémica que
se gener6 en CU, no hay evidencia directa
de una intervencién suya. Probablemente
estas circunstancias le llevaron a escribir su
Ensayo de valoracion de las artes pldsti-
cas..., de los dltimos cincuenta afos. Se
empefié en formular una reflexién a pro-
fundidad. Empez6 por definir en rigor las
nociones de “cultura nacional y cultura
tradicional”. Establecié que la historicidad
de la cultura de nuestro pais en su “fase
nacional” comprende desde 1810.Y ala vez,
instauré su idea de una legitimidad de esa
historicidad: se entiende por

...tradicién nacional aquel conjunto de
hechos histéricos acaecidos anterior-
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mente a la fundacién de una nacién in-
dependiente, realizados por un pueblo
antes de la llegada del momento en que
resuelve conducirse por si mismo den-
tro de la vida internacional. Y, paralela-
mente, debemos enteder por nacién,
como entidad politica capaz de realizar
todos los contenidos de la cultura hu-
mana, la vida de ese mismo pueblo a
partir de esa determinacién legal, apro-
vechando naturalmente en su nueva vida
las ensefanzas de su genuina tradicién.®

Consecuentemente, “tanto la figura de
Cortés como la de Cuauhtémoc no perte-
necen a nuestra nacionalidad politico-cul-
tural, sino a nuestra tradicién histérica’,
(p- 7) y por extensién toda manifestacién
artistica. Se propu.o estudiar las tenden-
cias fundamentales de los movimientos
estilisticos nacionales, junto con los artis-
tas y sus respectivas obras, a partir de cons-
truir lo que llama “método critico-histérico
de validez objetiva’, de esta manera trata-
ba de contribuir “al enriquecimiento del
debate de valorizacion estética que en este
momento [(1950)] estamos obligados a
seguir todos los mexicanos, todos los ar
tistas, criticos, historiadores, fil6sofos y afi-
cionados a nuestro arte contemporaneo.”
(p- 8) Suponia que de esta manera se po-
dria unificar el sentimiento estético nacio-
nal, articulado por una teoria se llegaria a
la unidad estética como ideal cultural, para
potenciar el estilo mexicano. “Nuestra pin-
tura es un arte representativo de las inquie-
tudes artisticas de la nacién”. Las demds
artes “poseen un grado menos definido y
contundente’, aludia entre otras al graba-

6 Ensayo de valoracion de las artes pldsticas. ..,
p- 7. En delante se sefialardn las paginas entre pa-
réntesis dentro del texto.
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do, escultura, cine-fotografia, escenografia
teatral, y a la arquitectura. Asegurando de
ésta, sin mds discusion: “cuyo estilo esta
apenas en vias de arraigamiento por estar
en una etapa de experimentacion, afron-
tando los nuevos problemas planteados por
los recientes programas de necesidades a
satisfacer”. (p. 29) A manera de conclusién
aseguré en ese texto: “Nuestro futuro no
puede ser desarrollado de acuerdo con algo
que no esté fincado en las inquietudes tra-
dicionales de nuestro pais, tanto en lo his-
térico como en lo popular. Reiteramos
nuestra fe y nuestra esperanza en los desti-
nos de la cultura nacional”. (p. 43) Recien-
temente, Enrique X. de Anda (1980) ha
apreciado con justeza que, para Arai “la ma-
duracién de su teoria de la arquitectura
nacional parte de dos planteamientos:
definicién del cardcter “psicohistérico de
México”, concepto que encuentra su expli-
cacion en la certeza de que México, como
“pueblo histérico”, estd conformado por la
herencia indigena subyacente atin en el alma
moderna...”’/

2. LA DIMENSION ARTISTICA DEL DISCURSO
Y OTRAS CONSIDERACIONES

El afio de 1939, en colaboracién con otro
compariero, concursa con la convocato-
ria lanzada por la cT™ (Confederacion
de Trabajadores de México), con el tema:
“De los Edificios de la Confederacién de
Trabajadores de México”, obteniendo el
primer premio, proyecto que no se reali-
26, pero que él utilizé como tema para
presentarlo como tesis de su examen

7 Enrique X. de Anda “Alberto T. Arai: Funciona-
lismo y prehispanismo’, en revista Plural vol. 10, 2
época, nim. 111, México, 1980, p. 40.
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profesional, [1940] guiado siempre por
el idealismo, con proyectos de grandes
vuelos, sin muchas posibilidades de rea-
lizacién, por la audacia de sus solucio-
nes y lo ambicioso del conjunto. Se retira
de los caminos comerciales, tendencia
que sigue la mayoria de los arquitectos
de todo el mundo, ya que el arquitec-
to Arai se orienta hacia la solucién de
los problemas sociales del pais.

A consecuencia de la Il Guerra Mundial
y debido a su ascendencia japonesa, fue
obstaculizado y cesado en algunos de
sus empleos, viéndose en la necesidad
de trabajar en la provincia, por lo que se
traslada a Veracruz en el afio de 1940 y,
posteriormente, al estado de Hidalgo, en
1943, perdiendo con esto una de las
mejores oportunidades en los inicios de
su carrera de arquitecto, en los momen-
tos en que se perfilaba el primer gran
proyecto de planificacién hospitalaria
nacional. A pesar de haber obtenido en
1945 el segundo premio en el Concurso
de Hospitales, convocado por el Insti-
tuto Mexicano del Seguro Social, este
proyecto, que iba a construirse en Le6n
Gto., tampoco se hace realidad debido
a los cambios politicos del pais. [El pri-
mer lugar se le otorgd al arquitecto Enri-
que Yarez].8

Su vida y su obra son inseparables en su
biografia. En 1946 se casé con Emma Pra-
do, egresada de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM. Al afo siguiente lo en-
contramos trabajando en el Estado de
Chiapas, pues fue nombrado Jefe de Zona

8 Sobre este asunto en el documento biografico
que comentamos se asegura que Arai obtuvo el se-
gundo lugar, pero De Anda, afirma que “el proyecto
de Arai ocupa el tercer lugar’, op. cit. p. 45.
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por el Comité Administrador del Programa
Federal de Construccién de Escuelas, don-
de radica hasta 1950. En octubre de 1947,
en el Cabildo de la ciudad de Tuxtla
Gutiérrez, se ofrecié un ciclo de conferen-
cias para celebrar cuatro siglos del naci-
miento de Miguel de Cervantes Saavedra.
Dos de las conferencias fueron impartidas
por la pareja de jovenes recién casados.
Emma Prado leyé una conferencia que de-
nomind “Dulcinea, protagonista invisible del
Quijote”, mientras que Arai la titulada “La
técnica literaria del Quijote”. Es claro que
se trataba de un evento de cardcter litera-
rio. Dos afos después, en 1949 Arai se in-
corporé con un grupo interdisciplinario que
realizé la célebre expedicién a Bonampak e
hizo de esta experiencia una de sus mejo-
res apreciaciones de la arquitectura y el
urbanismo maya. Medio siglo después, la
relectura de ambos textos desde la 6ptica
del discurso tedrico-artistico de Arai, se
revelan como una premonicién los argu-
mentos del discurso de intenciones que
convertiria en realidad féctica en los Fron-
tones. Destaco entre muchas ideas suge-
rentes que hay en ambos textos un sensible
e inteligente andlisis, que en suma es un
verdadero elogio del concepto “pirdmide’,
(mexicana), que compara con sus “rivales”
las egipcias y otros monumentos del arte
universal. Lo que ahi encontramos es que
Arai sucumbié a la tentacién de introducir
los temas de su discurso arquitecténico
—frente al Quijote- en un trabajo de caréc-
ter literario, e, hizo, frente a Bonampak un
gran alarde discursivo de imaginacion, ca-
pacidad técnica y argumentativa. Pero lo
realmente encomiable es la traduccion de
esas experiencias discursivas a una expe-
riencia arquitecténica que ha soportado la
lectura critica historiogréfica y pervive ad-
mirada en la actualidad.
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Tomemos un poco de aire para dar paso
al dato biogrdfico sobre este iltimo asunto.

En este tiempo es designado como Ar
quitecto Técnico de la Expedicion Artis-
tica a Bonampak, Chiapas, organizada
por el Instituto Nacional de Bellas Ar
tes, en 1949, y que resulté una expedi-
cién sensacional por la divulgacién que
el Instituto Nacional de Bellas Artes le
dio para el conocimiento de ese peque-
Ao nucleo humano, dltimo descendiente
directo de los antiguos mayas. La impor-
tancia artistica e histérica de este lugar,
radica, sobre todo, en que ahi fueron
encontradas las pinturas al fresco mds
antiguas del continente americano, eje-
cutadas en los muros de los templos en
ruinas. El arquitecto Arai escribié enton-
ces: La arquitectura de Bonampak y Via-
je a las ruinas de Bonampak, obra
publicada péstumamente, en 1960.
Después de terminada su misién en
Chiapas, regresa a la capital de la Re-
publica, durante el periodo que abre
grandes posibilidades a la arquitectura
mexicana, como el magno proyecto (que
se realizé) de la Ciudad Universitaria.
Trabaja como arquitecto contratado por
la Ciudad Universitaria, donde realiza las
obras del Frontén Cerrado para Jai-Alai
y los frontones abiertos; [asunto al que
hemos aludido lineas arriba].

La evaluacién mds dura de la obra de Arai
provino del arquitecto Frank Lloyd Wrigth
en 1952. Wrigth levanté una de las mds
grandes polémicas al asegurar que sélo tres
obras de CU merecian ser consideradas una
expresion arquitecténica de auténtica mo-
dernidad mexicana: el Estadio, la Bibliote-
ca y los Frontones. El orgullo de algunos
colegas quedé muy lastimado. Al recibir un
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comentario favorece a la obra, en cierta for-
ma se ratificaba su discurso tedrico-artis-
tico. Mds recientemente, otra lectura
historiografica nos ilustra. De Anda consi-
dera que los Frontones le permitieron a
Arai:

...la oportunidad de plasmar en un di-
sefio todos los conceptos tedricos acu-
fiados por el andlisis de la arquitectura y
urbanismo prehispdnico, a la amplitud
del conjunto y las condiciones de uso
(al aire libre) de los frontones abiertos
integra el empleo del aparejo de piedra
volcdnica y el perfil en talud para crear
la forma piramidal que, en este caso, es
manejada como limitante (pero no
contenedora) de un espacio externo
dentro de un conjunto abierto. Consi-
deremos que el edificio del frontén ce-
rrado (al sur del conjunto) es uno de los
mejores trabajos de disefio que realizé
Arai: |a articulacién de elementos del vo-
cabulario formal prehispdnico (taludes,
pafios lisos, claroscuro, y monumentali-
dad) y una sobriedad que lo emparentan
con la mejor produccién de la arquitec-
tura funcionalista, justifican para Arai su
postura de “interregionalista”. La facha-
da principal se apoya sobre una volu-
metria de taludes, acusada a la mitad de
la altura por un remetimiento (terraza
de accesos a graderias) que a su vez da
lugar a una franja de sombreado perma-
nente, acusada mediante un ritmo de
cartelas de concreto que, junto con el
pafio superior de la persiana metilica,
ubican el conjunto dentro de la técnica
constructiva que le es contempordnea.
Escaleras y alfardas estilo “mexica” son
adjetivos formales que califican la poten-
cia plastica de la masa. Es tan preciso el
dominio de Arai sobre estas formas que
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es claro ver en qué sitio se inician los
nuevos edificios (que no son disefio
suyo) construidos posteriormente, con
la intencién de integrarse al conjunto
original.’

Arai continud su bisqueda. Cultivé sus
ideas en otros caminos profesionales. Su
actividad docente fue amplia.

Sucesivamente es llamado como Cate-
drético de la Escuela de Ingenieros Mu-
nicipales, Escuela Superior de Ingenieria
y Arquitectura, ambas del Instituto Poli-
técnico Nacional; Escuela Normal Supe-
rior, Escuela Nacional de Bibliotecarios
y Archivistas, y Escuela Nacional de Ar
quitectura, de la Universidad Nacional
[Auténoma] de México, impartiendo las
mas diversas catedras, como Urbanismo,
Proyectos de Urbanismo, Estética, His-
toria de la Cultura, Historia de la Cien-
cia y el Arte, Artes Populares de México,
Teoria general de la Arquitectura y Com-
posicién Arquitecténica. Pudo impartir
toda esta diversidad de materias gracias
a su preparacién humanista y a su cultu-
ra universal.

También fue contratado por la Comisién
de la Cuenca del Papaloapan, donde pro-
puso un proyecto para la Casa Rural Tropi-
cal, de igual manera fue arquitecto asesor
del Programa Federal de Construccion de
Escuelas, donde proyecta el Aula Hidalgo
“proyectada por el arquitecto Arai ocho o
diez afios antes de que México obtuviera el
Primer Premio en la Bienal de Milan, siendo
ella el antecedente del proyecto que mere-
ci6 tal distincién mundial, y que hoy se rea-
liza en toda la Repuiblica Mexicana, llegando

9 Enrique X., Anda, de, op. cit., p. 45.
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hasta los lugares mas remotos y de climas
mds variados”.

Su labor callada fue reconocida mundial-
mente, a partir del afo 1954, cuando le
fueron solicitados sus datos biogrdficos
por la World Biography de Nueva York.
[quizd ahi publicados, pero inéditos en
Meéxico seglin hemos explicado]. Era Jefe
del Departamento de Arquitectura de
Bellas Artes, cuando muri6 el 25 de mayo
de 1959. Fue sepultado en el Panteén
Jardin de la ciudad de México y la Ora-
cién Finebre la pronuncié don Celestino
Gorostiza [Director General del INBA en
ese tiempo].

Dej6 un hijo pequefio, Adalberto T. Arai
Prado.

Asi a los cuarenta y cuatro afios, des-
aparecia uno de los jévenes intelectua-
les mds brillantes y uno de los pocos
idedlogos de la cultura mexicana que
hemos tenido en los ultimos tiempos.

3. A MANERA DE CONCLUSION

El camino y la propuesta de Arai abrieron
un debate que no parece haberse cerrado.
Por tal motivo, prefiero concluir con una
experiencia histérica pertinente. En 1949
el arquitecto Jérn Utzon tenia 31 afios, ha-
bia nacido en Copenhague el 9 de abril de
1918. Confieso que el paralelismo me se-
dujo. Recordemos que Alberto T. Arai tenia
34 afios. Ese aro viajaron cada cual por su
cuenta con diferentes itinerarios. Ambos
pretendian conocer la arquitectura prehis-
panica, puntualmente Arai sélo Bonampak,
y Utzon el drea de Yucatdn, Chiapas y
Oaxaca. Desde el punto de vista profesio-
nal es plausible considerar que tenian el
mismo interés. Estaban atraidos por la cul-
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tura del antiguo México. Si bien la idea de
Arai era evocar obras histéricas para traer-
las al presente traduciendo sus esencias en
discurso moderno. Asimismo, se propuso
apreciar y analizar aquellos vestigios para
construir una explicacién teérica, con un
sustrato ideolégico. El hecho es que el re-
sultado en términos interpretaivos fue di-
ferente. Utzon viajé a Chichen Itzd, Uxmal
y Montealbdn. El resultado de ese viaje fue
que Utzon asimil6 la experiencia estética
sin el compromiso que animé a Arai: la bis-
queda de modernidad con nacionalismo.
Afios después Utzon escribio:

La plataforma utilizada como elemento
arquitectdnico, resulta algo fascinante.
Me cautivé por primera vez en México,
durante un viaje de estudios que realicé
en 1949. Alli encontré una gran varie-
dad de plataformas, diferentes tanto por
su tamafio como por su concepcién.
Muchas de ellas se encuentran aisladas,
rodeadas solamente por la naturaleza.

Todas las plataformas mexicanas fueron
ubicadas y construidas por artistas que
hicieron gala de su gran sensibilidad en
su apreciacion del entorno natural y de
una gran profundidad en su concepcién
del disefio. Cuando uno las siente bajo
los pies experimenta la sensacion de fir
meza que emana de un macizo rocoso.

El resultado de ese viaje y otros que hizo
por diferentes lugares histéricos del mundo
fue que en 1957 gané el primer premio del
concurso para el hoy célebre edificio de la
Opera de Sydney en Australia. Que ca-
sualmente generé una monumental polé-
mica internacional entre politicos,
arquitectos, ingenieros y constructores.
Tiempo después, Utzon explicé el concep-
to arquitecténico que formulé:
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En el proyecto para la Opera de Sydney,
la idea rectora fue hacer una plataforma
que cortara como un cuchillo, separan-
do completamente las funciones prima-
rias de las secundarias. En la parte
superior el espectador recibe la obra
de arte terminada; en la parte inferior se
le prepara.'”
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MODERNIZACION Y SECULARIZACION.
LA CIUDAD DE MEXICO EN EL PORFIRIATO
(1876-1911)

Nora Pérez-Rayon*

L a secularizacién definida como un pro

ceso de separacion de las distintas es-
feras de la vida social, el predomino de la
racionalidad, el alejamiento de preocupa-
ciones espirituales y la privatizacién de
lo religioso es un proceso que acomparia
a la modernizacién, si bien no es unilineal y
asume caracteristicas especificas segtin los
tiempos y espacios histéricos.! La socie-
dad mexicana del siglo XIx tiene una cultu-
ra catélica muy sélida y arraigada; pero a
su lado se va conformando una cultura se-
cular y laica con sus propias modalidades.
Es la Ciudad de México el mejor espejo de
los avances en el proceso de secularizacién,
puesto que en el porfiriato refuerza su po-
der de centro politico administrativo del
pais y se convierte en el corazén y la van-
guardia de la modernidad.

* Departamento de Sociologia, UAM-A.

! Ver conjunto de articulos del libro de Jean Pierre
Bastien (coord.) La modernitée religieuse en pers-
pectiva comparée, Kharthala, Paris, 2001.

(7]

La construccion de un nuevo modelo
cultural responde a la evidencia de que el
anterior, llamese tradicional o de antiguo
régimen es insuficiente, y tanto la sociedad
como el Estado perciben la necesidad de
paliar la desadaptacién frente a los proce-
sos de cambio que se dan en las esferas de
la economia y la tecnologia, buscando nue-
vos referentes para el comportamiento, que
a su vez estimulen la modernizacion de la
sociedad. Ello incluye la conservacién y
refuncionalizacién de la tradicion, la apro-
piacién de modelos extranjeros y desde
luego la configuracién de modelos norma-
tivos propios.?

Las elites en el poder durante el porfiris-
mo no fueron la excepcion y deliberada-
mente impulsaron sus ideales y valores, asi

2 Cfr,, Francois Xavier Guerra “La Revolucién
Mexicana en una perspectiva secular: las mutacio-
nes del liberalismo’, en Leticia Reyna y Elisa Servian
{Coods.), Las mutaciones del liberalismo. México: his-
torias de fin de siglo, CONACULTA-INAH Taurus, Méxi-
co, 2001.



como promovieron sus intereses por todos
los medios a su alcance. Un sistema politi-
co autoritario y excluyente, comprometido
con un proyecto de modernizacion e inte-
gracion a la economia mundial proyectaba
una imagen de éxito y progreso a nivel na-
cional e internacional.

Categorias como modernizacién exigen
precisiones. México se esta modernizando
desde la época de los borbones en el siglo
XViil. La modernizacién porfirista tuvo mo-
dalidades especificas derivadas de su im-
pulso desde arriba y desde afuera, y donde
el peso de la tradicion y la experiencia co-
lonial, y dentro de ella de la religion es muy
fuerte. Modernizacién hacia 1900 se en-
tendia referida principalmente a las esferas
econdmica, cientifica y tecnolégica (ferro-
carriles, electricidad, produccién, mercados,
finanzas pablicas saludables, inversién ex-
tranjera). Modernidad significaba la promo-
cién del criterio de racionalidad como eje
de la accién individualista frente a concep-
ciones providencialistas. De ahi que el go-
bierno porfirista se caracterizaria por su
accion legislativa en los campos de la acti-
vidad econémica tales como: la banca, la
mineria y el comercio.®

Pero también implicaba el desarrollo de
marcos normativos que orientaran y
homogeneizaran comportamientos en otras
dreas: familia, educacién, salud, higiene,
moral social, ética laboral, que en conjunto
fueran forjando una nueva cosmovision. La
conformacién de una identidad nacional y
la integracion al mundo de los paises civili-
zados fue un constante desideratum. El ca-
mino al progreso y la felicidad no estarian

3 Ver conjunto de articulos de Claudia Agostoni
y Elisa Speckmann (editoras) Modermidad, tradicion y
alteridad. La Ciudad de México en el cambio de si-
glo (xix-xx), UNAM, México, 2001.
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mds en la fe y la oracién, sino en la ciencia y
la tecnologia, el trabajo, la acumulacién de
bienes materiales, la planificacién y des-
de luego el orden.

Junto con el desarrollo de tendencias
seculares, se advertia la fuerte pervivencia
de la mentalidad y las tradiciones de corte
religioso. La Iglesia catdlica, quedé muy
debilitada en términos econdmicos y poli-
ticos como resultado de las guerras entre
liberales y conservadores de mediados del
siglo XX y de la Constitucién de 1857 y las
leyes de Reforma (separacion Iglesia-Esta-
do, libertad de cultos, prohibicién a la Igle-
sia de tener propiedades que no fueran para
fines religiosos, prohibicién de votos reli-
giosos, no autorizacion de manifestaciones
de culto fuera de los templos, matrimonio
civil, secularizacién de los cementerios).
Porfirio Diaz interesado en una politica de
alianzas con viejos y nuevos actores poli-
ticos que posibilitaran la estabilidad y el
orden, implemento una politica de conci-
liacion con las autoridades eclesiasticas,
politica que redundé en beneficios para
ambas partes. Se mantuvo la separacién
Iglesia-Estado y la vigencia de una legisla-
cion liberal avanzada o radical para su épo-
ca* pero en la practica su cumplimiento
estuvo sujeto a una actitud sumamente
relajada y discrecional de las autoridades
federales, estatales o locales en sintonia con
el Ejecutivo.

La Iglesia efectud en el porfiriato una ver
dadera reconquista: reforma interior, reorga-
nizacién administrativa, mejor formacién de
sacerdotes cada vez mds numerosos, pro-
gresos en la prensa catdlica. (de1600 sacer-
dotes se habia pasado a 5 000, se contaba

4 Si la comparamos con la de otros paises (por
ejemplo Francia que hasta 1905 legalizé la separa-
cién Estado-Iglesia).
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con 29 arzobispos, obispos y prelados en
vez de 4; funcionaban 17 seminarios, nu-
merosos colegios, misiones, congregacio-
nes; y se celebraban cultos solemnisimos
como la Coronacién de la Virgen de Gua-
dalupe en 1895. Al mismo tiempo los movi-
mientos de accion civica y social vinculados
al clero y al laicado catdlico dieron mues-
tras de su activismo, particularmente a
medida que los planteamientos de la Enci-
clica Rerum Novarum de Ledn Xiii de 1891
inyectaba nuevas perspectivas a la accién
social de la Iglesia.” La inmensa mayoria de
la poblacién siguié siendo catdlica y nor
mando su convivencia, sus costumbre y su
moral dentro de esa cosmovision.

Pero ello no niega el avance significativo
de la secularizacién que acompafi6 al proyec-
to modernizador del porfiriato. El pro-
ceso de secularizacién a lo largo de este
periodo puede ser abordado por diversos
caminos. En este trabajo nos limitaremos a
tres aspectos. El primero tiene que ver con la
conformacién de un espacio urbano secu-
lar; es decir el modelo en que se queria
convertir a la ciudad, con que fines y con
que resultados. El segundo se relaciona
con los medios de transmision del discurso

5 Del espiritu antimoderno del Syllabus y Quanta
Cura de la década de 1860, se pasa en 1891 a la
Enciclica Rerum Novarum que inspiré e impulso, a
principios de siglo XX, los congresos y semanas agri-
colas donde un sector del mundo catélico debate
problemas de caracter socioeconémico: pobreza,
ignorancia, enfermedad. Hacia fines del régimen por-
firista se aprecia el ascenso del catolicismo social y
politico frente al catolicismo liberal que habia domi-
nado el escenario durante fa mayor parte de los afios
de la politica de conciliacién entre el régimen de
Diaz y la Iglesia catdlica. Ver Jorge Adame Ef pensa-
miento politico y social de los catdlicos mexicanos
(1867-1914), UNAM, México, 1981 y Manuel
Ceballos, £/ catolicismo social:un tercero en discor-
dia. El Colegio de México, México, 1991.
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secular: la educacion formal, la prensa y los
rituales civicos; y un tercero contempla para
terminar las nuevas formas de sociabilidad
que asumieron al anticlericalismo como una
de sus posiciones identitarias. En las tres
partes nos interesaron los valores y mode-
los éticos que promovian.

1. CONFIGURACION DE UN ESPACIO Y UN
TIEMPO SECULAR

La fisonomia de la ciudad habia venido cam-
biando a partir de la aplicacion de las leyes
de desamortizacién y nacionalizacién de los
bienes del clero que afectaron directamente
a la Iglesia catdlica la mayor propietaria
de bienes urbanos de la capital. La venta de
propiedades clericales y de corporaciones
civiles cambi6 la organizacién del espacio
ya que en las grandes manzanas ocupadas
por conventos, se abrieron calles y aveni-
das. Se destinaron algunas construcciones
a usos publicos, por ejemplo, el ejército fue
instalado en cuarteles, algunos de ellos en
antiguas construcciones clericales y se frac-
cionaron algunos terrenos como la huerta
del Convento del Carmen y la huerta y el
potrero del Colegio de San Fernando para
formar nuevas colonias. Se ampliaron y pro-
longaron avenidas como Reforma, Bucareli
y Chapultepec. Se elevé el valor de las zo-
nas conventuales y se intensificé el uso del
suelo. Por otra parte los inquilinos se vie-
ron afectados por anularse la politica de
rentas bajas y tolerancia mantenida por la
iglesia.®

6 Ma. Dolores Morales “La expansién de la Ciu-
dad de México en el siglo XIX. El caso de los fraccio-
namientos”, en A. Moreno Toscano et. Al,
Investigaciones sobre la historia de México I, INAH,
Meéxico, 1974, p. 402.
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Entre 1858 y 1910 la poblacion capitali-
na aumenté 2.3 veces su nidmero, pasando
de 200 000 a 471 000 habitantes, a cau-
sa del crecimiento natural y la inmigracion.
La urbanizacién de zonas periféricas por el
crecimiento industrial, los servicios puibli-
cas y las colonias es de gran magnitud: la
superficie urbana aumenta 4.7 veces su
tamario en 52 afos, de 8.5 km.2 a 40.5
(entre 1858 y 1910).

La estabilidad politica, el crecimiento
econémico y la centralizacién del poder y
la economia en la capital incentivaron ha-
cia finales del siglo XIX tanto la inversién
ptblica como la privada. Proliferaron por
doquier nuevas construcciones y se
diversifico el uso del suelo en la zona cen-
tro. Las crénicas de la prensa lo atestigua-
ban: “La vieja ciudad de los palacios se
transforma a gran prisa. . .La orgullosa sulta-
na reclinada en las laderas del valle se des-
prende una por una de sus viejas galas,
simbolo de una época sepultada ya en las
tinieblas del olvido, y se atavia con las mo-
dernas joyas que la civilizacién europea le
brinda"?

¢Cuél era el modelo ideal de ciudad
adonde enfocaban su imaginario? No hay
duda Parfs. Hacia 1900 Paris contaba con
dos millones y medio de habitantes, unas
cinco veces la Ciudad de México. Destacaba
por su planeada urbanizacién con anchas
avenidas, plazas y jardines, y un alumbrado
publico que la bautizé como la “ciudad Luz’,
que en conjunto realzaba la belleza histori-
ca de sus edificios y monumentos. Teatros,
restaurantes, cafés, especticulos al aire li-
bre, museos, exposiciones, conciertos y

7 Elena Segurajauregui Arquitectura porfirista. La
colonia Judrez, UAM, México, 1990, p. 37,

8 “Ignotus”, “Crénica de la Semana ”, £/ Pais, 9 de
julio de 1900.
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operas, librerias y una esplendorosa vida
nocturna con numerosos bares y cabarets
eran los escenarios de la vida cotidiana
parisina. Ocasionalmente grandes exposi-
ciones internacionales como las de 1889 y
1900 constituian focos adicionales de
atraccion. Encrucijada cosmopolita de ar-
tistas e intelectuales de toda Europa, en vida
cultural Paris sélo rivalizaba con Viena, ca-
pital del Imperio Austrohdngaro.

Las elites politicas, econémicas, sociales
y culturales de América Latina sofiaban con
ir a Paris a estudiar, a pasear, a divertirse, a
hacer negocios, a convivir con la aristocra-
cia europea, a compenetrarse con las van-
guardias artisticas y literarias, a vivir la vida
de la bohemia y mds. Ninguna ciudad del
mundo concentraba tantos atractivos du-
rante la llamada “belle epoque”?®

Amado Nervo advertia sobre Paris a su
juicio capital y cerebro del mundo: “Salien-
do de México, todo es Cuautitlan. Saliendo
de Paris todo es México”'° y el poeta reco-
mendaba irénicamente a los padres de fa-
milia, no enviar a sus vastago a Paris por
indtil, nocivo y costoso. Paris deciales, pone
su sello y México no puede ni de lejos com-
petir con tanta belleza™"....ni la Europa cul-
ta entré en ellos, ni ellos trajeron de esa
Europa otra cosa que gérmenes de profun-
do hastio por todo lo que no es Paris, y
desprecio para todo lo que es México...”"

9 Ademis Paris era considerada la capital de ese
movimiento cultural conocido como “/a decadance”.
Ver Michel Winoch, La bélle époque. La France de
1900 a 1914, Perrin, Paris, 2002 y Eugen Weber,
France fin de siecle, Cambridge Mass. and London,
Belknat Press, 1986.

10 Carlos Monsivais Yo te bendigo vida. Amado
Nervo: crénica de vida y obra, Rayuela, México,
2003, p. 51.

T bidem p. 50.
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Para los poetas de fines del siglo xiX y
principios del XX Paris era lo gloriosamente
distinto. Su apego a la modernidad nos dice
Monsivais, no era tanto al avance del pro-
greso, sino a la liberacion del yugo de la
moral tradicionalista. Las exigencias de la se-
cularizacién presuponian el fin del silencio
en tomo al sexo, el juego de alternativas re-
ligiosas y las conductas libres hasta el li-
mite de la permisividad de la imaginacién.?

Pero no sélo los poetas sofiaban con
Paris. La ciudad de México hacia el dltimo
cuarto del siglo XIX era el corazén politico,
administrativo, econémico y cultural del
pais. Desde la capital de la repiblica el pre-
sidente Porfirio Diaz se fue convirtiendo en
el simbolo y la encarnacién de la autoridad,
del orden y del progreso, y la ciudad mis-
ma se perfilaba como el modelo de la mo-
dernizacién y la civilizacion para todo el pais.
Y la élite gobernante pretendia, anhelaba, y
proyectaba una capital mexicana que se
pareciese todo lo posible a Paris."*

México sofiaba en el tltimo cuarto del
siglo XX, con la haussmanizacién (Hauss-
man dirigi6 la reforma urbana de Paris).
Un plano de la ciudad de México, elabora-
do por Emilio Dondé, proyectaba sobre el
espacio geométrico de la antigua traza
grandes diagonales en forma de estrella, al-
rededor de nuevas plazas, cortando el co-

12 ibidem, pp. 67-68.

13 Ver Paul Garner, Porfirio Diaz. Del héroe al dic-
tador, una biografia politica, Planeta, México, 2003.

¥ Ver Julieta Ortiz Gaitdn,” La Ciudad de México
durante el porfiriato: el Paris de América’, en Javier
Pérez-Siller y Chantal Cramaussel (Coords) México
FranciazMemoria de una sensibilidad comin, Siglos
xix-Xx, BUAP-El Colegio de Michoacdn, México, 2004,
pp. 179-198 y Federico Fernandez “ Lactura de una
geometria de la sensibilidad.Urbanismo francés y
mexicano de los siglos Xvill y XIX” en ).Pérez Sillery C.
Cramaussel, op. cit, pp. 133-158.
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razén del tejido barroco para unirlo con las
nuevas colonias residenciales. La
haussmanizacién seria cosmética, mds que
urbanistica. Se eleva la altura de los viejos
inmuebles y la de los recién construidos,
se traza la Avenida 5 de Mayo, que desem-
boca en el nuevo espacio arquitecténico
situado a la entrada occidental de la anti-
gua ciudad colonial, donde se desarrolla la
obra urbana la dltima década del porfiria-
to.! Se construyen nuevos edificios publi-
cos para la administracién en base a
construcciones monumentales: el edificio
de Correos , el Ministerio de Comunicacio-
nes, el Gran Teatro Nacional , y los futuros
Palacio de las Bellas Artes al costado de la
gran alameda central y el Palacio Legislati-
vo. Aparecen los grandes almacenes comer-
ciales con capital francés como El Palacio
de Hierro, El Centro Mercantil, Las Fabri-
cas de Francia, la Gran Sederia. El mediano
y gran comercio se localiza en las calles prin-
cipales y se construyen grandes edificios
de almacenes y joyerias.'

Se multiplican hoteles, oficinas naciona-
les y extranjeras, bancos, se da un intenso
movimiento comercial y financiero, teatros
y centros de reunion, cafés, casinos, clubes
sociales (Jockey Club, Casino Francés, Na-
cional, Americano y Espafiol). También au-
menta la demanda de servicios como
desague, drenaje y agua potable, pavimen-
tacién y electrificacion. Se expandieron ser-
vicios publicos como el rastro, el correo,
escuelas, hospitales, centros recreativos y
parques. El gobierno se hace cargo de obras
asistenciales que habia monopolizado la
Iglesia catdlica y construye hospitales y un

15 Annik Lemperiere, La bélle époque en la Ciu-
dad de México” en Artes de México, Artes de Méxi-
co y el Mundo, No 43, México, pp. 40-45.

16 A, Lemperiere op. cit. p. 44.
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moderno manicomio. Se construye una car-
cel concebida bajo parémetros arquitects-
nicos vanguardistas (pan6ptico) y con una
ideologia “cientifica"distinta a la concep-
cion cristiana del pecado.

En cuanto a los estilos arquitecténicos
se tomaban como escuelas a Europa y a
los Estados Unidos. No solo la teoria, sino
incluso se importaban en ocasiones los ar-
quitectos y los materiales. En otras ocasio-
nes se encargaban los proyectos y las obras
a famosos arquitectos educados en Paris
como Antonio Rivas Mercado. El eclecticis-
mo era la tendencia dominante y se combi-
naban todos los estilos: gético, renacen-
tista, neocldsico...

En términos de uso del suelo las activi-
dades fueron segregindose por sectores:
industria, comercio, administracién y habi-
tacién. La poblacién se distribuyé en dife-
rentes zonas de acuerdo con su poder
adquisitivo. Al noreste y norte el proleta-
riado, los estratos medios se concentraron
en la parte oeste y noroeste, la burguesia
se estableci6 al suroeste de la ciudad. Se
acentud la demanda habitacional que con-
dujo a la especulacion con tierras agricolas
suburbanas convirtiéndolas en fracciona-
mientos."”

La seduccién de las capitales-metrépoli
que concentraban poblacién, riqueza, po-
der, talento y placeres de todo tipo per-
meaba el imaginario social decimonénico
occidental. El contraste entre la capital y el
resto del pais, predominantemente rural,
es grande, y si bien en proceso gradual de
urbanizacion, las ciudades provincianas no
competian con la modernidad capitalina. En
el imaginario provinciano venir a la capital
solia ser deslumbrante y los capitalinos
“modernos” de estratos medios y altos

7E, Segurajauregui op. cit., p. 37.
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veian con cierto desprecio y aire de supe-
rioridad a esos provincianos “mal vestidos”
que no hablaban correctamente , ni cono-
cian la civilidad y veian desde arriba a esos
indios que al aumentar “la leperada” afea-
ban la ciudad.

Sin embargo a diferencia de la reforma
urbana europea considerada como un asun-
to de reforma social y seguridad interna o
resultado de un cambio demogrifico, en
Meéxico esta misma reforma fue concebida
mds como un asunto de expansion de la
frontera de la ciudad ideal frente a la reali-
dad circundante identificada con el caos,
el atraso y la tradicion.'® En la realidad co-
existian dos ciudades en una, como ilustra
la descripcién de un arquitecto hacia 1906:

Entre el México oriental y occidental hay
una diferencia marcadisima; aquel vetus-
to, triste ,angosto, a menudo tortuoso y
siempre sucio. ..y casas insignificantes de
adobe, donde se albergan gentes mise-
rables; éste por su parte, moderno, ale-
gre, amplio, trazado a cordel, limpio, con
calles cuidadosamente pavimentadas,
parques frondosos, jardines y alame-
das... residencias confortables, elegan-
tes, algunas del peor gusto pero
ciertamente costosas, aseadas, impor-
tantes, y que llevan el sello indiscutible
de influencia moderna.”®

La estética se convirtié en una preocu-
pacion central de la oligarquia porfirista, una
estética definida a partir de nuevos céno-
nes del gusto. Lo que se identifica como
moderno es lo bello, lo higiénico y lo salu-

18 Mauricio Tenorio “1910 Mexico City. Space
and nation in the city of the Centenario’, en Beezley
y Loret (Eds.) op. cit,, p. 175.

19 idem.
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dable. Los vicios como el alcohol, el juego,
la prostitucion, la pereza son condenados
con nuevos argumentos provenientes del
mundo de las ciencias y son otras las virtu-
des ahora privilegiadas: el trabajo, la higie-
ne, el deporte, el ahorro, la sobriedad, no
particularmente para agradar a Dios sino
para integrarse a la modernidad y al pro-
greso. La colonia y lo espaiol se identifica-
ba con el atraso y la pasividad asi como
con la omnipresencia de lo religioso en los
espacios de la vida cotidiana donde el tran-
setinte se tropezaba con el templo, el con-
vento, el fraile y la procesion del Santisimo
y no escapaba al rutinario toque de cam-
panas de las muiltiples torres de la capital.

El Estado porfirista destinaba a paseos
y “obras de embellecimiento” una cantidad
que en 1901 era de 14 720 400 pesos (el
21 % del presupuesto municipal). Presupues-
to que se invertia principalmente en el arre-
glo de la zona oeste: la Alameda, el Paseo de
la Reforma, el de Bucareli y en especial el
Bosque de Chapultepec. Se reforzaba asi, la
idea, novedosa entonces, de la importancia
de que el hombre estuviera en contacto con
la naturaleza, por lo cual los parques asu-
men un papel importante en el esparcimien-
to.?9 Se multiplican adems las residencias
campestres de las cuales subsisten hoy mag-
nificos ejemplos en la zona de Tacubaya.

La Reforma Liberal dio nombre a una gran
avenida: Paseo de la Reforma, herencia de
Maximiliano concluida en el porfiriato so-
bre el modelo de los Campos Eliseos, con
glorietas, paseos laterales y grandes resi-
dencias. Las avenidas Reforma y Bucareli asi
como la Alameda y Chapultepec, mantu-
vieron junto con su funcién bdsica, una sim-
bélica. Eran los paseos de moda, los puntos
de reunion de la vida elegante.

20 Cfr., Elena Segurajauregui op. cit,, p. 40.
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La estatuaria alejada de los temas reli-
giosos dio cuenta de la creciente seculari-
zacion de la sociedad en la vida cotidiana.
En la ciudad de México el monumento pu-
blico alcanzé durante el porfirismo un auge
sin precedente: las plazas, los jardines y los
paseos se poblaron con esculturas en bron-
ce que proliferaron en casi todas las ciuda-
des del pais. Resultado en parte también,
de influencias parisinas ya que nunca como
entre 1870 y 1914 se erigieron en Paris tal
cantidad de estatuas dedicadas a politicos
y sabios, pues todos los barrios querian
tener las suyas.”’

La escultura publica tiene la particular
eficacia de reiterar cotidianamente su men-
saje funcionando como la petrificacion de
la memoria colectiva, ejercen un impacto
visual, transmiten una carga emotiva e ideo-
l6gica. Entre sus funciones durante el por-
firismo estaban contribuir a la difusién de
la historia liberal y oficial con el supuesto
de inmortalizar a los grandes hombres trans-
forméndolos en héroes y mitos, ejemplos a
evocar; educar el gusto del pueblo incul-
candole el amor por lo bello; insertarse en
el movimiento artistico internacional adop-
tando sus cédigos estéticos. La escultura
asumia también un papel moderno y ci-
vilizador imbuido de una misién didéctica:
inculcar nuevos valores ciudadanos y con-
tribuir a la creacién de un sentido de identi-
dad nacional.??

21 june Hargrove “Les statues de Paris « ,en Pierre
Nora(sous direction de), Les lieux de memoire, Vol. 1.
La Nation, Paris, pp. 243-282. La autora comenta
que tal era la demanda que se hicieron estatuas a
personajes de méritos mediocres y de dudosa cali-
dad estética.

22 Ver Patricia Pérez-Walters “Mania de estatuas:
la escultura en el siglo XIX” en Nuestra Historia, La
Gaceta CEHIPO; Nums. 50-51, agosto 2003; Barbara
Tennenbaum “A streetwise history: The Paseo de la
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Las estatuas fueron financiadas via pa-
trocinio gubernamental y la participacion
de la sociedad. La escultura paulatinamen-
te abandoné el recinto cerrado de la Aca-
demia y salié a la calle. Su desarrollo fue
gradual y se acelera hacia fines del xix, fa-
vorecido también por la tecnologa. La in-
novacién de los métodos de fundicién y
moldaje en metal y yeso disminuyeron los
costos de la estatuaria, facilitando asi la
produccién en serie. Surge el artista em-
presario, por ejemplo, Jestis F. Contreras.
(A fines del siglo xix Contreras residia en
Paris como comisionado especial de Bellas
Artes para la Exposicién Universal de 1900,
donde obtuvo el Gran Premio de Escultura
y la Cruz de la Legién de Honor).?

La escultura como representacién ima-
ginaria de la identidad nacional, manifesté
las contradicciones de su tiempo: una
ambivalente actitud respecto al rescate del
pasado prehispanico, instrumentado siste-
mdticamente por el régimen hasta 1898, y
la paulatina adopcion del afrancesamiento
cosmopolitanismo y la modernidad de fi-
nes del xix. El Estado porfirista manejé su-
cesivamente estas dos politicas culturales
manifiestas en las dos exposiciones univer-
sales de Paris. En 1889 México se lucié con
un Pabellén neo-azteca en 1889 y en 1900
con un edificio neo-greco.?*

Reforma and the porfirian state (1876-1910) en
Beezley, French y Martin (Coords), Rituals of rule,
rituals of resistance, public celebrations and popu-
lar culture in Mexico; y Verénica Zérate “El papel de
la escultura conmemorativa en el proceso de cons-
truccién nacional y su reflejo en la ciudad de México
en el siglo XIX” en Historia Mexicana, El Colegio de
México, México, v. 53, niim. 2, 2003.

23 p pérez Walters op. cit.

24 Ver M.Tenorio Artilugio de la nacion moderna,
FCE, México, 1998.
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En vez de efigies de santos y virgenes, se
multiplicaron estatuas y bustos de Hidalgo
y Judrez. El Paseo de la Reforma consagré
glorietas a Cuauhtémoc, a Colén y al Angel
de la Independencia; pero ademds se invitd
a cada uno de los estados de la reptiblica a
seleccionar dos préceres que represen-
taran su contribucion a la Reforma, para
que presentes en esta gran avenida fueran
testimonio del vinculo del centro con to-
das las entidades y simbolicamente con la
capital. La escultura funeraria se alejé tam-
bién de las representaciones religiosas y
asumio valores civiles.

La estatuaria era considerada propiedad
ptblica y la prensa publicaba notas sobre
proyectos, inauguraciones y traslados. El
publico opinaba, se interesaba, presenta-
ba quejas y denuncias.

Secularizacién y modernidad trajeron
consigo una nueva concepcién del tiempo.
Un editorial sostenia en 1887: “Los hom-
bres de nuestro siglo quieren estar al mis-
mo tiempo en todas partes; verlo todo, oirlo
todo, y gozar de todo en un instante. Casi
lo han conseguido con los vapores, los fe-
rrocarriles, los telégrafos...”?> El sonido de
las campanas de las iglesias se va perdien-
do ante los ruidos miiltiples producto de
las transformaciones urbanas; los relojes pu-
blicos (un simbolo el reloj de Bucareli) y
particulares se convierten en una necesi-
dad para regular las exigencias de los nue-
vos tiempos con la exactitud exigida por
los horarios de entrada a comercios y ofi-
cinas o por los tranvias y ferrocarriles. La
Secretaria de Comunicaciones publica en
1900 un reglamento para los ferrocarriles
eléctricos del DF en el que se dispone que
los carros de traccién eléctrica caminaran
al interior de la ciudad y de las otras pobla-

25 | partido Liberal, 2 de enero de 1887,
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ciones que atraviesan con una velocidad
que no excediera los veinte kilémetros por
hora, y fuera de los poblados, a lo sumo,
podrian duplicarla. Se advierte de la ame-
naza para el organismo humano de tales
velocidades y los peligros de los peatones,
sujetos a atropellamientos por tranvias,
carros y autos en esta congestionada ciu-
dad. La electricidad y en menor medida, las
nuevas redes de teléfono y telégrafo, asi
como los tranvias eléctricos (1900) trans-
forman la duracién del dia y la noche, ha-
ciendo mds largos y seguros los primeros.
Aparece un nuevo sentido del tiempo que
implica aceleracién y novedad. Por un lado
la idea de que falta tiempo, de que hay pri-
sa: asistir a la misa o al rosario entre sema-
na se complica. Por otra parte el atractivo
de la novedad, todos los dias surgian cosas
nuevas, inventos, novedades que a través de
la publicidad, la prensa, los espectdculos se
ponian al alcance de mayor niimero de gente.

La sociedad invierte su tiempo libre en
pasear por la ciudad, caminarla o disfrutar-
la. No hay televisién, la vida sigue viviéndose
en el exterior en vecindades o tertulias o
paseos. Los cronistas nos han dejado recuer-
dos de la famosa calle de San Francisco, des-
pués Plateros, donde desfilaban elegantes
carruajes con bellas y distinguidas damas
que eran el deleite de los caballeros del Joc-
key Club. El exhibicionismo es socialmente
importante. No sélo ser rico o bello sino
mostrarlo en los espacios adecuados.

La difusion de imdgenes de progreso es
tan importante como el progreso mismo y
el gobierno publicité por todos los medios,
su imagen de éxito ante propios y extra-
fos. La fotografia, las tarjetas postales, la
presencia en exposiciones internacionales
en Estados Unidos y Europa, la prensa y
las revistas, todo se utilizé para la promo-
cién de la capital y la creacién de una ima-
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gen urbana mitificada. Asi las élites presu-
mieron su ciudad, es decir aquel sector de
la ciudad donde vivian y circulaban y que
era presumible, obviamente un sector ur
bano muy restringido.

Sin embargo circulé también otra vision
de la gran ciudad. La imagen de perversion
y corrupcidn asociada a la gran capital esta
presente en la literatura y en la prensa vin-
culada con la tradicién y la religiosidad ca-
télica. La novela nos ofrece imdgenes de los
falsos esplendores de la capital secular fren-
te a la provincia tradicional y religiosa. Un
buen ejemplo lo ofrece Rafael Delgado “Los
parientes ricos’que se desarrolla entre la
ciudad de México y Orizaba hacia fines del
siglo xix.26

Para este autor la vida en la capital es
vanidosa, despreocupada, frivola, llena de
convencionalismos econémicos, preocupa-
da por la distincién, envidiosa, competiti-
va, falta de generosidad, irreligiosa y sin
respeto por sus tradiciones, desnacionali-
zada por su cosmopolitanismo, victimas de
la opinién puiblica de sus pares. La ciudad
gjerce un efecto perverso sobre sus habi-
tantes, corrompe con sus tiendas y esca-
parates, con sus teatros y espectdculos.
Efectos perversos que, a su juicio, han se-
ducido incluso a los ministros de Dios.

Confronta al sacerdote metropolitano
con el de Orizaba (Pluviosilla).Uno de los
curas (italiano) capitalino es dulzarrén e
hipdcrita, se ocupa en comprar acciones
de empresas présperas y tranza con todas las
convenciones sociales contra la devocién
verdadera para congraciarse con la “aristo-
cracia”, que puede contribuir a la construc-
cién de su capilla, misma que no acaba
nunca como su ambicién.”Acreditadisimo

26 Rafael Delgado Los parientes ricos, Porriia,
México, 1977.
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padre de almas entre las sefioras de la aris-
tocracia, a cuya munificente caridad debia
bienestar y prosperidades”. O el otro cura
capitalino (cémplice de guardar el secreto
de la muerte de una hermana en Paris du-
rante una semana, en complicidad con el
hermano rico, para no estropear la fiesta
que éste Ultimo daba a banqueros, politi-
cos y diplomaéticos); y que bendecia los
negocios confiando en su propio benefi-
cio. Explotadores de la piedad de los ricos
que buscan casarse o morirse bajo el pres-
tigio de las honras fanebres en la iglesias
como La Profesa, Santa Brigida o el templo
del Sagrado Corazén.

Sobra decir que para este autor, la pro-
vincia y sus curas son otra cosa. La natura-
leza misma, la tranquilidad de la ciudad, la
tradicién, las buenas costumbres, todo fa-
vorable para hacer buenos cristianos y su
cura sencillo y caritativo es el mejor ejemplo.

2. MEDIOS DE TRANSMISION DEL DISCURSO
SECULAR

La escuela, la prensa y los rituales civicos
con sus discursos conmemorativos y sus fes-
tividades populares constituyeron medios
claves de difusién de las ideologas liberal y
positivista, asi como de valores seculares.

ESCUELAS

La importancia dada a la educacién para
transformar a la sociedad estaba muy pre-
sente en los hombres de la llustracién e in-
cluso antes, y es una conviccién compartida
por todas las elites gobernantes de México
en el siglo XX, conservadoras o liberales. La
educacién en el porfiriato fue considerada
como un eje central en la historia del pen-
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samiento liberal, la panacea para formar ciu-
dadanos y alcanzar la felicidad y el progre-
so del individuo y del pais. Del ideal a la
realidad hay una gran distancia, pero los
logros alcanzados fueron, no obstante, sig-
nificativos.

El proceso de centralizacion y fortaleci-
miento del estado nacional pasé desde lue-
go por el campo de la educacién. Se amplié
el poder de la federacién en este campo,
restringiendo severamente el control y los
recursos de los municipios; se homogenei-
zaron planes y programas de estudio; y se
procuré contar con un nimero creciente
de maestros formados en sus normales.

Se trataba de establecer a través de la
educacién una relacién directa entre ciu-
dadanos y gobierno, sin la intromisién de
organismos intermedios como la Iglesia
catélica, que por siglos fue reina practica-
mente sin rivales, en este campo. Ante el
sacerdote, la doctrina y los valores asocia-
dos a la cultura catélica se levanta otro “sa-
cerdote”, otra doctrina y otro conjunto de
valores de raiz liberal encarnados en el
maestro de educacién publica.?’

El porfiriato heredé la leyes juaristas de
instruccion publica de 1867 y 1869 que
establecian los principios de una educacién
obligatoria, gratuita y laica. En 1888 y en la
década de 1890, tanto el Distrito Federal
como los estados fueron reformando sus
leyes de educacién publica avanzando en
la consecucién de dichas premisas. Se ha-
bia roto ya el monopolio secular de la Igle-
sia sobre la educacién, pero quedaba
mucho por hacer.

Los logros en educacién fueron muy des-
iguales. En 1900 el 84% de la poblacién
no sabia leer, ni escribir. Los que sabian

27 Ver Milada Bazant Historia de la educacion en
el porfiriato, El Colegio de México, México, 1993.
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se concentraban en zonas urbanas, lo cual
contribuy6 a acentuar diferencias entre cam-
po y ciudad. El DF acapar6 el 38% de la po-
blacién alfabetizada. Alrededor de 80% de
las escuelas primarias eran oficiales y aten-
dian un porcentaje similar de la poblacién. Un
20% privadas incluian a las confesionales.2

Cada vez mds se asume un concepto
integral de educacion que rebasa la mera ins-
truccién y se concibe como la via para crear
una cultura civica y un sentimiento de uni-
dad nacional. De ahi los esfuerzos por ho-
mogeneizar contenidos para avanzar en el
proyecto de integracion nacional. La influen-
cia del positivismo es clara en el disefio de
planes de estudio, formacién de profesio-
nistas, maestros y estudiantes, y a través
de ellos en la administracién publica, pero
se combiné con el liberalismo que no dejé
de estar presente en todos los frentes. El
pensamiento positivista europeo- de por
si complejo y heterogéneo no es adaptado
mecanicamente a la realidad mexicana, sino
refuncionalizado por sus promotores y re-
presentantes en el pais.

El laicismo fue obligatorio sélo para la
escuela oficial. La libertad de conciencia
y de cultos consagrada por la Constitucion
de 1857 y las posteriores leyes de Reforma
obligaban a respetar fuera de la esfera ofi-
cial, las decisiones de los padres sobre la
educacién de los hijos.

Se dio gran importancia a la formacién
de una elite cultural moderna, liberal y po-
sitivista como vanguardia intelectual en la
transformacion de mentalidades antiguas
hacia la nueva imagen del hombre y del
mundo. La educacién superior vivié una
época de oro con la presencia de la Escue-
la Nacional Preparatoria en la ciudad de
Meéxico. La capital reunia hacia 1900 a casi

28 Ver Francoise Xavier Guerra, op. cit.
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la mitad de los preparatorianos del pais. Por
otro lado el fortalecimiento de la Iglesia
catdlica llevé aparejado un desarrollo cuan-
titativo y cualitativo de la educacién supe-
riorimpartida en los seminarios diocesanos,
que incluian escuelas secundarias y prepa-
ratorias, asi como los colegios jesuitas.

La elite porfirista mantuvo una actitud
ambivalente frente a la Iglesia y la religion.
Por un lado un sector en el gobierno
instrumento un proyecto de secularizacién
en la educacién e impulsé una visién racio-
nalista y cientifica del mundo. Una verdade-
ra educacion sostenia el discurso oficial, sélo
podia ser liberal. Se acusaba a la Iglesia de
favorecer la ignorancia y se llegaba a califi-
car a la educacion religiosa de criminal,
porque ensefiaba dogmas que contribuian
a humillar y esclavizar al pensamiento, entre
elios la falsedad sobre el origen de la es-
pecie humana. La libertad sostenian todos
los liberales, exigia la educacién laica que
permitia el libre examen y formaba ciuda-
danos honrados y patriotas, y alejaba del
error. También todos ellos criticaban las
manifestaciones de religiosidad popular.

A través de la educacion escolarizada y
civica el régimen de Diaz, construye y pro-
mueve su vision de la historia, referencia a
su vez de reglas y modelos de conducta. La
historia de la naci6n se convierte, en cierto
sentido, en historia sagrada con la funcién
de conformar una visién comdn del pasado,
la creacién de mitos y simbolos unificadores
y un proyecto de futuro. Se promueve la
difusién de la vision de la historia en clave
liberal. El Catecismo de Historia Patria de
Justo Sierra es resultado de ese interés y
de la importancia de utilizar un lenguaje de
simbolos conocidos para proyectar nuevos
significados.

En palabras de Sierra los ideales son los
que posibilitan “no se que conjunto miste-
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rioso, religioso, divino...para poner frente
a una bandera religiosa, otra; frente a unos
dogmas santos, otros, santos también; fren-
te a una fe, la fe nueva; frente a la necesi-
dad de las almas de buscar el cielo,
conducidas por la luz de la Iglesia, la nece-
sidad de los hombres de realizar el progre-
so y conquistar el porvenir’??

Por otro lado a nivel de la cotidianidad y
la vida familiar, los valores, normas y cos-
tumbres de la cultura catdlica muestran una
capacidad de permanencia y resistencia de
lo mas consistentes. De ahi que en la pren-
sa catélicas de denuncia la hipocresia de
los funcionarios ptiblicos, “comecuras”
con escapularios en el pecho. Si bien la
Iglesia catélica se ha “reconciliado” con
el estado por consideraciones pragmiti-
cas y ha cosechado frutos, no ha dejado
de ver en el liberalismo un enemigo a ven-
cer y la principal causa de la degenera-
cién moral de la sociedad. De ahi que
consideran prioritaria la educacién del
pueblo catélico.>°

Los catdlicos militantes sentian como un
deber sagrado la critica demoledora, reite-
rativa y permanente a la educacién laica y
la defensa a ultranza de la educacién reli-
giosa, que a su juicio debia contar con todo
el apoyo politico y econémico del estado;
y obviamente no limitarse a la educacién
privada. No solo por la salvacién de las al-
mas, sino incluso por el mentado progreso;
pues desde su perspectiva la educacion re-
ligiosa estaba inexorablemente ligada con
la moral y la ética. A través de la educacién

29 Justo Sierra La evolucion politica del pueblo
mexicano, Obras Completas, UNAM, México, p. 283.

30 Esta tematica ocupa un espacio privilegiado y
reiterativo en la prensa catdlica como La Voz de Méxi-
co, El Tiempo y El Pais. Ver. Nora Pérez-Rayon, México
1900, Percepciones y valores en la gran prensa ca-
pitalina, Porrtia, UAM, México, 2001.
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laica —clamaba airada la prensa catélica-
lainmoralidad y la incredulidad estaban ma-
tando las costumbres y la fe.

La desmoralizacién de la sociedad fue
considerada el principal problema de fin de
siglo, consecuencia directa del liberalismo,
sus escuelas, su prensa, sus leyes y espec-
tdculos, que expulsaron a Dios y a la reli-
gion de la vida cotidiana; y la responsable
de la desmoralizacién: el avance de los vi-
cios como el alcoholismo, el juego, la pros-
titucion, la pornografia, y la multiplicacién
de los suicidios.

No se toma en cuenta la incongruencia
de atribuir tan gran poder maléfico a la
educacién en un pais donde aun en la gran
ciudad capital la mayoria de los nifios no
iban a la escuela y de los que iban una par-
te asistia a escuelas catdlicas. Otra contra-
diccién en la que caen es por un lado
mostrar una sociedad finisecular degene-
rada moralmente, y por el otro congratu-
larse reiteradamente de la fe y el fervor
guadalupano de millones de catdlicos fie-
les a la iglesia en México.

PRENSA

La ciudad de México concentraba el mayor
nimero de publicaciones periddicas. Si bien
la tasa de analfabetismo andaba en el pais
en un 80%, en la capital era menor. Sin
embargo por tradicién de lectura oral y
sociabilidad se compartian la informacién
y los debates. Gran cantidad de diarios li-
berales oficiales y criticos impulsaban el
proyecto cultural modernizante y seculari-
zador con diferentes matices.

31 Entre los primeros, £l Imparcial y entre los se-
gundos, E Diario del Hogar. Ver N. Pérez-Raydn op.
cit. y Clara Guadalupe Garcia El Imparcial, Primer
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Coinciden en destacar la importancia de
la educacién; en la defensa de la laicidad;
en la mitificacién de la ciencia; en difundir
el ideal de progreso; en la promocién de
valores individualistas y la difusién de la
historia oficial liberal. Asumen también una
funcién pedagégica y moralista en relacién
con la salud( vacunas, doctores, medicinas),
la higiene (habitacién, vestimentas, anima-
les), el trabajo ( condena la vagancia y “el
San lunes”), la puntualidad, la sobriedad
(emprenden una critica al alcoholismo y
sobre todo al pulque como causas de la
violencia y el crimen); campafias contra
la pornografia (estampas en cajetillas de ci-
garros); denuncian las tragedias a las que
conducen los juegos de azar; y condenan
la prostitucion. Aun cuando el ideal feme-
nino predominante sea el tradicional se
empieza a promover la incorporacién de la
mujer al mundo del trabajo(para las muje-
res de clase media como medio para mejo-
rar un ingreso familiar insuficiente).

La prensa liberal de oposicién represen-
tante de los liberales ortodoxos, puros o
jacobinos si bien comparte estas premisas
se distingue por su anticlericalismo y por
sus criticas al régimen porfirista con un dis-
curso que exige el cabal cumplimiento de
la Constitucion liberal de 1857 y las leyes
de Reforma y la democracia.

El tema de la ciencia es particularmente
vulgarizado por los diarios capitalinos. Esa
ciencia se presentaba como una especie de
nuevo dios, capaz de perforar istmos, es-
calar las mds altas montanas, tender puen-
tes de acero sobre los abismos, iluminar al
mundo, acortar distancias, abatir epidemias
y descubrir procedimientos para hacer cre-

diario moderno de México (1896-1914), Centro de
Estudios Historicos del Porfiriato, A. C. México,
2003.
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cer a los chaparros o arrancar a los mori-
bundos de los brazos de la muerte. Esa cien-
cia entraba en los hogares a través del
periédico y la publicidad (que cubre una
cuarta parte de los periédicos); sus avan-
ces se conversaban aqui y alld y un futuro
de progreso parecia estar al alcance de la
mano. Las potencialidades reales e ima-
ginarias que le atribuyen van configurando
una mentalidad o espiritu abierto y optimis-
ta frente al futuro de la humanidad, por lo
menos en ciertos sectores de la sociedad.

El hombre comtin clase mediero urbano
compartia ese entusiasmo por las capaci-
dades de las ciencias, que no era sélo un
lenguaje distante sino que se traducia en
mejoras en su cotidianidad o expectativas
de futuro. Ello se advierte en la publicidad
que igual garantizaba la cura de todo tipo
de dolencias y enfermedades en tiempos
record, te permitia tener un cuerpo seduc-
tor con un corsé parisino y si eras chaparro
te anunciaban que ya habia un método para
crecer, o te ofrecia maquinas de coser, mo-
linos de nixtamal, cdmaras de fotografia o
mesas de billar.

No obstante algunas voces revelan ya
escepticismo y temor sobre las consecuen-
cias de ese mundo cientifico y tecnoldgico.

RITUALES Y FIESTAS CIVICAS

Las fiestas conmemorativas de eventos
fundacionales, tales como la independen-
cia o la reforma liberal de mediados de si-
glo, que se celebran en espacios publicos
de la capital con verbenas populares, des-
files, discursos y poemas; o la imposicién
de una nomenclatura a calles y plazas y la
promocion de una estatuaria publica, pro-
porcionan a la sociedad una simbologia lai-
ca que le facilitara la identificacién con mitos
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y héroes no religiosos. La prensa hace eco
a dichos eventos consagrando paginas en-
teras a difundirlos.

La educacién informal se desarrolla fue-
ra de los espacios escolares y una de sus
principales modalidades la constituian los
rituales y fiestas civicas. Las festividades pu-
blicas constituyen un importante espacio
de sociabilidad e intercambio de informa-
cién, y son eventos muy concurridos por
miembros de todas las clases sociales.>?

La Iglesia por siglos habia detentado el
monopolio de las diversiones, otrora eran
las fiestas religiosas (del santo patrén del
pueblo, de la Virgen, la Semana Santa) las
tinicas oportunidades de esparcimiento
popular, motivo de convivencia, cohesion,
integracién, etc. La poblacién seguia cele-
brando desde luego, numerosas fiestas re-
ligiosas a lo largo del afo. Ni las leyes de
Reforma, ni la modernizacién porfirista, ni
la influencia del positivismo con su culto ala
ciencia y la razén afectd significativamente
la religiosidad popular.

Las conmemoraciones civicas, los desfi-
les alegéricos y los concursos poéticos y
florales, la promocién de ferias estatales
nacionales e internacionales integran toda
una estrategia secularizadora y promotora
de nuevas solidaridades. Con las fiestas
publicas seculares, las elites dirigentes por-
firistas buscan educar, integrar y estimular
el sentimiento de pertenencia a una colec-
tividad, la nacién, la patria y su identifica-
cién con el estado. El publico que participa
en ellas, no sélo es testigo sino actor, y ce-
lebrar es uno de los pocos derechos civi-
cos con los que cuenta y un medio para
expresar valores, aspiraciones y resentimien-

32 Ver William H. Beezley y David E.Lorey {Eds)
iViva México! iViva la Independencia! Celebrations
of september 16, USA, Scholarly Resources Inc., 2001.
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tos. Las celebraciones refuerzan la solidari-
dad social y redistribuyen riqueza. Las fes-
tividades civicas pasan a formar parte de la
de la cotidianidad, afio con afio se esperan
ansiosas para disfrutar los juegos
pirotécnicos o los antojitos culinarios.

Con la modernidad se advierte un ma-
yor interés del estado por el control de
los espacios publicos. En aras del orden y
la tranquilidad se manifiesta una tenden-
cia a limitar o reglamentar los eventos po-
pulares espontdneos, por ejemplo la
quema de Judas en Semana Santa que se
va a prohibir en el centro de la ciudad.
Cada vez se impulsan més eventos y des-
files controlados en parques y avenidas
previamente establecidas y con un orden
anticipado.>?

Las fiestas civicas que se celebran con
mayor entusiasmo popular son, en primer
lugar, las que tienen que ver con el movi-
miento de independencia el 15 y 16 de sep-
tiembre; pero también se conmemoran los
aniversarios de Judrez y los triunfos del ejér-
cito mexicano contra la invasion francesa.
El régimen las organiza y destina una parte
de su presupuesto a financiarlas. Al mar
gen de las festividades oficiales se organi-
zan también eventos no oficiales.

Cabe recordar que en las fiestas puibli-
cas se rompen ciertas barreras sociales y
reina un ambiente de igualitarismo, en un
escenario engalanado para todos. El cen-
tro de la ciudad de México se adorna para
las fiestas conmemorativas de la indepen-
dencia con banderas nacionales y extranje-
ras, enarboladas en edificios ptiblicos, casas
comerciales y embajadas. Colgaduras
tricolores y adornos florales abundan
en las calles de Plateros y San Francisco. En

33 William Beezley Judas in the Jockey Club,
University of Nebraska, 1987.
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toda la ciudad la noche del 15 se multipli-
caban los adornos luminosos. A las 8 de la
noche la Plaza de Armas nos dice la créni-
ca, se asemejaba a una verdadera ascua de
oro, parecia un surtidor inmenso de luces
multicolores; en el atrio de la catedral se
disparaban multitud de cohetes; los juegos
pirotécnicos iluminaban la noche.

Los testimonios indican que las fiestas
eran muy concurridas: en todos los paseos
publicos. habia un desfile incesante de ca-
rmuajes, la gente iba y venia como verdade-
ra oleada humana y de las estaciones
desembarcaban innumerables forasteros,
muchos de los cuales tenian que pasar la
noche recorriendo las calles porque los
hoteles, mesones y posadas estaban llenos.

El régimen porfirista frente a una socie-
dad profundamente desigual en términos
socioecondmicos y culturales, y ante un
modelo de desarrollo con altos costos so-
ciales, tuvo necesariamente que mantener,
imaginar y construir los referentes simbéli-
cos a través de los cuales se identificaran
los diferentes grupos étnicos y sociales. Una
redefinicion colectiva implica referentes
o ideales vagos y difusos que posibiliten la
identificacion general de grupos humanos
altamente diferenciados. Los rituales de ca-
rdcter civico pretenden legitimar el status
quo y cohesionar un mundo multicultural.

Pero de la elaboracién de un discurso
con pretensiones hegemonicas, a su asimi-
lacion por los sujetos a quien va dirigido, el
transito no es automatico. En la interioriza-
cion intervienen miiltiples factores, promo-
tores del establecimiento de practicas
concretas en las que se cristalizan esos dis-
cursos.>* La familia, la escuela, las festivi-

34 Ver Eduardo Nivén y Paz X6chit! Ramirez “Iden-
tidad, naci6n y reforma del estado en México’, Béjar;
Radl y Rosales, Héctor (coordinadores) La identi-
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dades tradicionales, las lecturas y relatos
orales, la prensa son vehiculos para la inte-
riorizacion del discurso identitario y de ellos
se vale también el Estado.

Los andlisis de discursos civicos y fiestas
proporcionan oportunidades para compro-
bar que estas representaciones a la vez que
contribuian a afianzar las estructuras politi-
cas, proporcionaban también oportunidades
para desafiar al sistema. Por ejemplo en las
fiestas del 15 de septiembre no faltaban in-
cidentes como el caso de los cien individuos
que se reunieron armados de piedras y pa-
los para arrojarlos contra los carruajes que
circulaban en las elegantes avenidas capita-
linas, o contra el Restaurant América vy la
Cantina Nimero Uno, obligando a la policia
montada a intervenir con sus sables y a fuer-
za de cintarazos disolver aquella turba.

Por (iltimo, ademas de las fiestas civicas,
las élites y los sectores medios capitalinas,
y ocasionalmente los artesanos tenian a su
disposicién toda una gama de especticu-
los nacionales y extranjeros: el cine, el tea-
tro y las tandas, la 6pera, la zarzuela que
les abrian nuevos horizontes. Nuevas for-
mas de entretenimiento hacen su aparicién
como la pasién por las bicicletas combinan-
do ejercicio, naturaleza y salud.

3. NUEVAS FORMAS DE SOCIABILIDAD Y LA
PRESENCIA DEL ANTICLERICALISMO

Alo largo del siglo xix las redes parroquiales
con sus organizaciones espirituales mascu-
linas y femeninas, sus cofradias, sus mutua-
listas y asociaciones obreras, etc. integraban

dad nacional mexicana como problema politico y
cultural. Los desafios de la pluralidad, CRIM, UNAM,
México, 2002.
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y cohesionaban a amplios sectores socia-
les. El crecimiento econémico, la urbaniza-
cién, la movilidad llevaron al desarrollo de
nuevos tipos de organizaciones o a su
refuncionalizacién en nuevos contextos.
Las redes parroquiales se debilitan en la
capital, como fuentes tnicas de sociabili-
dad para amplios estratos de la poblacién.

En la dltima década del porfiriato se
multiplicaron los clubes liberales agrupan-
do liberales histéricos desagregados e
inconformes con el régimen, conocidos
como jacobinos, para diferenciarlos de los
liberales en el gobierno( cientificos o
reyistas). A estos clubes se sumaron logias
masénicas, iglesias protestantes, circulos
espiritistas. Al acercarse 1910 aparecen
también partidos politicos que tendrian que
definirse frente a las relaciones Iglesia Es-
tado. La concentracion urbana favorecié
este tipo de sociabilidades individualistas
y voluntarias. Pero también un pasado
compartido de luchas en frentes liberales,
que se remontaba al menos a mediados de
siglo, y que habia cimentado alianzas y so-
lidaridades entre familias y pueblos, entre
caciques y caudillos, que se preciaban y
orgullecian de su liberalismo.

Un discurso compartido entre un buen
nimero de estas organizaciones fue el an-
ticlericalismo, manifiesto en su demanda
por el cumplimiento de las leyes de Refor-
ma, sus criticas a la politica de conciliacién
y los abusos del clericalismo, su denuncia
de un clero mercantilista, inmoral y lujurio-
so; sus criticas a la religiosidad popular que
identificaban con el fanatismo y la ignoran-
cia; y ocasionalmente su descalificacién del
pensamiento religioso sus dogmas, creen-
cias, ritos y devociones.

Maestros, periodistas, abogados, médi-
cos, farmacéuticos, artesanos, obreros, li-
teratos que conformaban en la capital, y
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en las ciudades de provincia, estas nuevas
asociaciones con frecuencia estaban vincu-
lados. Eran liberales y masones o protes-
tantes y masones o liberales y protestantes
o catélicos y espiritistas. La mayoria eran
anticlericales pero creyentes; sélo una mino-
ria era anticlerical y antirreligioso, agndstico
o ateo. La prensa era un canal privilegiado
para expresar sus opiniones; las fiestas civi-
cas ofrecian también oportunidades de
hablar en las plazas piblicas o en recintos
privados y exponer sus puntos de vista.

En los aniversarios de la muerte o el na-
cimiento de Judrez encontramos ejemplos
de poemas y discursos plagados de este
anticlericalismo, ya que Don Benito se fue
convirtiendo en el simbolo del México libe-
ral y laico para unos, y el antihéroe enemi-
go de la Iglesia y la religion para otros. En
estas ocasiones se reconoce, afio con afo,
en Benito judrez, un conjunto de virtudes
personales, civicas y politicas que lo colo-
caban como defensor de la libertad, de la
Constitucién de 1857 y del monumento
inmortal de las leyes de Reforma, el simbo-
lo del México laico.>

El discurso de estos liberales estaba
imbuido de un lenguaje y referentes reli-
giosos para denostar a su enemigo el
clericalismo o la Iglesia catdlica a quien ha-
cian la principal responsable de todos lo
males que aquejaban al pais.

Un argumento esgrimido por el liberalis-
mo ortodoxo es la acusacion a la lglesia de
traicién a la Patria por su apoyo al proyecto
imperial. El género poético era muy popu-
lar. Miguel Bolafios Cacho es elocuente:

35 N.Pérez —Raydn “La modernidad y sus mitos :
Judrez el benemérito”, en A. Salmerén y E. Pani Con-
ceptuar lo que se ve, Francois Xavier Guerra. Home-
naje, Instituto Mora, México, 2004.
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Quién pensara en mirar la noble infancia
—Que fueras tu patriota inmaculado,-
Quien humillara al clero y su arrogan-
cia,— Quién venciera a las dguilas de
Francia-Y levantara nuestro honor salva-
do-¢éQuién te puede ultrajar? Ah Sola-
mente-Esa fraccién a quien venciste un
dia.-La faccién clerical y delincuente-Que
hunde en el polvo la cobarde frente,-Trai-
dora eterna de la Patria mia.3®

La prensa liberal critica denuncia a los
sacerdotes como “sétiros ensotanados” que
utilizan la confesion para seducir a las mu-
jeres y dan cuenta de comportamientos
lujuriosos e hijos ilegitimos; resefian ejem-
plos donde los curas se valen de la igno-
rancia del pueblo para estafarlo y denuncian
sus traiciones al espiritu cristiano original.

La principal amenaza, a juicio de la prensa
catdlica a la nacionalidad mexicana la consti-
tuia la penetracion en el pais del poder y la
cultura anglosajona. Se defiende la heren-
cia hispdnica y catdlica, asi como su guadalu-
panismo y critica la actitud complaciente ante
la penetracién del protestantismo. Los libe-
rales anticlericales por el contrario defende-
ran la libertad de cultos y denuncian los
ataques que sufren las minorias protestantes.

REFLEXIONES

Un sistema politico autoritario habia lo-
grado centralizar el poder en alto grado y
consolidar al Estado nacional. Se enorgu-
llecia de haber propiciado un crecimiento
econémico notable, avalado por cifras y por-
centajes. Si bien la economia recibié un fuer-
te estimulo del capital extranjero y privilegié
al sector agrominero exportador, desarro-

36 El Diario del Hogar, marzo 1906. M-A.
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llo también las bases para una economia
capitalista nacional, promoviendo la comer-
cializacion y la relativa expansion del merca-
do interno, expansion de bienes pero
también de ideas y valores. Las élites eco-
némicas con base en las diferentes regio-
nes del pais entraban con mas frecuencia
en contacto con las elites capitalinas y con
el exterior, conformaban entre todos un
mundo social que cabalgaba entre la tradi-
cién y la modernidad.

La capital ejerci6 su influencia politica,
econdmica y social, pero también cultural
y secular sobre la provincia: pero también
los capitalinos conocieron un poco mds de
la republica a través de la inmigracién inter-
na temporal o definitiva. Y a sus mismos
vecinos de los entornos que venian a pa-
sear el domingo de las distintas modalida-
des al centro de su capital.

El contexto internacional y nacional po-
sibilité la instrumentacién de un proyecto
de modernizacién que habia sido el suefio de
varias generaciones politicas. Finalmente el
régimen de Diaz se preciaba de haber in-
corporado a México a la cultura occidental
y a ser parte de la civilizacién que ubicaba
en Europa y los Estados Unidos. El modelo
de ciudad con la que sofaron era Paris y se
esforzaron porque se pareciera a la ciudad
luz y como lo importante no era nada mas
ser, sino parecer, utilizaron los medios a su
alcance para proyectarla y exhibirla.

Como hemos visto el secularismo avan-
z6 en la configuracion del espacio urbano
con referentes no confesionales, en la con-
quista de espacios educativos y culturales
no confesionales, en la promocion de iden-
tidades imbuidas de valores seculares, en
organizaciones modernas. Sin embargo,
en este contexto la Iglesia catdlica recupe-
ré presencia y poder durante el porfiriato.
La politica de conciliacién contribuyé mu-
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cho, pero el contexto eclesidstico interna-
cional también. Avanzé la secularizacién
pero la presencia de la Iglesia en la socie-
dad y la cultura sigui6 siendo muy fuerte.

La Revolucién Mexicana tuvo una fuerte
corriente anticlerical y una faccion mas re-
ducida franca y agresivamente antirreligiosa.
Ello condujo a la Constituciéon de 1917 a
adoptar una legislacién que, en lo que con-
cierne a la Iglesia, establecié uno de los regj-
menes juridicos mds radicalmente anticlerical.
Se niega personalidad juridica a la iglesia, se
le prohibia intervenir en el campo educati-
vo, se le niega el derecho a poseer bienes
raices, se les niega el voto activo o pasivo.
Se trataba no solo de controlar a la iglesia,
sino de subordinarla al Estado.

El anticlericalismo postrevolucionario
tiene origenes inmediatos en el porfiriato.
Los anticlericales se formaron en sus escuelas
y en sus ambientes. La realidad y percep-
cién de un Estado débil en las dos primeras
décadas que siguieron a la promulgacién de
la Constitucion de 1917 llevaron a contem-
plar la fuerza recuperada de la Iglesia du-
rante el porfiriato como una amenaza, desde
la perspectiva de ciertos lideres revolucio-
narios y sobre todo de aquellos que domina-
ban al aparato estatal.

BIBLIOGRAFIA

ADAME, Jorge El pensamiento politico y social
de los catdlicos mexicanos (1867-1914),
UNAM, México, 1981.

AGOSTONI Claudia y Elisa SPECKMANN (eds.)
Modernidad, tradicion y alteridad. La
Ciudad de México en el cambio de siglo
(XIX-XX), UNAM, México, 2001.

BASTIEN, Jean Pierre (coord.) La modernitée
religieuse en perspective comparée,
Kharthala, Paris, 2001.

88  FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

HISTORIA

NORA PEREZ-RAYON

BAZANT, Milada Historia de la educacion en
el porfiriato, El Colegio de México, Méxi-
co, 1993.

BeezLEY, William H. y David E. Lorey (eds)
iViva México! iViva la Independencia!
Celebrations of september 16, Scholarly
Resources Inc., USA, 2001.

BEEZLEY, William Judas in the Jockey Club,
University of Nebraska, 1987.

CEeBALLOS, Manuel E/ catolicismo social: un
tercero en discordia, El Colegio de Méxi-
co, México, 1991.

DELGADO, Rafael Los parientes ricos, Porrua,
Meéxico, 1977. ‘

FERNANDEZ, Federico “Lectura de una geo-
metria de la sensibilidad. Urbanismo fran-
cés y mexicano de los siglos Xviil y XIX"
en ).Pérez Sillery C. Cramaussel (coords),
Meéxico Francia: Memoria de una sensi-
bilidad comtin, Siglos Xix-xX, BuaP-El Co-
legio de Michoacan, México, 2004, pp.
133-158.

GARCiA, Clara Guadalupe El Imparcial, Pri-
mer diario moderno de México (1896-
1914), Centro de Estudios Histéricos del
Porfiriato A.C., México, 2003.

GARNER, Paul Porfirio Diaz. Del héroe al dic-
tador, una biografia politica, Planeta,
México, 2003.

GUERRA, Francois Xavier “La Revolucion
Mexicana en una perspectiva secular: las
mutaciones del liberalismo”, en Leticia
Reyna y Elisa Servian (coords.), Las mu-
taciones del liberalismo. México: histo-
rias de fin de siglo, CONACULTA-INAH
Taurus, México, 2001.

HARCROVE, June “Les statues de Paris « ,en
Pierre Nora (dir), Les lieux de memoire,
Vol. Il, La Nation, Paris, pp. 243-282.

LEMPERIERE, Annik “La belle epoque en la
Ciudad de México” en Artes de México,
Artes de México y el Mundo S.A.de C.V,,
México, No 43, pp. 40-45.



MODERNIZACION Y SECULARIZACION. LA CIUDAD DE MEXICO EN EL PORFIRIATO (1987-1911)

MOonNsIVAIS, Carlos Yo te bendigo vida. Ama-
do Nervo: crénica de vida y obra,
Rayuela, México. 2003, p. 51.

MORALES. Ma. Dolores “La expansion de la
Ciudad de México en el siglo XIX. El caso
de los fraccionamientos”, en A. Moreno
Toscano et. al Investigaciones sobre la
historia de México |. INAH, México, 1974,
p. 402.

NiVON. Eduardo y Paz Xdchitl RAMIREZ
“ldentidad, nacién y reforma del estado
en México”, Béjar, Radil y Rosales, Héctor
(coords.) La identidad nacional mexica-
na como problema politico y cultural. Los
desafios de la pluralidad, CRIM, UNAM,
México, 2002.

ORTIZ GAITAN, Julieta “La Ciudad de México
durante el porfiriato: el Paris de América’,
en Javier Pérez-Siller y Chantal Cramaussel
(coords), México Francia: Memoria de
una sensibilidad comdn, Siglos XIX-XX,
BUAP-EI Colegio de Michoacén, México,
2004, pp. 179-198.

PEREZ—-RAYON, Nora “La modernidad y sus
mitos : Judrez el benemérito”, en A.
Salmerén y E. Pani Conceptuar lo que
se ve, Francois Xavier Guerra. Homena-
Je, Instituto Mora, México, 2004.

PEREZ-RAYON, Nora Meéxico 1900. Percep-
ciones y valores en la gran prensa capi-
talina, Porria-UAM, México, 2001.

PEREZ-WALTERS, Patricia “Mania de estatuas:
la escultura en el siglo XIX” en Nuestra

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

Historia, La Gaceta CEHIPO; Nums. 50-
51, agosto 2003.

SEGURAJAUREGU, Elena Arquitectura porfiris-
ta. La colonia Judrez, UaM, México, 1990,
p. 37

SIERRA, Justo La evolucion politica del pue-
blo mexicano, Obras Completas, UNAM,
México, p. 283.

TENNENBAUM, Barbara “A streetwise history:
The Paseo de la Reforma and the porfi-
rian state (1876-1910), en Beezley,
French y Martin (coords) Rituals of rule,
rituals of resistance, public celebrations
and popular culture in Mexico.

TENORIO, Mauricio Artilugio de la nacion
moderna, FCE, México, 1998.

—— “1910 Mexico City. Space and nation
in the city of the Centenario”, en Beezley
y Loret (eds.), iViva México! iViva la In-
dependencia! Celebrations of september
16, Scholarly Resources Inc., USA, 2001,
p. 175.

WEBER, Eugen France fin de siecle, Belknat
Press, Cambridge Mass. and London,
1986.

WINOCH, Michel La belle epoque. La France
de 1900 a 1914, Perrin, Paris, 2002.
ZARATE, Verdnica “El papel de la escultura
conmemorativa en el proceso de cons-
truccién nacional y su reflejo en la ciu-
dad de México en el siglo XIX” en
Historia Mexicana, El Colegio de Méxi-

co, v. 53, nim. 2, 2003.

HISTORIA 89






LA HISTORIOGRAFIA POLITICA, RETOS Y CONTINUIDADES

Sadl Jerénimo Romero*

INTRODUCCION

| origen de este ensayo fue la invitacion
que Juan José Gracida me hizo para par-
ticipar en los festejos del treinta aniversa-
rio del Centro Regional del Noroeste del
Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria. La invitacion consistia en ser parte
de una mesa en la que se discutiria en tor-
no a la historiografia sobre el siglo xix
sonorense. Gran parte de mi trabajo de
tesis dactoral se ocupa de cuestiones po-
liticas relativas al siglo XIX, por lo que pensé
en la conveniencia de participar con una
comunicacion concerniente a la historio-
grafia politica sobre el siglo XiX sonorense.
Todo parecia mds o menos facil, ya en otras
publicaciones habia realizado algunos en-
sayos historiogrdficos en los que analiza-
ba parte de la produccién historiogréfica
de esta regién y en el trabajo de tesis tam-
bién habia hecho un recuento historiogrd-
fico, que servia para ubicar mi estudio con
respecto a los realizados por otros aca-
démicos.
Al emprender la tarea de reunir la biblio-
grafia para delimitar el universo de textos

* Departamento de Humanidades, uam-A.
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con los que trabajaria, me percaté de que
tenia por empezar por definir qué entendia
por “politico” para de esa forma discrimi-
nar entre gran volumen de libros que tenia
enfrente. Las reflexiones que hice al respecto
me mostraron que existen dos amplios cam-
pos uno relativo a la politica y otro mas
restringido a lo politico; con este marco
conceptual como base traté de hacer una
diferenciacién; pero también adverti que la
idea de la politica y lo politico ha cambia-
do en el tiempo y que la historiografia por
tanto ha recuperado diversas preocupa-
ciones y actores histéricos en sus expli-
caciones de lo politico. Asi que traté de
enunciar la historicidad de la politica y lo
politico y de construir lo que se entiende
como un Cédigo de lo politico para la his-
toriografia contempordnea. Esta perspec-
tiva me permitié analizar la produccién
historiogréfica del siglo XX y XXi relativa al
siglo XX sonorense, poniendo de relieve las
dificultades que una tarea como esta puede
tener.

En este ensayo, por tanto se delinea una
caracterizacién de qué se entiende por his-
toriografia politica, la dificultad radica en
que la centralidad de los actos politicos
hacen dificil acotar un universo y por otro



lado, existe un proceso de redefinicién de
lo que la historiografia contempordnea esta
entendiendo como lo relativo a la politica
y lo politico en particular, con estas consi-
deraciones como fondo intentaré por agru-
pary entender la produccién historiogrdfica
relativa a la historia politica sobre el esta-
do de Sonora, correspondiente al siglo xix,
realizada desde el siglo XX y XXl y dnica-
mente desde la enunciacién.

La estructura la he dividido en siete
apartados: en el primero, presento la pro-
blemdtica teérica de definir el espacio de
la politica y lo politico. En el segundo, hago
una serie de consideraciones sobre la di-
ficultad de ubicar el campo de estudio
relativo a este ensayo, y observaciones re-
lativas a tiempo y espacio pertinentes para
ubicar los limites de este trabajo. En el ter-
cero, presento la historiografia relativa
al siglo Xix sonorense y sitiio los diver-
sos balances y recuentos historiograficos
que se han hecho anteriormente. En el
cuarto, analizo la produccién historiogrd-
fica que he denominado, historiografia li-
beral, épica y nacionalista, que comprende
de 1939 a 1979. En el quinto describo el
proceso mediante el cudl se fueron desci-
frando nuevos cédigos para entender los
procesos histéricos relativos al siglo xix,
que dieron pauta para el descrédito de la
historia de bronce y cémo se diversifica-
ron las problemiticas, los autores y los en-
foques relativos al siglo xix. En sexto
apartado estudio la historiografia que
he denominado académica, que va de los
anos ochenta a nuestros dias y en la que
ubico la constitucién de un nuevo cédigo
de lo politico, que a manera de conclu-
sion presento al final de este ensayo y
finalmente sugiero algunos problemas
en busca de historiador a la luz de este
cédigo.
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LO POLITICO Y LA HISTORIOGRAFIA. CRITERIOS
PARA UNA PRIMERA SELECCION

Lo politico es lo que el sistema politico define,

al interior del marco de un cédigo como

“politico”

Antes de entrar en materia, un primer pro-
blema que tuve para realizar este ensayo
fue delimitar qué grupo de textos se pue-
de considerar como parte de la historio-
grafia politica. La centralidad de la politica
en la vida de las sociedades humanas hace
compleja cualquier consideracién al res-
pecto, Pierre Rosanvallon, en marzo del
2002, enla conferencia inaugural en el Colfe-
ge de France, de la citedra de Historia
moderna y contempordnea de lo politico,
definié el campo de la politica de la si-
guiente manera:

Como campo, designa un lugar donde
se entrelazan los mailtiples hilos de la vida
de los hombres y las mujeres, aquello que
brinda un marco tanto a sus discursos
como a sus acciones. Remite al hecho
de la existencia de una “sociedad” que
aparece ante los ojos de sus miembros
formando una totalidad provista de sen-
tido. En tanto que trabajo, lo politico
califica el proceso por el cual un agrupa-
miento humano, que no es en si mismo
mas que una simple “poblacién’, toma
progresivamente los rasgos de una ver
dadera comunidad. Una comunidad de
una especie constituida por el proceso
siempre conflictivo de elaboracién de las
reglas explicitas o implicitas de lo parti-

! Niklas Luhmann “La politica entre modernidad
y postmodernidad” en Antonella Atilli La politica y
la izquierda de fin de siglo, Cal y Arena, México, 1997,
p. 80.
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cipable y lo compartible y que dan for-
ma a la vida de la polis.?

Bajo esta concepcidn toda la historio-
grafia tiene que ver con lo politico, pues la
existencia misma de cualquier organizacién
presupone la existencia de ciertas reglas
politicas. que pueden ser tan complejas
como la misma dindmica social. En un sen-
tido general todo texto sea este de historia
o de cualquier otra temitica atiende a la
dimensién politica, ya sea por la proble-
matica en concreto o de manera indirecta,
pues la relacion con el Estado, las institu-
ciones o las formas de organizacion social
siempre estdn presentes o por las condi-
ciones mismas de produccién de los tex-
tos.> Un ejemplo, cuando se estudian las
fuentes demograficas del siglo xix, primor-
dialmente se obtienen algunas cifras y nu-
meros, sobre el nimero de habitantes, de
los bautizados y los muertos; pero esos mis-
mos datos permiten conocer diversos as-
pectos de lo politico, entre otras muchas
cosas: cudntos representantes debia enviar
cada distrito o partido a las juntas electo-
rales a cuantos diputados tenia derecho en
el congreso estatal o cudntos debia tener
en el congreso nacional. También es posi-

2 Pierre Rosanwallon, Por una historia conceptual
de lo politico, FCE, México, 2003, p. 16. Las negritas
son nuestras.

3 Por ejemplo el trabajo de José Marcos Marcos
Medina, sobre demografia en el siglo Xix, Vida y muer
te en el antiguo Hermosillo 1773-1828, Gobierno
del Estado de Sonora, Hermosillo, 1997, esta aso-
ciado con las politicas de ordenacion del espacio,
destruccion del sistema de misiones durante el régi-
men de los borbones, el surgimiento de villas y ciu-
dades con sus respectivos sistemas politicos y los
conflictos que ello generd en la lucha por los recur-
sos con los indigenas, la competencia entre los mis-
mos colonizadores, la inseguridad, la necesidad de
mificias, etcétera.
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ble evaluar la capacidad del gobierno para
organizar un recuento efectivo de los habi-
tantes; por supuesto que aquellos con ca-
pacidad de cubrir su territorio y censar
eficazmente a su poblacién eran aquellos
gobiernos que estaban en condiciones de
planear su futuro El observador tiene con
ello un indicador tangible para constatar la
fortaleza o debilidad de un Estado. En suma
las derivaciones politicas que se pueden
hacer practicamente de cualquier fuente
son innumerables y por ello, cuando se tie-
ne como objetivo analizar la historiografia
politica, resulta complicado delimitar el
universo de textos a considerar.

Este campo tan amplio de la politica, tie-
ne un subsistema que se refiere a lo politi-
co, que siguiendo a Rosanvallon se puede
definir asi:

Referirse a lo politico y no a la politica
es hablar del poder y de la ley, del Esta-
do y de la nacién, de la igualdad y de la
justicia, de identidad y de la diferencia,
de la ciudadania y de la civilidad, en
suma, de todo aquello que constituye a
la polis mds alld del campo inmediato de la
competencia partidaria por el ejercicio
del poder, de la accién gubernamental del
dia a dia y de la vida ordinaria de las ins-
tituciones.*

Efectivamente, existe ese campo mds
preciso de lo politico; pero aun asi la tarea
de decidir qué elementos incluir como base
en este estudio no resulté sencilla, pues si
bien es cierto que los trabajos relativos a lo
politico son menos, también lo es que muilti-
ples trabajos que atienden a temdticas
que hemos delineado como del dmbito de la

4 Pierre Rosanwallon, Por una historia conceptual
de lo politico, FCE, México, 2003, p. 20

HISTORIA 93



politica, también son relevantes y comple-
mentarios de lo politico, pues varios de ellos
son resultado de investigaciones iniciadas
hace tiempo con temas muy particulares,
pero en el proceso de construccién tuvie-
ron que resolver temas relacionados lo po-
litico, por lo que no pueden quedar fuera
de una caracterizacién de la historiografia
politica. Un ejemplo notable en este senti-
do son las miiltiples historias de los yaquis,
cuyo eje central esta trazado sobre la vida
y vicisitudes de ese pueblo; pero en sus
acciones, incluso las mdas cotidianas tienen
que ver con el Estado, con la gobernabili-
dad, con la aceptacion o no de institucio-
nes, con la administracién de los bienes, con
la identidad, con la nacién, con la adminis-
tracién politica y con mil asuntos mds, por
lo que seria un desacierto ignorar esa di-
mensién y excluirlos como parte de la his-
toriografia politica.

Estas consideraciones lo tinico que me
permiten poner en claro es la complejidad
de la tarea del historiégrafo que se ocupe de
analizar la historiografia politica; sin
embargo y con fines précticos de poder
atender un universo manejable de textos
he hecho una seleccién de algunos de los
trabajos mds significativos, es decir no se
trata de una revision exhaustiva, pero si per-
mite mostrar la historicidad de lo politico
en la historiografia, de tal forma que puedo
dibujar con cierta claridad el cédigo de lo
politico en la historiografia relativa a Sonora
y el siglo XX, con el fin de ubicar lo que se
ha hecho y sefalar algunas de las rutas ha-
cia dénde se puede encaminar la investiga-
cién histérica.

En segundo lugar, no dediqué ningtin
espacio relativo a los textos producidos en
el siglo xiX, es decir las fuentes bibliografi-
cas y documentales no fueron incluidas, a
pesar de la existencia de libros tan intere-
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santes e importantes en la historiografia
sonorense, como los de Velasco, Zuriiga,
Corral, y otros mds; es decir mi vision parte
de la historiografia del siglo xx y lo poqui-
to que llevamos del xxi sobre el XIx.

En tercer lugar, he dividido la produc-
cion historiogrdfica en dos etapas una que
va de 1932 y llega hasta 1979, y la otra
que va de 1980 al 2003, para la segunda
etapa, no inclui a los cronistas e historia-
dores aficionados, reconozco sus valiosos
aportes, pues muchos de ellos fueron pio-
neros en tratar algunos problemas y otros
mds, recopilaron informacién muy valiosa
que ha sido utilizada en muiltiples trabajos,
sino porque en general considero que sus
sistemas de trabajo y concepciones histo-
ricas no han variado mucho en el tiempo y
una vez caracterizados en la primera etapa,
en la que son precisamente los que definen
el tono y la dimensién de lo histérico de
esta historiografia, por lo que me parece
innecesario abundar mds sobre estas inves-
tigaciones. Es importante recordar que la
historiografia sonorense producto de cro-
nistas e historiadores locales fue muy abun-
dante; sin embargo, a partir de los afos
ochenta fueron desplazados por los his-
toriadores profesionales y hoy en dia, se
puede percibir con cierta nostalgia que va-
rios de ellos o han fallecido o se han alejado
de su aficion, por lo que esa préctica casi
popular de escribir o testimoniar el pasado
tiende a desvanecerse o integrase en tér
minos temdticos con algunos historiado-
res, que a pesar de utilizar métodos y
procedimientos mds profesionales se acer-
can mucho a las intenciones de aquellos
cronistas e historiadores aficionados. Los
interesados en hacer un andlisis de los es-
tudios histéricos realizados por estas
personas, pueden encontrar material en las
memorias del simposio organizado por la
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Sociedad Sonorense de Historia y en las
memorias de los primeros quince simposios
de Historia y Antropologia de Sonora, y en
las publicaciones del gobierno del Estado
de Sonora.

A reserva de un trabajo mas fino y con
periodos o subdivisiones que enfoquen
aspectos mas especificos de esta produc-
cion historiogréfica, he denominado a la
primera etapa historiografia liberal, épica y
nacionalista y a la segunda historiografia
académica.

REFLEXIONES HISTORIOGRAFICAS EN TORNO A
LA HISTORIOGRAFIA RELATIVA AL SIGLO XIX
SONORENSE

Antes de ocuparme de la historiografia po-
litica sobre el siglo XIX sonorense, conviene
aclarar, que los periodos, las divisiones y
las exclusiones que he realizado no tienen
que ver con algin tipo de jerarquia o califi-
cacién de que algtin tipo de historiografia
sea mejor que otro; simplemente cada uno
responde a horizontes de enunciacién pro-
pios y a contextos especificos. Por supues-
to, que no es lo mismo un'trabajo realizado
por un cronista, que por un historiador pro-
fesional formado en las aulas universitarias,
cada uno atiende a intereses, puiblicos y
recursos narrativos distintos y sin. embar-
go, ambos contribuyen a la construccién
del conocimiento histérico o al imaginario
colectivo del pasado. La propuesta de pe-
riodizacion de la produccién historiogréfica
que aqui se propone, no quiere decir que
un tipo de practica histérica sustituy6 a
otra, lo que ocurre con mayor frecuencia
es que una nueva corriente, método, enfo-
que, tematica se une a los preexistentes,
pero no los desplaza, se superponen e
imbrican y paulatinamente los horizontes
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culturales y los principios dominantes que
utiliza la nueva propuesta se van convirtien-
do en el paradigma vigente, que envuelve
al anterior y por ello los conceptos, pro-
blemas, esquemas explicativos y figuras son
utilizados por ambos de manera mds o
menos libre, aunque en muchos casos, sin
gran reflexion por las contradicciones que
el uso indistinto de esquemas explicativos
les acarrea. En trabajos posteriores que
ahondaran mds sobre esta produccién his-
toriogréfica valdria la pena: ubicar los con-
ceptos y formas de percibir lo histérico
desde la perspectiva de los historiadores
locales no profesionales, con respecto a los
historiadores y antropélogos de otras par-
tes del pais y del mundo; también seria im-
portante un trabajo que rastreara la
recepcion de los discursos histéricos y
la forma en que han sido procesados tanto
en el dmbito educativo, como académico y en
el imaginario social, lo que mostraria la for-
ma particular de crear y concretar lo sim-
bélico-histdrico en esta sociedad.

Realizar investigaciones historiogrdficas
sujetas a los limites de una entidad federa-
tiva implica retos y dificultades varias, al-
gunos de ellos estan presentes en este breve
ensayo. Retomaré dos, que me parecen sig-
nificativos por los equivocos que pueden
ocasionar. El primero de ellos es el relativo
al espacio: al tomar al estado de Sonora
como una unidad histérica, tenemos pro-
blemas caracterizados por Edmundo
O’'Gorman como “esencialismo”,® al consi-
derar esta unidad geogrdfica como preexis-
tente desde tiempos en que todavia no era
una unidad histéricamente constituida; por
ejemplo, durante la tltima etapa de la co-

5 Edmundo O"Gorman “Fantasmas en la narrati-
va historiogrdfica’, en Historia y Grafia, No. 5, UIA,
México, 1995, pp. 269-279.
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lonia, el espacio que comprendia la Inten-
dencia de Arizpe abarcaba los hoy estados
de Sinaloa en México y parte de Arizona en
Estados Unidos; durante los primeros afios
de la vida independiente, el estado de Oc-
cidente comprendia también ese espacio.
Si el tema fuera el militar tendriamos que
tomar en cuenta las diversas composicio-
nes geogrdficas que tuvo la Comandancia
de las Provincias Internas. Analizar desde el
punto de vista regional implica tomar en
cuenta espacios mas amplios o mds peque-
fios, por ejemplo, las regiones mineras del
norte, que estaban y estdn directamente
conectadas con el sur de los Estados Uni-
dos o las regiones comerciales que abar-
can prdcticamente todo el continente
americano y el europeo. En fin, tomar como
centro una entidad federativa es una selec-
cién conciente que excluye y reduce pro-
blematicas sobre estas jurisdicciones, pues
hay asuntos diversos que se entrecruzan e
influyen en la vida de este espacio. Por otra
parte, con seguridad al tomar en cuenta
esta division politico administrativa como
eje de la delimitacién espacial gran canti-
dad de libros que atienden a problemiti-
cas mds amplias han quedado fuera, por
mencionar un ejemplo significativo mencio-
naré los textos relacionados con la frontera
o con los apaches, que son temas impor-
tantes; pero estdn enmarcados en delimi-
taciones geogréaficas mds amplias y por
supuesto, que lo considero una falta; pero
las caracteristicas de este ensayo no me
permiten una revisién exhaustiva.

El otro problema, es el que se refiere a la
periodizacion, pues el espectro temporal de
este ensayo es el relativo al siglo Xxix, pero
durante ese siglo, lo que hoy en dia es el es
el estado de Sonora, formé parte de otras
jurisdicciones, como he mencionado y mu-
chos de los sucesos y fenémenos histéri-
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cos del siglo XIX estdn imbricados tanto con
la colonia como con el siglo XX, por lo que
un andlisis tomando en cuanta sélo el siglo
XIX también es problemdtico, lo que es tam-
bién una carencia y quizd una dificultad en
la que se parte de dividir el pasado por si-
glo y no por problemiticas, que darian
mayor unidad a este trabajo. A pesar de
estas dificultades creo que se puede em-
prender la tarea de empezar a distinguir las
diversas corrientes, autores e instituciones
que se han ocupado de constituir el pasa-
do histérico de esta entidad, con la salve-
dad de que muchos de los trabajos
realizados con 6pticas distintas a este en-
cuadre espacial no serdn tomados en cuenta
y por tanto, siempre habrd un hueco im-
portante.

LOS RECUENTOS

Los balances tienen por objeto poner una
marca sobre el estado de la cuestién, fijar
una retrospectiva sobre lo que se ha hecho
y en algunos casos plantear los ejes y pro-
blemas que un grupo de historiadores han
trabajado para de esa forma deslindar el tra-
bajo propio o por el contrario, tomar la ruta
que alguien ya ha establecido para conti-
nuar el proceso de constitucion de lo his-
térico desde la perspectiva planteada por
el colega o por uno mismo. En otros caso
los recuentos tienden a ser conmemorati-
vos, se trata de hacer del conocimiento de
los posibles lectores los textos mds signifi-
cativos de un periodo, espacio, tematica o
corriente; estos balances suelen ser mds
descriptivos que analiticos. Su proceso de
discriminacion es simple, se trata de incluir
todo lo relativo al tépico que se esta traba-
jando, sin mayor jerarquia, que el
cronolégico. En este sentido sobre Sonora
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se han hecho algunos recuentos que vale
la pena recordar: el primero de Ernesto
Lépez Yescas. Bibliografia del Estado de
Sonora, Hermosillo, s/e, 1960, que intenta
reunir todos los textos escritos en torno a
la historia de Sonora. La colaboracién de
Cynthia Radding en el libro 1007 textos de
la frontera publicado por el Comité Mexi-
cano de Ciencias Histéricas tenia por ob-
jeto reunir los libros indispensables en torno
a la historia de Sonora, por tanto trata de
sefalar a los cldsicos de la historiografia
sonorense, por lo que hay pocos autores
contempordneos; Otra bibliografia selecta
aparece en Sonora una historia comparti-
da, de Cynthia Radding y Juan José Gracida
(1989), también con una idea didactica de
ubicar los textos que un interesado en la
historia del Estado no puede dejar pasar;
el recuento mds reciente es el de Ignacio
Almada. Breve historia de Sonora, México,
FCE, 2000, libro en el que se incluye una
bibliografia comentada y un breve aparta-
do estd referido a la historiografia sobre el
siglo Xxix.

Aparte de estos recuentos generales,
también estdn los realizados en el vigésimo
Simposio de Historia y Antropologia de So-
nora, que estuvo dedicado a hacer un ba-
lance de las ponencias presentadas a lo
largo de 19 afios. Las revisiones relativas al
siglo XX fueron cuatro, con sus respectivos
comentarios: el primero por orden de apa-
ricion es el de Mario Cuevas Aramburu. “La
sociedad sonorense durante la independen-
cia en los simposios de Historia y Antro-
pologia”; el segundo de Ismael Valencia “La
historiografia en la primera mitad del siglo
XIX"; un tercero de José Gracida Romo “El
liberalismo y la modernidad del siglo xix en
Sonora. Balance de la historiografia del Por-
firiato en las Memorias de los Simposios
de Historia y Antropologia de Sonora.”; y
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el dltimo de Ignacio Almada y Marcos
Medina. “Hacia un balance historiografico
de la Revolucion en Sonora en las Memo-
rias de los Simposios I-XIX de Historia y An-
tropologia de Sonora (1975-1994)". Estos
balances tienen como eje central las po-
nencias publicadas de ese evento acadé-
mico, en ellos y en los comentarios
realizados a estos recuentos se hizo énfa-
sis sobre la necesidad de analizar, entrever
y hacer las conexiones con obras mayores y
de resaltar cémo en el Simposio se fueron
delineando proyectos que mds tarde des-
embocaron en tesis o libros, o al revés como
algunas ponencias fueron exposiciones de
resultados parciales o generales de investi-
gaciones mayores.® También se debe con-
siderar que cada obra publicada constituye
en si misma un balance, que es necesario
tomar en cuenta, en el momento en que un
nuevo investigador propone un proyecto
de investigacién. A continuacién una pro-
puesta para comprender la produccién his-
toriografica contemporanea sobre el siglo
XiX sonorense.

LA HISTORIOGRAFIA LIBERAL, EPICA
Y NACIONALISTA

Lo publicado entre 1932 y 1979 constitu-
ye un bloque que se puede identificar como
una historiografia liberal, épica y naciona-
lista. Dentro de este grupo pueden distin-
guir dos grupos claramente: por un lado,

6 Cuauhtémoc Herndndez Silva “Comentarios a
la ponencia: La historiografia sonorense en la prime-
ra mitad del siglo xix de Ismael Valencia”, en Balance
de dos décadas de produccion historiogrdfica en los
Simposios de Historia y Antropologia 1975-1995.
Memoria del xx Simposio de Historia y Antropolo-
gia de Sonora, Hermosillo, 1996, pp. 167-168.
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historiadores norteamericanos graduados
o investigadores de las universidades de
Arizona, Berkeley, Southern California y Flo-
rida, la mayoria de ellos nacidos en la dé-
cada de los treinta y sus libros publicados
entre 1964 y 1978, es decir, una “camada”
de jévenes investigadores, cuyos temas cen-
trales fueron: las misiones y los misioneros,
el porfiriato en Sonora, las invasiones de
los filibusteros y las rebeliones yaquis.”
Destaca la Universidad de Arizona como la
institucién que mas publicé asuntos relati-
vos a Sonora del lado americano: la cerca-
nia geografica y un pasado compartido y
en particular la historia épica de conquista
del desierto explican esa linea editorial tan

7 Historiograffa escrita por autores norteameri-
canos, publicada por editoriales también de ese pais
entre 1939 y 1979. Edward H. Spiecer Cycles of
conquest. The impact of Spain, Mexico and United
States and the Indians of Southwest 1853-1960,
University of Arizona Press, Tucson, 1962; Edward
Douglas Laughlin The Yaqui Gold, Ed. the Naylor
Co., San Antonio, 1943; Leén Beene Delmar Sonora
in the age of Ramon Corral, 1875-1900, University
of Arizona, Tucson, 1972; John L. Kessell Friars,
soldiers, and reformers Hispanic Arizona and the
Sonora mission frontier, 1767-1856, University of
Arizona, Tucson, 1976; Anna Mae Giese The Sonoran
triumvirate preview in Sonora: 1910- 1920, University
of Florida, Florida, 1975; Robert Conway Steven
Mexico’s forgotten frontier a history of Sonora 1821 -
1846, California, University of California,
Berkeley,1964; Rodolfo Acuiia The times of Ignacio
Pesqueira Sonora, México, 1856- 1876, Faculty of the
Graduate School, University of Southern California,
California, 1968; Robert A. Forbes Crabb’s
filibustering Expedition in Sonora, 1857, Silhouettes,
Tucson, 1962; Rufus Kay Wyllys The French in So-
nora, 1850-1854: the story of French adventurers
from California into Mexico, University of California,
Berkeley, Calif.,, 1932, 319 p.; Evelyn Hu-de-Hart
Resistence and Survival: a History of the Yaqui
Peoples’s Strggle for autonomy, 1533-1910,
dissertation, Ann Arbor, 1979.
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importante para la historiografia de Sono-
ra. En esa institucién encontraron estos j6-
venes historiadores norteamericanos el
espacio para publicar sus primeras obras y,
dato curioso, la mayoria no siguié traba-
jando sobre estos temas.

Algunos de ellos como Edward Spiecer
y John Kessel escribieron libros que se han
convertido en cldsicos de la literatura his-
térica sobre el Noroeste; el primero por su
interpretacion épica de la resistencia yaqui
a olvidar su cultura y a perder su autono-
mia politica. Es importante mencionar que
este libro rompia con la visién local de
que las rebeliones indigenas se debian al
“salvajismo” de los indigenas, incapaces de
vivir civilizadamente, y proponia una visién
mds comprensiva de las razones de los in-
digenas, ademds de un novedoso enfoque
histérico antropoldgico. El libro de Kessell
también se volvié paradigmatico, pues no
circunscribié el estudio de las misiones a la
época colonial, sino que siguié su desarro-
llo y desaparicién hasta el siglo xix. Con
ello rebasé los trabajos de Charles Poltzer
cuya obra se centraba en la colonia, en los
jesuitas y la vida y obra del misionero Fran-
cisco Eusebio Kino; asimismo ubicé con cla-
ridad el constante enfrentamiento entre los
misioneros y las autoridades civiles y mili-
tares, particularmente a partir de las refor-
mas borbdnicas.

De los historiadores mexicanos o de
personas que publicaron sus estudios en
México, resalta el hecho de que la ma-
yoria no eran historiadores formados ex
profeso en la disciplina, sino literatos, abo-
gados, historiadores aficionados y profe-
sores, entre otras ocupaciones. Sus obras
estdn bien escritas y con una idea muy cla-
ra del discurso historico; los temas de los
que se ocuparon fueron muy parecidos a
los de sus colegas americanos: filibusteros,
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|a revolucién mexicana, la primera impren-
ta, los yaquis y la ciudad de Alamos. Un
rasgo caracteristico es que, salvo Manuel
Fabila, practicamente nadie estaba adscrito
a instituciones educativas o de gobierno
que les patrocinaran sus investigaciones,
eran esfuerzos personales y en ocasiones
también la publicacion corria por cuenta
de los autores.

Entre estos autores no académicos men-
cion especial requiere Francisco R. Almada,
quien entre sus varios libros, destaca el Dic-
cionario de historia, geografia y biografia
sonorenses, que como su nombre lo indica
es un diccionario de miiltiples aspectos re-
lacionados con Sonora, pero lo relativo al
siglo XIX es quizd una de las secciones mas
amplias, y es obra de consulta obligada para
cualquier investigador que quiera ocupar-
se de problemas histéricos de la entidad,
pues el Diccionario tiene como sustento
una gran documentacién de archivo. Otro
texto, Alamos de Sonora de Manuel San-
tiago Corbald Acuia, destaca por su eje
rector: la vida y obra de los hombres nota-
bles de la localidad, enfoque que perdura-
rd y se empatard con varios de los estudios
mds importantes de la siguiente etapa.®

8 Historiografia politica de historiadores mexica-
nos publicada en México del periodo liberal, épico y
nacionalista. Roberto Acosta Apuntes histéricos
sonorenses. La conquista espiritual del yaqui y del
mayo, Imprenta Aldina, México, 1949; Francisco R.
Almada Diccionario de historia, geografia y biogra-
fia sonorenses, Chihuahua, s.p.i., 1852; Laureano
Berber Calvo Nociones de historia de Sonora, Cruz
Galvez, Hermosillo, 1941 (reeditado por Porriia en
1958); Manuel Santiago Corbald Acuna Alamos de
Sonora, Libros de México, México, 1977; Claudio
Dabdoub Historia del Valle del yaqui, Manuel Porrda,
México,1969; Alonso Fabila Las tribus yaquis de
Sonora su cultura y anhelada autodeterminacion,
Departamento de Asuntos Indigenas, México, 1940;
Margo Glantz Un folletin sobre la aventura del con-
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Debe notarse que de los multiples gru-
pos indigenas que han habitado y habitan
este territorio, el de los yaquis ha sido el mas
estudiado de todos. De los varios textos es-
critos sobre ellos, el de Alonso Fébila es sig-
nificativo, pues inicia una interpretacién de
la historia pueblo yaqui, al igual que Edward
Spiecer afios mds tarde, en la que reivindi-
caba la luchas de ese pueblo, como la ex-
presién de un proceso de autonomia
politica y de la fortaleza de de la comuni-
dad como medio de asegurar una identidad,
cuyo sustento estaba en recordar su pasa-
do y el respeto a los acuerdos que ese pue-
blo-nacién habia establecido tanto con el
gobierno espariol como con el nacional;
incluso llegé a proponer que el compromi-
so de los historiadores que se ocuparan de
la historia de los yaquis debia ser, dar a
conocer en primer lugar a esos indigenas
sus escritos y ellos debian aprobarlos an-
tes de publicarlos. Hay en la propuesta de

de Roussett-Boulbon en Sonora, edicién y prélogo
de ... Textos de Hypolite Coppey y otros, SEP, Méxi-
o, 1973; Hector R. Olea La primera imprenta en las
provincias de Sonora y Sinaloa, Imprenta y Fotogra-
bado de Aurelio Villegas, México, 1943; Olea Héctor
R. Infidencias de fray Bernardo del Espiritu Santo,
obispo de Sonora, Talleres Graficos de la Nacion,
México, 1946; Joaquin Ramirez Cabafias Gaston de
Raousset conquistador de Sonora, Ediciones Xéchitl,
Meéxico, 1941; Antonio G. Rivera La revolucion en
Sonora, Arana, México, 1969; Juan Antonio Rubial
Corella Memoria festejos conmemorativos del
sesquicentenario de Hermosillo como ciudad, 1828-
1978 y del centenario como capital definitiva del
Estado de Sonora, 1879-1979, Libros de México,
México, 1979; Juan Antonio Rubial Corella Y Caborca
se cubrio de gloria, la expedicion filibustera de Henry
Crabb a Sonora, Porria, México, 1971; Horacio En-
rique Sobarzo Fimbres Crdnica de la aventura de
Roussett-Boulbon en Sonora, Manuel Porriia, Méxi-
co, 1954; Eduardo W. Villa Compendio de historia
del estado de Sonora, Patria Nueva, México, 1937,
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Fabila dos niveles, uno relativo a la historia
como patrimonio de los pueblos y por tanto
corresponde a ellos en primer lugar ente-
rarse de lo que se diga sobre ellos y un se-
gundo, un principio de exégesis popular, en
la que dnicamente el pueblo podria dar fe
de su propia historia, pues la validacion de
su lectura era su propia tradicién histérico
identitaria, que de manera oral se ha trans-
mitido por afios. Sin duda era una propues-
ta audaz y revolucionaria, que atendia mds
a la idea de un compromiso politico, que a
una interpretacién académica; quizd ideali-
zaba demasiado a este pueblo.

Estos textos se caracterizan por tener un
enfoque esencialmente liberal, acorde con
el resto de la historiografia mexicana de esos
afos, en la que los conservadores eran iden-
tificados como aquellos malos mexicanos
que retardaron el progreso y los liberales
como los portadores de los valores mds
entrafables del pueblo mexicano y su triun-
fo tanto en el siglo XIX como en el xX era la
expresion clara de que el pueblo mexicano
habia escogido esa opcién politica como
la mds acorde con su ideologia.’ En esta
historiografia no hubo propuestas que de-
fendieran las posiciones conservadoras y en
el caso de que alguno de los personajes
conspicuos de la comunidad hubieran par-
ticipado con el Segundo Imperio, inme-
diatamente se hace notar que fueron
decisiones personales, pero que la mayor
parte de los miembros de esa familia y co-
munidad estaba con los liberales.™

Otro rasgo importante, es que es un tipo
de historia épica en la que se destacan las
victorias de los mexicanos sobre los extran-
jeros, por ello las victorias en contra de los

9 Véase el apartado siguiente de este ensayo.
10 Cf Manuel Santiago Corbald Acufia Alamos
de Sonora, Libros de México, México, 1977.
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filibusteros y contra el Segundo Imperio
destacan; pero también se cuenta como una
hazafa la conquista del desierto, las luchas
liberales del general Urrea, que intentd lle-
var la propuesta liberal mds alla de las fron-
teras de la entidad.” La guerra del 47 y el
Segundo Imperio no contaron con un solo
libro que se ocupara de esos fenémenos,
cuando se refieren al Segundo Imperio, lo
hacen de manera tangencial refiriéndose a
ello como contexto de otros acontecimien-
tos, como el progreso que llegé con el Por-
firiato o como parte de las luchas de
liberales de Pesqueira.

La mayoria de los estudios buscaban
mostrar cémo se formé la nacién mexicana
y lo significativo del papel de los sonoren-
ses en ese proceso. Un ejemplo de este in-
tento historiogréfico, era mostrar que la
lucha contra el “barbaro” (yaquis y
apaches) emprendida con pocos recursos,
financiada por particulares y en donde la
Federacién (El centro) nunca dio un apoyo
decidido permitié salvaguardar la sobera-
nia nacional, con lo que el pais siempre es-
taria en deuda con estos defensores de
la patria. En suma, se trataba de integrar a la
“olvidada Sonora” en el contexto del deve-
nir histérico nacional; pero no por ello, se
olvidaban de mostrar rasgos propios de iden-
tidad, que los diferenciaba del resto de los
habitantes del pais, en particular por ser
nativos de una tierra dificil y en lucha cons-
tante por el territorio y sin un pasado indi-
gena del cual apropiarse. Es interesante
anotar que cuando se refieren a los grupos

11 Cfr; Juan Antonio Rubial Corella Y Caborca se
cubrié de gloria, la expedicion filibustera de Henry
Crabb a Sonora, Porrtia, México, 1971; Horacio En-
rique Sobarzo Fimbres Cronica de la aventura de
Raussett-Boulbon en Sonora, Manuel Porria, Méxi-
co, 1954.
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étnicos de la entidad de la época colonial
su referente sean las misiones y no los pro-
pios indigenas, tal parece que rescatan con
orgullo la fundacién de esos poblados por
misioneros inteligentes y piadosos y no lo
que a sus ojos era la expresion del salvajis-
mo, pues estos indigenas no tenian una
“gran cultura” como la de otras partes de
México.

LA HISTORIOGRAFIA ACADEMICA

El segundo grupo de estudiosos del siglo
XIX sonorense se enmarcan en contextos que
tienen que ver por un lado con la critica al
sistema politico nacional, al que se acusa-
ba de centralista y autoritario, y por el otro,
con el cuestionamiento de la historia poli-
tica tradicional cuya centralidad residia en
los héroes y sus hazaras y en el andlisis de
“los grandes momentos de la historia na-
cional’, y también con la idea de que las
procesos relevantes se llevaron a cabo en
torno al poder nacional; por tanto, como
se mostré en el apartado anterior, las his-
torias de las regiones y los estados sélo
tenian sentido en la medida en que esta-
ban conectadas con los grandes procesos
nacionales.

La crisis politica de los afios sesenta, la
evidente polarizacion econémica de la so-
ciedad mexicana, el aumento de la pobla-
cién joven con interés de formarse mds alla
de la educacidn bdsica dieron pie a com-
plejos cambios en la forma de gobernar,
administrar y resolver los asuntos de la so-
ciedad mexicana, lo que por supuesto, pro-
vocé cambios importantes en la produccién
historiografica. Nuevas instituciones se
abrieron, se consolidé la matricula universita-
ria, se consolidé el proceso de profesionali-
zacion de la carrera de historia, se abrieron
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diversos archivos y todo ello motivé un
cambio importante tanto en los enfoques
y amplitud de la produccién historiogrifi-
ca, que dia a dia se equiparaba con la reali-
zada en otras partes del mundo.

La produccién de estudios histéricos de
los afios setenta a la fecha ha sufrido un
cambio vertiginoso, los enfoques se han
diversificado y los actores sociales com-
prendidos se han ampliado y se han aten-
dido aspectos novedosos de sus vidas, todo
lo cual se ha visto reflejado en la historio-
grafia relativa a lo politico. En el siguiente
apartado me ocuparé de mostrar algunas
de las transformaciones que se pueden
percibir en la produccién historiogrdfica y
con esos elementos, podré delinear los ras-
gos generales del cédigo de lo politico en
la historiografia politica relativa al siglo xix
sonorense.

LAS TRANSFORMACIONES DE LA
HISTORIOGRAFIA SOBRE EL SIGLO
XIX MEXICANO

Hasta hace los afios setenta los estudios
histéricos que atendian los problemas po-
liticos del siglo XiX partian de una ruptura
con la época colonial, por lo tanto, la his-
toriografia referida a la colonia acababa casi
siempre en 1810 y muy rara vez en 1821,
esos once afos que mediaban entre 1810
y 1821 daban origen a la historiografia de
la independencia, en la que se hacia hinca-
pié en demostrar que hubo un proceso en
el cual se habia fraguado la distancia entre
esa etapa dominada por los espafioles y la
nueva fase en que los mexicanos se hacian
cargo de su destino y adquirian una identi-
dad mexicana. La historiografia relativa a la
época independiente o mexicana conse-
cuentemente principiaba en 1821 como si
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el fin de la colonia hubiera significado el
inicio de un mundo totalmente nuevo, sin
relacién con el anterior. Esta forma de ana-
lizar los acontecimientos encajaba muy bien
con la historiografia partidista, tanto libe-
ral como conservadora en que la colonia
era un punto de referencia: los liberales
condenaban esa época como una edad
oscura, era la edad media del pasado na-
cional, el antiguo régimen que habia sido
superado; mientras que los conservadores
la exaltaban como una época de estabili-
dad y tranquilidad destruida por el caos y
la anarquia del nuevo sistema politico. Asi,
unos y otros, se referian a esta etapa como
algo fijo y sin relacién con los acontecimien-
tos posteriores. Los liberales marcaban
su distancia, para mostrar la emergencia del
régimen liberal, republicano que seria el prin-
cipio de un futuro lleno de luz; en cambio
los conservadores proponian no olvidar el
legado espariol, las instituciones y la reli-
gioén que daban identidad a la nacién y por
lo mismo proponian un orden cercano al
de la colonia, ambas propuestas por radi-
cales y antagénicas hacian dificil una com-
prensién del pasado.”? Si bien ambos
bandos tenian presente que la colonia
habia forjado gran parte de la identidad de
la nueva nacién; unos la caracterizaban ne-
gativamente como una forma de afirmar la
época mexicana y otros la planteaban como

12 Al respecto pueden revisarse los balances de
Guadalupe fiménez Codinach “Hacia una visién insur-
gente de los realistas’, en Memoria del Simposio de
Historia Mexicanista, Comité Mexicano de Ciencias
Histéricas/Gobierno del Estado de Morelos/ UNAM-
IIH, México, 1990 pp. 105-118 y Criston I. Archer
“History of the independence of Mexico: Views and
interpretations of 1810-1821"en Memoria del Sim-
posio de Historia Mexicanista, Comité Mexicano de
Ciencias Historicas/Gobierno del Estado de Morelos/
UNAM-1IH, México, 1990, pp. 119-131.
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el principio del cual habia que partir para
entender la cultura de la nueva nacién.
Evidentemente, si el punto de partida era
la ruptura con Espana y la implantacién de
un nuevo régimen, las posiciones al respec-
to eran irreconciliables. Independientemen-
te de las raices histérico politicas que ambos
grupos antagénicos compartian, como lo
demostré Edmundo O' Gorman.” Esto di-
ficultaba la explicacion del México del siglo
XIX o lo pintaba en blanco y negro y no
permitia entender los complejos procesos
ocurridos en ese siglo, en el que hubo rup-
turas politicas coyunturales, pero también
enormes continuidades en las prdcticas
politicas, que sin tomarse en cuenta no es posi-
ble entender la praxis politica aquellos per-
sonajes, nilos intentos de formar gobiernos
con estructuras distintas. A pesar del tem-
prano llamado de atencién que hizo
Edmundo O’ Gorman en 1967, para estu-
diar el siglo xix atendiendo la compleja in-
teraccion cultural entre el pasado colonial
y las prdcticas politicas decimonénicas, es-
tas consideraciones tuvieron poco eco en
los estudios politicos y la ruptura con ese
enfoque reduccionista y polarizado provi-
no no de la historia politica, y tampoco de
los historiadores mexicanos sino a través
de la historia econémica y de diversos his-
toriadores latinoamericanos y norteameri-
canos. Los trabajos emprendidos por Ciro
Cardoso, John Coatsworth, Brading, etc.,
mostraron que habia importantes continui-
dades entre la colonia y el siglo xix.'*

3 Edmundo O’'Gorman La supervivencia politica
novohipana, Universidad Iberoamericana, , tercera
edicién. (1967, primera edicién), México, 1974.

14 Ciro Cardoso Formacicn y desarrollo de la
burguesia en México, siglo XIX, Siglo XXI, México,
1980; John Coatsworth y Brading, David Haciendas
y ranchos del Bajio. Léon 1700-1860, Grijalbo, Méxi-
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Bajo esta 6ptica se plate6 una perspec-
tiva en que la interpretacion del siglo xix
debia ser revisada a la luz de estas conti-
nuidades para entender el sentido de las
rupturas, todo era cuestion de ubicar las fuen-
tes y enfoques adecuados. Asi, en los tilti-
mos afios se han escrito un gran nimero
de libros en los que la historia no termina
ni empieza en 1821; es decir, se rebasé la
periodizacién politica tradicional. Incluso en
varios de ellos se trata més bien de marcar
el momento como una etapa de transicién,
cuyo inicié estaria marcado por las llama-
das reformas borbénicas.’> No debe pasar
desapercibido el cambio que ocurrié en este
sentido, la periodizacion refativa a los pro-
cesos politicos ya no fue el eje rector de
los trabajos, ahora el objeto de investi-
gacion planteaba la medicion de su propio
ciclo.

Elenfoque de la dimensién politica como
acontecimiento coyuntural y realizado por
grandes personalidades también fue supe-
rado y otro tipo de problemas se plantea-
ron, tales como: rebeliones indigenas,

co, 1986. Cuauhtémoc Velasco Avila, Estado y mi-
neria en México 1767-1910, SEMIP, México, 1988

15 Por poner algunos ejemplos Serrano, José An-
tonio Jerarquia Territorial y Transicion politica:
Guanajuato 1790-1836, COLMICH, México, 2001. Tio
Vallejo, Gabriela Antiguo Régimen y liberalismo:
Tucumdn, 1770-1830, Universidad Nacional de
Tucumdn, Argentina, 2001. Marichal, Carlos y Meri-
no, Daniela De colonia a nacion, impuestos y politi-
ca en México, 1750-1860, COLMEX, México, 2001.
Carmagnani, 2001. pp. 39-74 Marichal y Marino,
2001. Sal Jerénimo Romero “Los ingresos fiscales
en los proyectos de formacién del estado de Sono-
ra 1770-1830" en José Antonio Serrano Ortega et
al. Hacienda y politica. Las finanzas puiblicas y los
grupos de poder en la primera Repiiblica Federal
Mexicana, COLMICH e Instituto Mora, México, 1998,
21-49 pp.
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movimiento obrero, artesanos, demografia,
familia, entre otros. Todos ellos tienen en
comiin una forma nueva de ver las relacio-
nes de la sociedad con el Estado y por ende
los acontecimientos politicos, cuya dimen-
sion se amplio y se volvié compleja, pues
también se analizaron diversos niveles de
intencion, de organizacién y se hallé que
los procesos politicos son producto de una
diversidad de fuerzas cuyo andlisis no pue-
de ser realizado con simples oposiciones.

Incluso parecia que cualquier estudio
histérico, que se ocupara de lo politico re-
petiria los mismos clichés de la historiogra-
fia tradicional, tan criticada y por ello
practicamente se dejé de escribir de ma-
nera directa sobre el poder y las grandes
coyunturas politicas. Los héroes cayeron de
su pedestal, los grandes procesos como la
Reforma y la Independencia fueron vistos
como parte un proceso mayor de clase o
de grupo; los grandes personajes se fueron
diluyendo y la historia de bronce fue vista
con un recelo cada vez mayor. Por tanto,
los actores y los temas de interés eran otros
y s6lo de refilén se tocaban las acciones
del gobierno y casi podria decirse que lo
politico, no asi la politica, quedé fuera de
las preocupaciones de los historiadores.'®

Junto con la historia politica tradicional
también el centralismo que circunscribia a
la historia mexicana a la historia del poder

16 Sonia Pérez Toledo “El camino recorrido: la
historiografia social sobre el siglo Xix mexicano” en
Sadl Jerénimo y Carmen Valdez Memorias del Primer
Encuentro de Historiografia, México, UaM-A, 1997,
pp- 169- 189. En 1989 Francois Xavier Guerra se
quejaba de la ausencia de la politica en los estudios
histérico mexicanos y latinoamericanos del sigo xx,
segtin documenta Rafael Rojas La escritura de la in-
dependencia. El surgimiento de la opinidn publica
en México, CIDE/Taurus, México, 2003, p. 9.
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central a la ciudad de México y sus alrede-
dores, fue desechado; las regiones cobra-
ron su propia dimensién, asi los trabajos
de historia politica no sélo abordaron la
toma del poder nacional, sino también se
analizaron los problemas politicos, econé-
micos y sociales, estatales, locales y regio-
nales, que en muchas ocasiones no
marcharon a la par de los asuntos que an-
tes se habian tomado como “nacionales” y
que en una revision desde la periferia no
habia tenido la relevancia que los estudios
anteriores les asignaban. Un ejemplo, que
se puede mencionar es el de la desamorti-
zacién de los bienes de la iglesia, que tuvo
un fuerte impacto en el Occidente, el Cen-
tro y el Sur del pais, pero para todo el nor-
te no tuvo significacion alguna.

A fines de la década de los ochenta, el
problema politico vuelve a ser considerado,
ahora por los estudiosos de las élites o de
las familias poderosas y sus conexiones con
el poder; en este contexto se inscriben los
primeros trabajos de Ciro Cardoso, Mark
Wasserman, Doris M. Ladd, Jaime Olveda,
Garavaglia y Carlos Macias."” Todas estas
investigaciones, con excepcion de la de

17 Ciro Cardoso (Cord.), 1987; Mark Wasserman
Capitalistas, caciques y revolucion. La familia terra-
zas de Chihuahua, Grijalbo, México, 1987; Doris Ladd
La nobleza mexicana en la época de la independen-
cia, 1780- 1826, FCE, México, 1984; Jaime Olveda La
oligarquia de Guadalajara. De las reformas
borbénicas a la reforma liberal, CONACULTA, México,
1997; Juan Carlos Garavaglia and Juan Carlos Grosso
“Mexican elites of a Provincial Town: the landowners
of Tepeaca 1700-1870", en Hispanic American
Historiacal Review, Duke Press University, Duke, 1990,
pp. 255-295. David W. Walker Parentesco, negocios
y politica. La familia Martinez del Rio en México,
1823-1867, Alianza Editorial, México, 1991 y Carlos
Macias “El retorno a la Valenciana, las familias Pérez,
Galvez y Rul” en Historia Mexicana, Vol XXXV, abril-
junio, No. 4, 1987, pp. 643-661.
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Doris Ladd, tienen en comiin que tratan
sobre familias que hicieron negocios fuera de
la ciudad de México, es decir, la dimensién
regional estd presente. Son trabajos realiza-
dos desde la perspectiva de la historia so-
cial, por tanto su interés es mostrar la manera
en que estas familias formaron sus fortunas
y las estrategias familiares que utilizaron para
consolidar o ampliar su poderio. '
En trabajos posteriores, otro grupo de
autores se ocuparon de las relaciones de es-
tas familias adineradas y el poder politico.
Los enfoques se polarizaron; por ejemplo,
Dewitt Kenneth Pittman Jr. en su estudio
sobre el estado de Morelos planteaba que
habia una divisién tajante entre Estado y
los grupos de poder econémico.' El ex-
tremo contrario lo represent6 Stuart Voss,
quien centré su andlisis en las generacio-
nes de la élite del noroeste, en el cual pare-
ce que todas las decisiones estratégicas
sobre el crecimiento de fortunas y las rela-
tivas al poder politico eran sélo un asunto
de familia."” El primero exager6 la separa-
cién entre Estado y familias, de tal suerte
que parece que hubiera proyectos
hegeménicos bien definidos por ambas
partes y cuyos intereses no coincidieran
entre si 0 que un grupo, siempre minorita-
rio, imponia sus reglas al resto. El segundo,
en cambio, extremd la unién de ambos fac-
tores, con un marcado énfasis en las fami-
lias, porque no habla de individuos sino de
redes familiares, que a través de estrategias
bien definidas lograban controlar todos los

'8 pittman Dewitt Hacendados, campesinos y
politicos. Las clases agrarias y la instalacion del Es-
tado oligarquico en México, 1869-1876, FCE, Méxi-
co, 1989, pp. 14-17.

19 Stuart F. Voss y Miles, 1990. pp. 25-27 y Stuart
F, 1982.
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ambitos de la vida publica del siglo xix, lo
cual parece dificil de sostener.?

Otras vertientes han enriquecido los es-
tudios sobre el siglo xiX y han permitido la
critica de la historiografia de las élites y de
la familia como explicacion del fenémeno
del poder; se trata tanto de los trabajos
relativos a las finanzas publicas como ins-
trumento de gobernabilidad, y los estudios
que se ocupan de la representacion y legi-
timidad politica, en donde los procesos
electorales ya no son vistos como trdmites
sino como procesos en los que es posible
analizar la cultura politica de la época y que
al igual que en muchas otras partes del
mundo liberal se buscaba encontrar un sis-
tema adecuado para elegir representantes
y que hubiera correspondencia entre los
intereses del electorado y los electores.?!

20 Crf Sadil Jerénimo “Grupos de poder y repre-
sentacién politica en Sonora. 1770-1911", El Cole-
gio de México, Tesis de doctorado, México, 2003,
en particular los capitulos Hl y V.

21 En este sentido los trabajos relativos a las Cor-
tes de Cédiz y las consecuencias de su implantacién
han sido quizé los mds abundantes, véase: Juan Do-
mingo Vidargas del Moral “Elecciones constitucio-
nales en la Sonora de 1814: Diputacién de Alamos,
cabildo en Ures”, en Memoria del XVl Simposio de
historia y Antropologia de Sonora, Instituto de In-
vestigaciones Histéricas/Universidad de Sonora,
Hermosillo, 1992; Antoni Annino “Cédiz y la revolu-
cién territorial de los pueblos mexicanos 1812-1821"
en Antonio Annino (coord). Historia de las eleccio-
nes en Iberoamérica, siglo XiX, FCE, Buenos Aires,
1995; Marco Bellingeri “Las ambigiiedades del voto
en Yucatdn. Representacién y gobierno en una for-
macion interétnica 1812-1829" en Antonio Annino
(coord). Historia de las elecciones en Iberoamérica,
siglo xtx, FCE, Buenos Aires, 1995; Nettie Lee Benson
La diputacién provincial y el federalismo mexicano,
El Colegio de México, México, 1994. Marcelo
Carmagnani “Territorios, provincias y estados: las
transformaciones de los espacios politicos en Méxi-
co: 1750-1850" en Josefina Zoraida Vazquez
(Coord.) La fundacion del Estado mexicano, Nueva
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Sin duda estos trabajos estdn construyendo
el horizonte de lo politico y la politica en
esta historiografia.

LA PRODUCCION HISTORIOGRAFICA SOBRE
SONORA

Estas grandes tendencias tuvieron su ex-
presién en la produccion de textos sobre
Sonora, en la que se pueden distinguir nue-
vamente dos grupos: los pioneros, forma-
dos en su mayoria fuera de la entidad, y
una generacion de jovenes que ya se ha for
mado en las instituciones locales y que es-
tan publicando sus primeros trabajos. Los
pioneros estudiaron en su mayoria en la
UNAM, El Colegio de México, la ENAH, la UAM,
Universidad Iberoamericana, y en algunas
universidades norteamericanas; se trata de
un grupo de historiadores que aportarian
tematicas y problemas planteados en esos
centros de investigacién y docencia, dis-

Imagen, México, 1994. Otros con una visién de mds
largo plazo, o mds relativos al dltimo tercio del siglo
XIX y principios del XX son los de: Marcelo
Carmagnani “El liberalismo, los impuestos internos
y el Estado federal mexicano, 1857-1911", en Carlos
Marichal (comp.) La economia mexicana: siglo XiX y
xx, El Colegio de México, México, 1992; Marcelo
Carmagnani y Alicia Herndndez “La ciudadania or-
ganica mexicana, 1850-1910", en Hilda Sabato
(coord.) Ciudadania politica y formacion de las na-
ciones. Perspectivas histéricas de América Latina,
Fideicomiso Historia de las Américas/El Colegio de
Meéxico/FCE, México, 1999. Marcelo Carmagnani
Estado y Mercado. La economia puiblica del libera-
lismo mexicano, 1850-1911, FCE/El Colegio de Méxi-
co, México, 1994, Sadil Jerénimo “Representacion
politica y la Secretarfa de Gobernacién’, en Historia
General de la Secretaria de Gobernacion, INEHRM, v.
V, México, 2000 y Satil Jerénimo “Grupos de poder
y representacién politica en Sonora. 1770-1911" El
Colegio de México, Tesis de doctorado, México,
2003, en particular el capitulo V.
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tintas a las preocupaciones de los historia-
dores presentados en el grupo de la histo-
riografia liberal, épica y nacionalista.

Una critica que se puede hacer a algu-
nos de estos trabajos, es que en un primer
momento y bajo el impulso de la historia
regional, se cayé en el exceso de desco-
nectar los problemas relativos a Sonora de
los del resto del pais; pero en general se
puede decir que ofrecieron una perspecti-
va académica y, lo que es un punto impor-
tante es que no entraron en conflicto con
los historiadores tradicionales, sino que mds
bien convivieron con ellos. Hoy en dia es
ya evidente que la historia académica
ha ganado terreno en materia de presencia y
permanencia en la entidad; y ejemplo de
ello es que aun en la Sociedad Sonorense
de Historia que inicialmente agrupaba en su
mayoria a aficionados y cronistas, hoy en
dia, cada vez son mas los profesionales.

Estos pioneros ayudaron a profesionali-
zar e institucionalizar el quehacer histérico:
con su colaboracién se fundé en 1973 el Cen-
tro Regional del INAH; en 1982, El Colegio
de Sonora; en 1987 el Departamento de
Historia y Antropologia de la Universidad
de Sonora, y en ese mismo afio iniciaron
los cursos de la licenciatura en historia.
Ademds, dos grandes proyectos le dieron
coherencia a parte de la vida histérico aca-
démica de la entidad: los Simposios de His-
toria y Antropologia cuya organizacién
inicialmente a cargo de la Sociedad
Sonorense de Historia, empezé en 1975; y
el proyecto de la Historia General de So-
nora auspiciado por el Gobierno del Esta-
do de Sonora, que encabezaba Samuel
Ocafia Garcia. Es importante destacar la
prioridad que ese gobierno dio a la pro-
mocién del trabajo cultural e histérico, pues
aparte de patrocinar la Historia General
de Sonora, también financid la reedicién de
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numerosos textos y documentos relativos
a esta region, tanto de la época colonial
como del siglo Xix, con lo que se realizé un
buen trabajo de rescate de fuentes. Debe
mencionarse asimismo, el rescate y conser-
vacion de archivos como el del Poder Judi-
cial, el Histérico del Gobierno del Estado y
algunos municipales, que han permitido el
trabajo de muchos historiadores, aunque
en este terreno queda mucho por hacer
todavia. Entre otras, profesionalizar el ser-
vicio en los archivos, publicar catdlogos de
los fondos, diferenciar los archivos admi-
nistrativos de los histdricos, garantizar el
acceso de los investigadores a la documen-
tacion, establecer cuotas de reproduccion
accesible y acorde a los fines de investiga-
cion, mejorar la infraestructura para la guar-
da, custodia y consulta de los acervos.

La produccion historiografica a partir de
los afios ochenta es abundante y, como ya he
mencionado, se caracteriza por proponer
una problemdtica variada y compleja, tanto
por las tendencias establecidas por la his-
toriografia aqui descritas, como por la
formacién de de los autores, algunos de
ellos economistas, sociélogos o antropé-
logos, que presentaron estudios histéricos
con enfoques novedosos y multidisciplina-
rios en los que se cruzaban diversos trata-
mientos tedricos. Grosso modo podemos
establecer dos etapas una que comprende
la década de los afios ochenta en la que los
pioneros empezaron a publicar los resulta-
dos de sus investigaciones y toda esa dé-
cada fue sentando las bases de una red
de investigadores, que se han mantenido
en comunicacion constante,?? y una segun-

22 Stuart F. Voss On the periphery of nineteenth-
century Mexico Sonora and Sinaloa, 1810-1877, Ariz.
University of Arizona, Tucson [c1982]; José Velasco
Toro La rebelion yaqui ante el avance del capitalis-
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da en que se institucionalizé el quehacer
historiogrdfico en la entidad. Las tematicas
siguieron siendo los yaquis, con una visién
muy cercana a la planteada por Fébila y
Spiecer, destacando la resistencia yaqui al
dominio del gobierno mexicano,? la revo-
lucién mexicana, las misiones y sus vicisitu-
des en el siglo xiX. las inversiones extranjeras
en Sonora, y las invasiones filibusteras.
Sin embargo, los periodos analizados
ya no se sujetaron a los momentos coyun-
turales de la politica, en parte debido a
ese “desprestigio” de la historia politica
que ya he mencionado, y también porque
los historiadores comprendieron que los
periodos de los diversos objetos y suje-
tos de estudio planteaban sus propias

mo en Sonora durante el siglo Xix, Instituto de In-
vestigaciones y Estudios Superiores Econémicos y
Sociales, Universidad Veracruzana, Xalapa, 1985; Ana
Rosa Sudrez Arguello Ef interés expansionista norte-
americano en Sonora 1848-1861, Universidad Na-
cional Auténoma de México, México, 1986; Ana Rosa
Sudrez Argiiello Un duque norteamericano para So-
nora, Direccién General de Puplicaciones, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1990;
Héctor Aguilar Camin La frontera némada Sonora y
la Revolucién Mexicana, Secretaria de Educacién
Publica, México, 1985; Cynthia Radding de Murrieta
Sonora una historia compartida Por... y Juan José
Cracida, Instituto José Maria Luis Mora, México,
1989; Gregorio Torres Mora Entrepreneurs in
nineteenth century Sonora, University Microfilms
internacional, Ann Arbor, Mich. 1987; Radding de
Murrieta Las estructuras socioecondmicas de las
misiones de la Pimeria Alta 1768-1850, Centro Re-
gional del Noroeste/INAH, Hermosillo, 1979; Cicile
Gouy-Gilbert Une risistance indienne: les Yaquis du
Sonora / Introduction de Michel Antochiw K, Lyon,
Fidirop, France, 1983.

23 Cfr: Sadl Jerénimo Romero “Visién historiogrd-
fica de los yaquis” en Memoria del XXI Simposio de
Historia y Antropologia de Sonora, Hermosillo,
UNISON, 1998, Hermosilio, pp. 475-488.

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

periodizaciones. En otras palabras, se veia
que la definicion de los tiempos histéri-
cos estaba ligada a muchos mds factores
que los indicados por la periodizacién
politica tradicional que, en términos ge-
nerales, era producto de la visién centra-
lista de la historiografia precedente. Por
ello, los estudios comprendieron ahora
periodos que atravesaban de la colonia a
la época independiente o del siglo xIX al
XX segun lo requerian los sujetos y obje-
tos de estudio. De esta etapa vale la pena
destacar el trabajo constante de Cynthia
Radding, quien, desde el Centro Regional
del Noroeste del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, fue planteando
temas novedosos con rigor académico y
amplia documentacion; sus trabajos estu-
dian problemas a lo largo de periodos
amplios que permiten su comprensién en
funcién de periodizaciones no tradiciona-
les; asimismo es importante reconocer el
trabajo de rescate de fuentes que ha rea-
lizado y que ha servido para los estudios
de otros investigadores.?*

Otro libro inspirador fue el de Stuart
Voss, texto que Ignacio Almada sefiala como
el mejor libro que se ha escrito sobre el
siglo XX sonorense. Desde mi punto de vis-
fa, el éxito de la interpretacion propuesta
en On the periphery of nineteenth-century
Mexico Sonora and Sinaloa, 1810-1877, en
parte se debi6 a que sus planteamientos

24 por mencionar algunos de sus trabajos: Cynthia
Radding Las estructuras socioecondmicas de las
misiones de la Pimeria Alta 1768-1850, Centro Re-
gional del Noroeste/INAH, Hermosillo, 1979;
Wandering peoples colonialism, ethnic spaces, and
ecological frontiers in northwestern Mexico, 1700-,
Duke University, 1997:

Entre el desierto y la sierra. Las naciones O'odham
y tegiiima de Sonora 1530-1840, Ciesas, México,
1999.
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coincidian con las historias tradicionales
escritas en el periodo liberal, épico, nacio-
nalista, en el que parecia que el devenir his-
térico en la entidad se debia a la accién de
algunas familias poderosas de la region,
como lo muestran los libros escritos sobre
los Almada, los Elias Gonzilez, Placido,
Vega, Alvaro Obregén, Plutarco Elfas Ca-
lles, Ramén Corral entre otros.?

La segunda etapa de estos pioneros, es
la que inicia a partir de la década de los
noventa, en que estos investigadores pu-
blican el resultado de su labor investigativa,
y un importante niimero de textos son aus-
piciados y publicados por instituciones
locales y nacionales. 2° El proceso de cons-

25 Cfr Albert Stagg Los Almada de Alamos 1783-
1867, Edicion de Joaquin S. Almada Urrea, México,
1983; Armando Chomina Elias Compendio de da-
tos historicos de la familia Elias, Edicién del autor,
Hermosillo, 1986; Antonio Nakayama Realidad y mito
de Plicido Vega, Centro de Estudios del Noroeste,
(Col. Documentos para la historia de Sinaloa, No.
3), Culiacan, 1993. Juan Antonio Rubial Corella,
Carlos R. Ortiz, el federalista, Porrtia, México, 1984.

26 Véase la enorme produccion de estos afios yla
cantidad de textos publicados por instituciones aca-
démicas y gubernamentales dela entidad: Rubén
Salmerén La formacion regional, el mercado local y el
poder de la oligarquia en Sonora 1740- 1840, Univer-
sidad de Sonora, Instituto de Investigaciones Histéri-
cas, Hermosillo, 1990; José Luis Trueba Lara Los chinos
en Sonora una historia olvidada, editorial, 1987; Mary
Isabel O'Connor Ethnicity and economic development
the Mayos of Sonora, University Microfims Interna-
cional, Ann Arbor, Mich., 1991; Ignacio Almada Bay,
Francia en Sonora [por] Guadalupe Beatriz Aldaco E.
[y otros] Hermosillo Instituto Sonorense de Cultura,
Hermosillo, 1993, Cynthia Radding de Murrieta
Wandering peoples colonialism, ethnic spaces, and
ecological frontiers in northwestern Mexico, 1700-,
Duke University, Duke, 1997; Héctor Cuauhtémoc
Hernandez Silva Las elites regionales y la formacion
del estado de Sonora, 1790-1831, Centro de Estu-
dios Histdricos, El Colegio de México, México, 1995;
Cynthia Radding de Murrieta Entre el desierto y Ia
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truccion de muchos de estos trabajos se
puede observar a través de las ponencias
que sus autores han presentado en los
Simposios de Historia y Antropologia de

sierra: las naciones O'odham y Tegiiima de Sonora,
1530-1840, Centro de investigaciones y Estudios Su-
periores en Antropologia Social, México, 1995; Raquel
Padilla Ramos Yucatdn, fin del suefio yaqui: el trdfico
de los yaquis y el otro triunvirato, Gobierno del Esta-
do de Sonora, Hermosillo, 1995; Jorge Murillo Chisem
Apuntes para la historia de Guaymas, Gobierno del
Estado de Sonora, Instituto Sonorense de Cultura,
Hermosillo, 1990; Ignacio del Rio La aplicacion regio-
nal de las reformas borbonicas en Nueva Espafia: So-
nora y Sinaloa, 1768-1787, Instituto de Investigaciones
Histéricas, Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
o, México, 1995; Sadil Jerénimo Romero La privatiza-
cion de la tenencia de la tierra en Sonora 1740- 1860,
Secretaria de Educacién y Cultura, Gobierno del Es-
tado de Sonora, Hermosillo, 1995; José Marcos
Medina Bustos Vida y muerte en el antiguo Hermosillo,
1773-1828 : un estudio demogrdfico y social basado
en los registros parroquiales, Secretaria de Educacién
y Cultura, Gobierno del Estado de Sonora, Hermosillo,
1997; Héctor Cuahutémoc Hernandez Silva, Sonora
y la guerra con Estados Unidos / Héctor Cuauhté-
moc Hernandez Silva Incluido en: México al tiempo
de su guerra con Unidos, 1846- 1848, México, Secre-
taria de Relaciones Exteriores, El Colegio de México,
Fondo de Cultura Econémica, 1997 p. 481-498; Di-
vision territorial del Estado de Sonora de 1810 a 1995
/ Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Infor
matica, 1996. Ignacio Almada Bay, Historia panord-
mica del Congreso del Estado de Sonora, 1825-2000
/'Ignacio Almada Bay y José Marcos Medina Bustos,
Sonora, tierra en «guerra viva» : visiones sobre una
sociedad de frontera, 1822-1850 : un andlisis histo-
riogrdfico de cinco memorias estadisticas de la época
de oriundos de la region, Tesis de maestria en histo-
riografia de México, UAM-A, México 1998,; Empire of
sand : the Seri Indians and the struggle for Spanish
Sonora, 1645-1803 / compiled and edited by Thomas
E. Sheridan, Tucson, Ariz. : University of Arizona, c1999;
Juan José Gracida Romo, La llegada de la modemniza-
cion a Sonora: establecimiento del ferrocarril, 1880-
1897, Universidad de Sonora, Hermosillo, 2001, 172
p- 493 p.; Salil Jerénimo Romero Grupos de poder;
legitimidad y representacién politica, Sonora 1770-
1971 Tesis (Doctor en Historia)— El Colegio de Méxi-
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Sonora, foro en el que se han expuesto pro-
yectos, avances y resultados de investiga-
cién, que en sus versiones mds acabadas
se han convertido en libros. Sin duda, el
espacio académico que brinda el Simposio
forma parte importante de la vida intelec-
tual y académica no sélo de la entidad, sino
del noroeste, pues aparte de las temdticas
relativas a Sonora también se presentan
muy diversos trabajos relativos a Sinaloa,
Chihuahua, Baja California y Arizona.?”

co, Centro de Estudios Histéricos, México, 2003, 365
p.; Miguel Tinker Salas In the shadow of the eagles :
Sonora and the transformation of the border during
the porfiriato, University of California, Berkeley, Calif,
1997, 347 p; A frontier documentary : Sonora and
Tiicson, 1821-1848 / edited by Kieran McCarty ; with
a foreword by James E. Officer, University of Arizona,
Tucson, Ariz., 1997, 145 p.

27 Avances de investigacion y resultados de las
mismas de los siguientes libros fueron presentados
en diversos simposios. Ignacio Del Rio La aplicacién
regional de las reformas borbdnicas en Nueva Espa-
fia. Sonora y Sinaloa 1768-1787, UNAM-IIH, México,
1995; Sergio Ortega Un ensayo de historia regio-
nal. El noroeste de México 1530-1880, UNAM-IH,
Meéxico, 1993 y Breve historia de Sinaloa, FCE, Méxi-
co, 1999; Evelyn Hu de Hart, 1981; Gregorio Mora
Torres Entrepreneurs in nineteenth century Sonora,
Universidad de California, California, USA, 1987; Juan
Manuel Romero Gil La mineria en el noroeste
de Meéxico: Utopia y realidad 1850-1910, Plaza y Valdes,
México, 2001; Hector Aguilar Camin La frontera né-
mada. Sonora y la Revolucién Mexicana, SEP/Siglo
XX, México, 1985; Rubén Salmerén Ef poder y el
Estado en Sonora. 1830-1846, Tesis de doctorado,
Facultad de Filosofia y Letras/UNAM, México, 1998;
Evelyn Hu de Hart Missionaries, Miners and Indians,
Spanish Contact whith the Yaqui Nation of
Northwestern New Spain, 1533-1820, The University
of Arizona Press, Tucson, 1981. El catilogo de las
ponencias presentadas en los simposios se publicé
en versién electrénica en Aarén Grajeda, 2000; Sadil
Jerénimo De las misiones a los ranchos y haciendas.
La privatizacion de la tenencia de la tierra en Sonora
1740- 1860, Gobierno del Estado de Sonora, Her-
mosillo,1995.
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En esta segunda etapa, las temdticas se
ampliaron, otros grupos indigenas fueron
incluidos en las preocupaciones de estos
historiadores: entre los mds trabajados
mayos y seris, pero también otros como
los pimas fueron objeto de estudio. La te-
nencia de la tierra, las relaciones entre gru-
pos de poder y mercado, asi como con los
espacios de poder politico. El ferrocarril y
sus impactos sociales, la colonizacién y los
efectos en el medio ambiente, la mineria, el
comercio y las finazas publicas, la historia
demogrdfica y la historia de ciudades como
Hermosillo y Guaymas, la historia de las
divisiones territoriales. La participacién de
Sonora en la guerra del 47 también ya ha
sido tratada con estudios monograficos con
lo que dejaron de existir los temas tabd,
pues se dejo de entender a la historia como
un juicio sobre los actores y se compren-
dié que aquellos habitantes del siglo Xix
eran hombres de carne y hueso, con con-
tradicciones propias de todo ser humano.
También se percibe un regreso a temdticas
politicas, asuntos como la representacion po-
litica, la constitucién de los cabildos, los
procesos electorales, las relaciones fronte-
rizas, los trabajadores sonorenses y la emi-
gracién china, entre otros muchos, son
objeto de indagaciones en las que se cons-
truye un cé6digo de lo politico.

Més recientemente, egresados de la ca-
rrera de historia de la Universidad de So-
nara como Aarén Grajeda, Marcos Medina
y Zulema Trejo, entre otros, empiezan a
abrir sus propios campos de investigacion
y algunos de ellos han sigo galardonados con
premios nacionales, por trabajos que
contribuyen a la construccién del conoci-
miento histérico; con la produccién de los
jovenes historiadores el proceso de
institucionalizacién se empieza a hacer pa-
tente, pues ya existen las instituciones, las
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publicaciones, la red de investigadores y la
nueva camada de historiadores.

Sin duda, hay una comunidad activa, con
fuertes redes hacia otras instituciones ocu-
padas de la investigacion histérica. Las ins-
tituciones que han auspiciado |a
investigacion, la publicacion de estudios y
la difusién del discurso histérico relativo a
Sonora y las regiones de las que forma par-
te, entre las mas importantes puedo sefa-
lar las siguientes: Centro Regional del INAH,
CIESAS, El Colegio de México, El Colegio de
Sonora, Gobierno del Estado de Sonora,
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria
Luis Mora, Secretaria de Educacién Publi-
ca, Sociedad Sonorense de Historia, Uni-
versidad de Sonora, Universidad de Arizona,
Universidad Auténoma Metropolitana, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, en
particular los Institutos de Investigaciones
Historicas y Antropolégicas. Si bien es cier-
to que la mayoria de las instituciones que
han participado en la produccién historio-
gréfica relativa a la entidad, estan ubicadas
fuera de la entidad, también lo es, que la
produccién realizada e impulsada por ins-
tituciones situadas en el estado es amplia
e importante, lo que promueve foros de
discusion, redes de comunicacién entre
colegas de la localidad y de otras partes
del pais y del mundo interesados en pro-
blemas afines o relativos exclusivamente a
Sonora, lo que indica que la préctica histo-
riogrdfica tiene un grado de profesionaliza-
cién y de intercambio importante y todavia
excepcional en el conjunto nacional.

CODIGO POLITICO
Alo largo de este ensayo he mostrado cémo
se ha ampliado el espectro de lo politico:

en un primer momento, la concepcion en
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la que lo politico estaba referido a los pro-
cesos coyunturales: la independencia, el
centralismo, la revolucién liberal, el porfi-
riato y en la que importaba destacar las
acciones de los grandes hombres, los hé-
roes, y la forma en que el discurso histéri-
co se usaba para juzgar, para fomentar el
nacionalismo o para hacer reclamos hacia
las autoridades nacionales por el olvido en
que se tenia a esta entidad. En una segunda
etapa, he mostrado el proceso mediante el
cual se amplio el espectro de los actores
histéricos, asi aparecieron los trabajadores,
las mujeres, los empresarios, las familias,
entre otros, los temas también se diversifi-
caron: la educacion, la tenencia de la tierra,
la iglesia, las misiones y muchos mds; se
usaron periodizaciones distintas a las que
habitualmente atendian a las grandes co-
yunturas politicas; se buscé comprender los
complejos procesos sociales que dan origen
a las acciones humanas y se despolitizaron
los fines de las investigaciones histéricas,
con lo que temas que anteriormente no se
habian abordado fueron objeto de estudio.
Ademds, el andlisis de los procesos histéricos
se hizo utilizando mds herramientas técnicas, y
con enfoques multidisciplinarios surgidos
tanto de la formacién de quienes hacian es-
tos estudios como por las exigencias que las
propias investigaciones plantearon.

Una nueva etapa estd en construccién,
el regreso de las problematicas politicas:
bajo una éptica en la que se intenta desci-
frar los valores y la cultura subyacente en
los cédigos politicos, la constitucién de
instituciones, y la participacion de todos
aquellos que formaron parte de los espa-
cios politicos; se analizan los valores socia-
les implicitos en las prdcticas politicas y se
trata de reconstruir la forma en que la so-
ciedad volvié operativos los cédigos lega-
les, que a pesar de ser parte de un sistema
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nacional la forma en que se entendi6 fue
distinta de acuerdo a las caracteristicas his-
téricas y locales. Asi asuntos relacionados

con la gobernabilidad, las finanzas pdbli-

cas, las formas organizativas de los proce-
sos electorales, las organizaciones sociales
y sus luchas han sido visitadas con esta
perspectiva, que sin duda abre nuevos re-
tos a la investigacién histérica.

LAS LINEAS DE INVESTIGACION EN BUSCA DE
HISTORIADORES

Los retos y campos son muchos por cubrir
en la historiografia politica, pero genera-
ciones nuevas de historiadores y de inves-
tigadores podrdn realizar la tarea. Algunas
de las problematicas que me parece pue-
den quedar incluidas en esta nueva pers-
pectiva de lo politico son las siguientes:

1. Una visién de conjunto que abarque es-
pacio, poder politico y demografia.

2. Conformacién de sistemas de justicia.

3. Empresarios y poder politico.

4. Rebeliones indigenas (formas de lucha
y organizacion)

5. Formas de organizacién politica: logias,
partidos politicos, grupos de presion, etc.

6. Relaciones entidad federativa y la fede-

racién, gobiernos estatales y municipios.

Cobiernos locales y municipales.

Conformacién de los espacios puibli-

cos, fiestas civicas.

9. Construccién de espacios simbélicos
(Imdgenes, monumentos, cementerios,
etcétera).

10. Construccién de discursos e imagina-
rios histérico-politicos

11. Instituciones de educacion superior y
sus procesos de sociabilizacién de los
discursos politicos.

0 N
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12. Sistemas de integracién macroeconé-
mica y macroecondmica.

13. Formas de relacién entre la autoridad
y la sociedad

14. Gobernabilidad politica.

15. Arquitectura publica y privada.

16. Tradiciones politicas.

17. Xenofobia.

18. Cultura politica.

19. Identidades politicas y culturales.

20. Estudios historiograficos sobre autores,
temas, corrientes.
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LA FOTOGRAFIA COMO FUENTE HISTORICA Y SU VALOR PARA
LA HISTORIOGRAFIA

Deborah Dorotinsky*

E n este ensayo se tratan algunos de los

aspectos mds importantes de la dis-
cusion relativa a la fotografia como fuente
histérica de primera mano y a su valor para
la historiografia, con el propésito de ofre-
cer a los docentes-investigadores una he-
rramienta tedrico-metodoldgica para
aprovechar materiales fotogréficos en la in-
vestigacion histérica. La mayoria de las
obras aqui comentadas se analizaron du-
rante nuestros trabajos de dos afos
(2002 y 2003) en el Seminario de Inves-
tigacion, Imagen, Cultura y Tecnologia di-
rigido por las doctoras Rebeca Monroy
(DEH-INAH) y Laura Gonzilez (IIE-UNAM)
y a cuya coordinacion me integré en ene-
ro del 2004. La estancia de investigacion
y docencia que realicé en el Departamen-
to de Humanidades de la UAM Azcapot-
zalco de enero a julio del 2004 me
permitié intentar esta primera aproxima-
cién con fines didacticos.

* Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM.

(7]

LA IMAGEN Y LA HISTORIA

Los historiadores se han valido de las imd-
genes, en general, para ilustrar con ellas los
textos histdricos producidos sobre perio-
dos determinados de la historia. Sin em-
bargo, hoy dia, debido a que el campo de
esa disciplina se ha ampliado al examinar
las mentalidades, la vida cotidiana, las rela-
ciones de género y de las minorias, entre
otras dreas, los intereses de esos profesio-
nales los inducen a emplear a laimagen cada
vez con mayor frecuencia y rigor. E} porqué
de este giro se relaciona con una multipli-
cidad de razones, entre ellas que la historia
social y cultural en el siglo veinte fue ga-
nando terreno sobre la historia politica,
objeto de estudio privilegiado por los his-
toriadores decimonénicos. Otro motivo que
quizds ha llevado a considerar la fotografia
como fuente histérica de primera mano lo
constituyen los estudios sobre fotografia,
que han pasado de reputarla puramente
analégica (mimética) a mirarla como una
construccion donde los encuadres, los pun-
tos de vista, los dngulos y los cortes tem-
porales se conciben como signos dentro
del documento vy, por tanto, como parte



de discursos histéricos susceptibles de un
andlisis historiogrdfico.

Al acercarnos a la fotografia para pensar
la historia, es posible distinguir por lo me-
nos dos posturas. Por un lado, los discur
sos generados respecto a la fotografia como
un documento, es decir como un objeto de
investigacion. Cuando se considera la ima-
gen de este modo, al igual que ocurre con
las fuentes escritas, es posible hacer a la
interpretacion objeto de un andlisis histo-
riografico. Por otro lado, es importante se-
falar que una parte de las reflexiones
relativas a la imagen fotogréfica abordan
ante todo la cuestion de /o fotografico con
el objetivo de entenderlo y apuntarlo como
una esquema de pensamiento —articulada
en el plano visual- y adquieren por tanto
un cardcter tedrico (estético, sociolégico,
antropoldgico o filoséfico) a partir de la
fotografia. Un caso notable lo representa
la obra Lo fotogrdfico. Hacia una teoria de
los desplazamientos, de Rosalind Krauss,
donde esta autora sefiala que “Lo fotogra-
fico no nos remite a la fotografia como ob-
jeto de investigacion, sino que la plantea
como objeto tedrico”! Sin embargo, pon-
dremos de lado ese importante y complejo
trabajo dificil de desentrafar sin las lectu-
ras previas que proponemos aqui. El pre-
sente ensayo pretende introducir de manera
diddctica a los intentos mds comunes de
abordar la fotografia como objeto de in-
vestigacion y precisar el valor que esta ha
adquirido como documento para la escri-
tura de la historia.

1 Rosalind Krauss Lo fotogrdfico. Hacia una teo-
ria de los desplazamientos, Gustavo Gili, Barcelona,
2002, p. 14. Krauss se acerca a lo fotografico desde
la perspectiva de la critica del arte, tema complejo
que rebasa el propésito didactico de este ensayo y
que merece un amplio tratamiento aparte.
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Sin duda hay una relacion entre las pala-
bras y las imdgenes y, aunque muchas veces
parecen estar situadas en polos opuestos
por su manera de “hacer sentido del mundo
y los acontecimientos humanos’, la mayor
parte de las veces coexisten en un campo
donde generan tensiones por la manera es-
pecifica en que unas y otras construyen un
discurso histérico. El problema, me parece,
se debe al orden y la forma en que se presen-
tan al lector ambos discursos: el visual se
aprecia de modo instantaneo, inmediato, de
un golpe; el escrito exige un proceso
acumulativo pues va construyendo, palabra
por palabra, linea por linea, en una duracién
temporal mds larga, una cadena de significa-
dos. A la fotografia se la ha “hecho hablar”
de numerosas maneras: con pies de foto, con
ensayos a los que ilustra y con interpreta-
ciones dentro de infinidad de textos (de his-
toria del arte, de medicina, revistas, anuncios
comerciales, etc.).

En el intento de considerar las imdgenes
como fuentes primarias en el quehacer his-
térico, los historiadores han entrado en
abierto conflicto no pocas veces con los
historiadores del arte, quienes desde dife-
rentes perspectivas parten de la imagen
para llegar al proceso histérico de una épo-
ca. Una de las brechas entre el historiador
(sin adjetivos) y el historiador del arte es la
metodologia con que se realiza el analisis
de la imagen. El historiador del arte estd
consciente de que su interpretacién de la
imagen se ancla no solamente en su conoci-
miento de las fuentes iconogréficas
—metodologia derivada de los trabajos de
Erwin Panofsky— sino también en la docu-
mentacién escrita relativa al periodo en que
se produce la obra.? Sin embargo, en mu-

2 Erwin Panofsky Estudios sobre iconologia, Alian-
za, Madrid, 1972.



LA FOTOGRAFIA COMO FUENTE HISTORICA Y SU VALOR PARA LA HISTORIOGRAFIA

chas ocasiones, para reconstruir la manera
especifica de ver el mundo en un momento
histérico concreto, el historiador del arte
incurre en interpretaciones especulativas
que debido a su naturaleza hipotética y a
la imposibilidad de probarlas con datos
documentales concretos, causan una gran
irritacién e incomodidad en el medio his-
térico “a secas”. Los acercamientos a la fo-
tografia se inscriben en este marco general
de vacilacion o aparente “vaguedad” frente
a la polisemia de la imagen. Pero tanto la
imagen como la pluralidad de significados
que ella encierra encuentran un anclaje en
los documentos escritos contemporaneos,
asi como en las comparaciones con otras
imagenes de época. El trabajo que enfren-
ta el investigador de la fotografia es por tan-
to no sélo de cardcter estético formal, o
tedrico (epistemolégico) sino también trans-
disciplinario, ya que precisa recurrir a tex-
tos e imagenes de una amplia variedad de
disciplinas para comprender lo que la ima-
gen fotogréafica estudiada puede querer
decir® Es en los lugares donde aparece la
fotografia —un archivo, la prensa ilustrada,
una coleccion— donde podemos y debe-
mos emprender el rescate arqueoldgico
capaz de ayudarnos a recuperar una parte
de la historicidad del documento.*

3 Véase Peter Burke “El testimonio de las image-
nes’, en Visto y no visto. El uso de la imagen como
documento histdrico, Barcelona, Critica, 2001, pp.
11-24. Este breve ensayo es una excelente introduc-
cién al tema del manejo de la imagen como fuente
para la historia, es sencillo y util para alumnos de
licenciatura.

4 £l término arqueolégico alude aqui a la manera
en que Michel Foucault procurd describir las formas
histéricas de algunas précticas discursivas. Extiendo
el concepto de prictica discursiva al @mbito de la
fotograffa, entendida como un tipo de discurso vi-
sual con limitaciones, caracteristicas estilisticas y
preferencias que varian histéricamente y que forman
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Para hacer mds comprensibles las pro-
puestas tedricas aqui revisadas, utilicé como
estudios de caso varias fotografias. Posible-
mente el lector considere que los trabajos
efectuados desde la perspectiva de la se-
midtica no se ejemplifican con suficiencia.
Esto se debe principalmente a que tal co-
rriente tedrica, en sus diversas vertientes,
abunda en complejas clasificaciones, pero
por desgracia tiende en general a deshis-
torizar las imdgenes. Aqui se incluyen las
lecturas de Roland Barthes y de Philipe
Dubois como representativas de cierto en-
foque semiolégico.’

LA FOTOGRAFIA COMO OBJETO DE ESTUDIO

Para entrar en materia partiremos de una
delimitacién de la fotografia como objeto de
estudio. Con tal fin, dos trabajos del investi-
gador brasilefio Boris Kossoy resultan de
gran utilidad por la metodologia que pro-
ponen para rescatar, registrar y analizar la
imagen fotogrdfica: el primero es un articulo
de 1978, “Elementos para el desarrollo de la
historia de la fotografia en América Latina” y
el segundo el libro Fotografia e historia.® En

parte intrinseca de las practicas sociales desde 1839.
Véase también Rosalind Krauss, op. cit, p. 56.

5 Véase una bibliografia detallada de los autores
que, dentro de esta disciplina, trabajan la fotografia
y éreas afines en Winfried Néth Handbook of
Semiotics, Bloomington, Indiana University Press,
1995, capitulo I, apartado “Icon and lconicity”, y
capitulo VIIi, pp. 421-476.

6 Boris Kossoy “Elementos para el desarrollo de
la historia de la fotografia en América latina”, en Con-
sejo Mexicano de Fotograffa, A.C., Hecho en
Latinoamérica. Memorias del Primer Coloquio Lati-
noamericano de Fotografia, SEP/INBA, México, 1978,
pp. 21-24; Kossoy, Fotografia e historia, Talleres
Gréficos ABRN (Biblioteca de la Mirada), Buenos Ai-
res, 2001.
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este dltimo, Kossoy se pregunta en qué
medida las fotografias constituyen docu-
mentos histéricos y ofrece a los lectores
algunas directrices tedrico-metodoldgicas
para el estudio histérico de la fotografia.
En cierta medida es lo que mds se acerca
a un “manual” y puede consultarse como
una referencia metodolégica practica por
su atinada concepcién del material foto-
grafico en por lo menos dos de sus dimen-
siones mds reconocibles: sus valores
estético y documental.

En el articulo, el investigador es muy pre-
ciso al emplear expresiones como la de “lo
visible fotogrdfico”, que define asi:

los componentes (tridimensionales) del
paisaje y los vestigios de la accion del hom-
bre sobre la tierra en el pasado, que
sirvieron como marco para que el foté-

DEBORAH DOROTINSKY

grafo efectuara, a través de la cdmara,
el debido registro sobre el plano (bidi-
mensional) del material sensible (da-
guerrotipo, placa de colodién, etc.)

La imagen de lo real que la fotografia
retiene al ser preservada o reproducida
da el testimonio visual de los hechos a
los espectadores ausentes de la esce-
na. Laimagen fotogrifica es lo que que-
da de un acontecimiento, es fragmento
congelado de una realidad pasada, in-
formacién mayor de los planos de vida
y muerte, ademds de ser el producto
final que caracteriza la intromision del
fotégrafo en un instante del tiempo.”

Partiendo de estas premisas, entendemos
entonces que la labor de la historia de la
fotografia comprende miuiltiples trabajos: el
rescate y la conservacion de documentos

i
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Foto 1 Miguel Casasola, Prisionero zapatista, Fondo Casasola, FINAH 6031. (I-1).

HISTORIA

7 Kossoy “Elementos..." op. cit., p. 21.
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fotogrdficos, la datacién, la identificacién del
autor (en la medida de lo posible), la deter-
minacién de técnicas, temas y preferencias
estéticas, la circulacion y recepcién del do-
cumento, etc. Por ello, Kossoy comprende
el registro fotogrdfico como “el centro de
un circulo por el que pasan infinidad de ra-
yos demarcando las diversas especialidades”.
Lo que corresponde al historiador de la fo-
tografia es analizar el registro en si, lo cual
realiza el historiador mexicano Ariel Arnal en
su tesis de maestria en historia, de la que he
extraido dos imdgenes para ilustrar un estu-
dio de caso (F-1).8

La fotografia de un “prisionero zapatista”
que Arnal reproduce fue realizada posible-
mente entre 1910-1914 y en el archivo de
la fototeca del INAH en Pachuca se atribuye
a Miguel Casasola. El primer paso para abor-
darla —después de registrar debidamente
el lugar donde se hallé y, de ser el caso,
donde se publicé, ademds de la fecha en
que esto Ultimo ocurrié— consiste en des-
cribirla pormenorizadamente (mediante un
andlisis formal) para descubrir los elemen-
tos (signos) inscritos en ella que servirdn
para interpretarla (pasar de la denotacién
a la connotacién, como diria Barthes, o del
nivel pre-iconografico al iconografico e
iconoldgico, como diria Panofsky).

Arnal describe formalmente laimagen de
la siguiente manera:

En ella, el suspuesto zapatista es el mo-
tivo central de la cdmara, alrededor del
cual posan una serie de individuos. La
representacion del “tipo” zapatista es
aqui evidente: un hombre, un poco mas

8 Ariel Arnal Fotografia del zapatismo en la pren-
sa de la ciudad de México entre 1910 y 1915, tesis
de Maestria en Historia, Universidad Iberoamerica-
na, México, 2002, p. 125.

'
|
|
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alto que los demds, viste un deteriorado
traje de manta, huaraches, sarape de lana
y sombrero de paja de ala muy ancha
(denominado después popularmente
“zapatista”). Acentuando el cardcter ru-
ral del prisionero, los individuos que lo
rodean visten uniformes del ejército fe-
deral o elegante traje de civil. A ello po-
demos afiadir algo atin mas expresivo: la
actitud del prisionero es de seriedad y
resignacion ante su triste destino; sin
embargo, no por ello pierde dignidad: la
mirada alta desafiando a la camara le
brinda integridad como individuo.’

Si bien Arnal combina en su descripcién
formal algunos elementos interpretativos,
la aproximacion y la descripcion ayudan a
redondear la indole de esta fotografia. Mas
informacién puede obtenerse sobre esta
toma a partir de la comparacién que el his-
toriador efectia entre ella y una imagen
realizada por Abraham Lupercio y publica-
da en La llustracién Semanal el 27 de julio
de 1914 con un reportaje del frente zapa-
tista (F-2).

El historiador afirma que los elementos
del vestido efectivamente caracterizan
como un tipo zapatista al hombre situado
en el centro de la segunda toma, aunque al
examinar el rostro lo nota sumamente su-
cio, incluso quizés tiznado. Por otro lado,
ese hombre no porta calzado, ni siquiera
huaraches, por lo que, en contraste con los
hombres que lo rodean, luce ya sobre su
cuerpo un estigma de inferioridad (la falta
de zapatos como signo de pobreza). Lo que
mds sorprende a Arnal en esta imagen son
los rasgos mas bien mestizos del prisione-
ro y la ausencia de la fisonomia india por lo
general caracteristica del tipo zapatista.

3 Ibid. pp. 123-124. foto de p. 125.
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Foto 2 Abraham Lupercio, Prisionero zapatista, Magdalena Contreras, c. 27 de julio de 1914.

La llustracion semanal, 27 de julio de 1914.

Aqui empieza Arnal a sospechar del uso que
se intent6 hacer de esta imagen. Otros da-
tos lo llevan a suponer que la toma se
escenific, como el grupo de militares que
rodean al prisionero y que se diferencian
entre si por la variedad de sus uniformes:
un marino, dos oficiales de distintos cuer-
pos, un soldado y un civil.armado. Segun
Arnal, en esta imagen es posible apreciar la
manera en que, desde la mesa del editor,
la imagen se manipula para formular un dis-
curso donde se presenta negativamente al
tipo zapatista para enaltecer la labor del
ejército federal en el cumplimiento de su
deber: mantener el orden publico.

El analisis formal resulta importante por
que permite apuntar algunos detalles e in-
formacién que de otro modo podria pasar-
se por alto. A partir de esta primera
aproximacion, es posible realizar un anili-
sis de los elementos denotados en la ima-
gen para tratar de interpretarlos como la
connotacion histérica del documento y eso
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es lo que hace Amnal en las paginas que si-
guen a estas dos fotografias.

Quisiera ahora, a partir de los acerca-
mientos tedricos normalmente empleados
para abordar imagenes fotogrdficas, pen-
sar en la imagen referida, y tratar de inser-
tar su andlisis como ejemplo, en cada uno
de ellos para ilustrarlos.

WAITER BENJAMIN

Dos textos de Walter Benjamin son clasi-
cos en los estudios sobre fotografia: “Pe-
quefia historia de la fotografia” (1931) y
“La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica” (1936), donde
inaugura una reflexién seria respecto al lu-
gar social y al valor cultural de la imagen
fotografica.'” En el primer texto, realiza una

10 Ambos textos incluidos en Walter Benjamin
Discursos interrumpidos [Maurus, (Serie Ensayis-
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revision rapida de la historia de la fotogra-
fia desde Daguerre hasta los fotégrafos del
constructivismo soviético, pasando por al-
gunos fotdgrafos “pictorialistas”. Benjamin
muestra en este texto su disposicién hacia
ciertas imdgenes fotogréficas y nos ofrece
una version histérico-critica de las fotogra-
fias (pasadas y modernas) que considera
sobresalientes.

Para acercarnos a la imagen del prisio-
nero zapatista resultan relevantes las ideas
de Benjamin acerca del aura y de la demo-
cratizacién de la imagen debida a su repro-
duccién masiva, aparecidas en el texto de
1936, donde el autor se debate frente al
cardcter ambivalente de la fotografia: en
ocasiones se emociona frente a la capaci-
dad de ésta para “democratizar” la circula-
cién de imdgenes y en otros momentos se
aterra frente al posible uso social
demagdgico que puede hacerse de eila en
el marco de los aparatos de propaganda
fascista. En tal sentido, la fotografia del pri-
sionero zapatista de Lupercio podria verse
como una imagen que, como se difundié
en la prensa, sirvié para promover los inte-
reses del grupo hegeménico en el Estado
mexicano, porque define primero al “tipo
zapatista” y, posteriormente, promueve una
valoracién politica (negativa) del zapatismo.
De hecho, tal es la conclusién de Arnal lue-
go de analizar la fotografia, aunque no la ve
de manera aislada, pues la compara con las
imdgenes de las guardias rurales, ellos mis-
mos estereotipos de la época (ellos si va-
lientes, educados, limpios etc.).

Benjamin centra su reflexién en el con-
cepto de aura apreciado al contraponer la
obra de arte original y la imagen multirre-

tas, 91), Madrid, 1973. Sobre el aura, véanse pp.
22-25.
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k productible, como seria el caso de la foto-

grafia comentada. La obra de arte ya era
susceptible de reproduccién desde la épo-
ca de los griegos, pero es con el adveni-
miento de la fotografia, segtin el filésofo
alemdn, cuando la mano del artista por fin
puede “descargarse”, pues deja el trabajo
de la reproduccién a un aparato. Al desli-
garse entonces de la produccién-reproduc-
cion, se “libera” y cede su lugar al ojo que
mira a través del objetivo de la cdmara.
(Benjamin no considera, por ejemplo, que
sigue siendo la mano la que ajusta el foco
de la lente, aprieta el obturador y poste-
riormente, en el laboratorio, manipula los
negativos, ajusta la ampliacién, agita las
impresiones en el revelador y las pone a
secar. Como si esa intervencion fuera mas
“mecanica” que la de la mano que pinta,
dibuja o esculpe.)

Para Benjamin, la obra de arte original
tiene un aqui'y un ahora, una presencia irre-
petible que la hace auténtica. Lo auténtico
conserva una autoridad que la reproduc-
cion pierde —asunto que Benjamin acota
luego cuando piensa en las impresiones de
época o vintage de una fotografia ya que
“ésas” si mantienen un cardcter auténtico.
A partir de esta experiencia irrepetible del
aqui y el ahora de la obra, aquel filésofo
comienza a bordar mds fino sobre su con-
cepto de aura que se define como una cier-
ta particularidad de las imdgenes, como la
“emanacién” de un espacio y un tiempo (un
aqui y un ahora), una experiencia estética,
una cualidad de la percepcién humana fren-
te a algo irrepetible. Al reproducirse una
obra, el aqui y el ahora, la transmisién
de cierta “testificacion histérica” manual, se
aplanan. La reproduccion atrofia el aura
de la obra original, pues repite al infinito,
masivamente, lo que s6lo puede ocurrir de
manera singular e irrepetible. Para la teoria
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del arte esto tiene una implicacién impor-
tante, pues segtin Benjamin la reproduccién
implica “liquidar la tradicién en la herencia
cultural”." Me parece que esta pérdida de
aura se vincula concretamente con la re-
produccién de obras de arte y no se ex-
tiende, a toda la produccién fotogrifica,
pero la confusién al respecto ha hecho co-
rrer mucha tinta. La postura de Benjamin
frente a la reproduccién masiva de la ima-
gen resulta en extremo ambigua, ya que a
veces se manifiesta abiertamente emocio-
nado ante las nuevas tecnologias y en otras
terriblemente nostalgico respecto a un pa-
sado donde los valores estéticos eran otros.
Tal nostalgia, aunada a la formulacién del
concepto de “aura natural’, de hecho tifien
el trabajo del escritor berlinés de un cardc-
ter romdntico muy decimonénico. El aura
natural se puede apreciar “en un atardecer,
en seguir con la mirada una cordillera”. Es
imposible no asociar este concepto de aura
con la nocién romdntica de lo sublime.
Benjamin considera que la ideologia que
impulsa la difusion de las imagenes entre
las masas estd impregnada de la ilusién de
acercar espacial y humanamente las cosas

1 Este no es el espacio para profundizar en tal
problema, pero de hecho la idea de liquidar la tradi-
cion yace en el centro de las vanguardias estéticas y
por ello las reflexiones de Benjamin son tan pertinen-
tes para comprender los efectos de dichos movimien-
tos no sélo de modo “préctico” en la produccién
artistica inmediata, sino para realizar la critica del
periodo. Por ejemplo, la seguridad y el regocijo en
cuanto a liquidar la tradicion, son muy claros en el
formalismo propuesto por criticos como Clement
Greenberg, que crearon los espacios para la recep-
cién del advenimiento del expresionismo abstracto
de los afos cincuenta. Sobre el valor de la tradicién
en la teoria del arte, véase Norman Bryson Tradicion
y deseo de David a Delacroix, Madrid, Akal (Serie
Arte y Estética), 2000. (el original en inglés es de
1984).
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y es esto lo que se halla detrds del desmo-
ronamiento del aura en las imdgenes moder-
nas. Asi vista, la fotografia del zapatista
acerca al lector de la revista al “zapatismo”
como movimiento. También refuerza la no-
cién de “actores sociales amenazantes” pro-
movida por la prensa, en el marco de una
cadena de estereotipos de lo campesino y
lo indigena “peligroso” creados desde el
siglo XIX. Benjamin, conocia el valor cultu-
ral de las imagenes de los “otros exéticos”
y reconocia que su circulacién, su colec-
cionismo y su recepcion, las constituian en
un medio de acercamiento a mundos dis-
tantes, de manera altamente mediada, pero
eficaz.

Frente a la imagen, Benjamin identifica
dos valores que se oponen: el valor de culto
(relacionado con el lugar de la imagen en
las tradiciones concebidas como algo vivo)
y el de exhibicién (nuevo valor cultural de
la imagen, incorporado a ella por la moder-
nidad, la tecnologia y la reproduccién ma-
siva). Aqui se lanza Benjamin a una reflexion
mds antropoldgica que estética sobre el
vinculo de la imagen con su uso cultural
como objeto de culto mitico-magico-reli-
gioso, es decir, como parte de un culto y
de una tradicién no sélo visual —picté-
rica, escultérica— sino también religiosa y
filoséfica, donde adquiere un valor tnico.
La secularizacion o cierto grado de secu-
larizacién— que sufrieron las imdgenes en
el humanismo del Renacimiento no las pri-
v6 de ese valor cultural o de culto™ y en
cambio las inscribié en una forma ritual
secular. Cuando la fotografia irrumpié en el
mundo del arte, al mismo tiempo que el so-

12 Desconozco el término empleado por Benjamin
en aleman, pero en la traduccién castellana en oca-
siones se emplea “valor de culto” y en otras “valor
cultural”.
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cialismo, nos aclara Benjamin, ya se vislum-
braba la crisis en la relacién de las imdge-
nes con los valores de culto, y la
reproduccién acentud entonces la emanci-
pacion de la obra de arte de su existencia
“parasitaria” respecto a un ritual. Queda
poco claro si esto le produce al autor una
satisfaccién politica o una enorme decep-
cién estética.” En el caso aqui consideran-
do, el valor de exhibicién de la imagen del
zapatista supera por mucho el valor cultu-
ral, que posiblemente es el que recupera-
mos ahora desde nuestro horizonte
histérico donde el zapatismo, y sus acto-
res, han sido revalorados de otro modo.
Entonces, podriamos argumentar que una
misma imagen es susceptible de diferentes
interpretaciones como discurso histérico,
seglin el horizonte también histérico des-
de donde se promueve dicho discurso: el
pasado y el presente. Incluso podriamos
argumentar que se ponen en juego los ho-
rizontes de expectativas segtin el estado de
la cuestion en el momento.

Para Benjamin, la recepcién de la foto-
grafia estd ligada a estos dos conceptos
(valor de culto y valor de exhibicién). La
fotografia se difunde de modo que en ella
el valor de exhibicion va reprimiendo y
suprimiendo al valor cultural. El retrato es
el dltimo reducto del valor de culto de la
imagen; la fotografia del rostro es-enton-
ces el refugio final, nostalgico, de los cuer-
pos de los seres queridos y desaparecidos.

13 Patricia Gola tradujo una reflexién sugerente
respecto al tema del valor de culto y fas exhibiciones
fotogréficas en los museos. Véase Christopher
Phillips, “La fotografia en el banquillo de los acusa-
dos” revista Luna Cérnea, nim.23, 2002, pp. 110-
129. Se tomd del original en inglés “The judgment
seat of photography’, publicado en The Contest of
Meaning. Critical Histories of Photography, editado
por Richard Bolton.
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Si bien desde el autorretrato de Hypolitte
Bayard como un ahogado (1840) la aso-
ciacion entre fotografia y muerte es muy
clara, en el plano tedrico es con esta re-
flexion de Benjamin en torno al retrato,
como se inicia la relacién amorosa entre
la fotografia y la muerte. Este romance serd
rexaminado y replanteado después por
Roland Barthes y Susan Sontag. Tal nexo
entre lo fotografiado y la muerte tifie de
nostalgia al acto de contemplar una foto-
grafia y es justamente lo que nos ocurre al
mirar al prisionero zapatista: el hecho de
aparezca flanqueado y atrapado por un
grupo de personas que sonrien a la cama-
ra (en el caso de la fotografia de Casasola)
y de que se le llame “prisionero” nos per-
mite asociar la presencia de este sujeto con
una muerte inminente.

Por tiltimo, Benjamin aporta una reflexién
muy pertinente a la teoria de la fotografia:
la idea de un inconsciente 6ptico fotogrdfi-
co que es el que se trama cuando la na-
turaleza habla a la camara. Segtin el filésofo
alemdn, la naturaleza que habla al ojo de
ningtin modo es la misma que la que habla
a la cdmara, y esto es asi porque, a diferen-
cia de un espacio que trama el hombre con
su conciencia (cuando es el ojo el que mira),
el de la cdmara realiza una trama incons-
ciente. Esta consideracién quizds se deba a
la capacidad de la camara —y como resul-
tado de ella a las fotografias que de ésta
salen— de aislar, fijar e inscribir cosas que
el ojo humano no registra. Asi, al recuperar
pedazos de informacién perdidos a “la sim-
ple vista del 0jo”, experimentamos nuestro
inconsciente 6ptico del mismo modo que
el psicoandlisis nos hace experimentar el
inconsciente pulsional.* Este planteamien-

14 Es Emerson quien, desde 1889, plantea en
Naturalistic Photography for Students of the Art,
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to sobre la existencia de un “inconsciente
Optico” puede repetirse en los andlisis de
la fotografia como una parte de los imagi-
narios sociales, donde lo que se rescata
mediante la imagen fotogréfica se vincula
con la historia de las mentalidades, “pues-
tas en acto” en la fotografia.

Tengo para mi que es a partir del movi-
miento zapatista de 1994, cuando este “in-
consciente éptico zapatista” se reinserta en
la cultura contempordnea, se actualiza y se
hace visible de nueva cuenta, aunque po-
dria argumentarse de igual modo que la
imagen del zapatismo, también perpetua-
da en los murales durante el renacimiento
artistico registrado durante el régimen de
Obregon, ayudé a construir un imaginario
zapatista particular que también ha pasa-
do a formar parte de ese “inconsciente
6ptico de la revolucion mexicana”. Si vamos
mds adelante en el siglo XX, como lo hace
Arnal en su tesis, podemos vincular esta
iconografia con las pinturas de Arnold Belkin
en su serie de Zapata (1978), aunque con-
viene precisar que este artista era un gran
amigo del fotégrafo Nacho Lépez y solia
reunir materiales fotograficos para trabajar
con ellos en su obra pictérica. Entonces,
la fotografia no es sélo una puesta en esce-
na de las corrientes epistemoldgicas, sino
una parte de las mismas. Por tal motivo, una
revision de ciertas iconografias (temas re-
currentes como la imagen del zapatista)
puede ayudarnos a comprender el lugar de
algunas imagenes del ayer, en los entrama-

manual para fotégrafos “pictorialistas’, que la cdma-
ra y el ojo no ven lo mismo. Sugiere que un buen
fotégrafo debe subordinar la mirada de la cdmara a
la del ojo, de ahilos focos difusos del “pictorialismo”.

15 Amold Belkin Contra la amnesia. Textos: 1960-
1985, uam/Domés, México, 1986, pp. 162-167 y
217-219.
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dos simbdlicos de nuestro propio horizon-
te histdrico.

GISELE FREUND:

El estudio de Freund, La fotografia como
documento social, resulta fundamental para
analizar fotografias de retrato, asi como de
movimientos sociales (marchas, mitines,
huelgas, etc.).’® El impulso socioldgico de
la obra de Freund debe mucho a los mo-
vimientos estudiantiles de 1968 y por tan-
to no es de sorprender que la autora
(también fotografa) se dedique a rescatar
el valor social de la imagen."” Con este tra-
bajo pasamos de los debates de la fotogra-
fia como arte o artefacto estético a su papel
como testimonio y documento de una rea-
lidad social. Gracias a las reflexiones de
Freund respecto a la fotografia como do-
cumento social es posible repensar la ima-
gen zapatista que estamos considerando y
luego preguntarnos sobre esa imagen den-
tro de la cultura que la generd, la aprecié y
la juzgd, poniendo de lado, por ahora, el
problema de la reproduccién, la masifica-
cién de la imagen y su efecto sobre el arte.

Freund insiste en que desde su nacimien-
to la fotografia pasé a formar parte de la
vida cotidiana y que en los afios setenta
estaba tan difundida en la vida social que,
a fuerza de tanto verla, ya nadie la advertia.
Caracteristica primordial de la fotografia,
sefala la autora, es su aceptacion por
igual dentro de todas las capas sociales, lo
cual le imprime gran importancia politica.

6 Naomi Rosenblum, A World History of
Photography, 3x ed Aubbeville Press Publishers,
Nueva York/Londres/Parfs, 1997, pp. 9 y 10.

17 Gisle Freund, La fotografia como documento
social, Gustavo Gili (Serie Fotografia), Barcelona-
Meéxico, (2001 (1976)) (Col. “Punto y Linea”).
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Volviendo a nuestro estudio de caso, Amal ex-
plica la relevancia politica de la fotografia
como documento porque se usa para pro-
mover de una idea negativa del zapatismo,
por lo menos en la capital de la reptiblica.

Freund consideraba que la fotografia, por
ser capaz de reproducir “exactamente la
realidad externa” —poder inherente a su
técnica—, adquiria un cardcter documental.
Por eso la presenta como “el procedimien-
to de reproduccién mds fiel y mds impar-
cial de la vida social”.'® Si bien este cardcter
denotativo es el que la convirtié en una
herramienta metodolégica para las discipli-
nas sociales, Freund no se detiene dema-
siado a considerar la fotografia en tanto
construccién cultural, politica e ideolgi-
ca, pues se encuentra convencida de que
en una fotografia “ésto es ésto”. Semejante
falta de problematizacion del caracter ana-
légico de la imagen fotografica ocasioné
que imdgenes como la del prisionero
zapatista se emplearan, sin andlisis median-
te, para ilustrar historias de la Revolucién
mexicana y adornar los textos. Por fortuna,
Arnal es lo bastante puntilloso en su anili-
sis como para redimensionar las construc-
ciones ideoldgicas “connotadas” en las
fotografias del zapatismo en la prensa du-
rante un periodo bastante acotado.

La supuesta imparcialidad atribuida a la
fotografia procede de la que se atribuyé a
la imagen de caricter documental en los
afios sesenta por ser motivo de denuncia
(en parte dentro de los movimientos
neohumanistas de esos mismos afios). Su
valor como un “yo acuso” se aprecia, por
ejemplo, en las discusiones de los primeros
coloquios de fotografia latinoamericana,
donde se plante6 que la fotografia latinoa-
mericana era tinica por su manera de de-

'8 Jbid, p. 8.

|
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nunciar la opresién social y las condiciones
de vida de los desposeidos.

Otra reelaboracién sociolégica del po-
tencial documental de la fotografia apare-
ce en el trabajo compilado por Pierre
Bordieu con el titulo La fotografia, un arte
intermedio, donde se la considera una
intermediacion entre el hombre y los pro-
cesos que vive dentro de la sociedad. El
original en francés aparecié en 1965 con el
titulo mds apropiado de Un art moyen. Essai
sur les usages sociaux de la photographie
(Un arte intermedio. Ensayos sobre los usos
sociales de la fotografia) porque refiere tan-
to el cardcter colectivo del libro como el
énfasis puesto en los usos sociales de la
imagen fotogréfica. En la introduccién,
Bordieu afirma que la fotografia no puede
entregarse (exclusivamente) a los azares de
la fantasia individual —argumento de sub-
jetividad que se esgrime para valorar las
fotografias de autor-, sino que se encuen-
tra mediada por el ethos —interiorizacion
de regularidades objetivas comunes— por
lo que en un grupo social la préctica foto-
grifica se subordina a las reglas colectivas
(ya sean estéticas, documentales o mora-
les) como esquemas de percepcién, pen-
samiento y apreciacién comunes a todo el
grupo.'? En el sentido planteado por el so-
cidlogo francés, es indispensable detener-
se en las dos imdgenes de nuestro estudio
de caso para comprender, a la vez visual e
histéricamente, la conformacién del tipo
zapatista, cuya valoracién positiva o nega-
tiva depende en gran medida tanto del gru-
po de poder que encarga la toma como del
espacio donde se difunde y aprecia y, fi-
nalmente, de la clase social a la que perte-
nece el receptor de la imagen.

19 Pierre Bordieu et al. La fotografia, un arte in-
termedio, Gustavo Gili, Barcelona, 2003, p. 44.
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ROLAND BARTHES

La semiética abre el camino para conside-
rar la fotografia como un mensaje y ofrece
una reflexion respecto a su manera de
comunicar, y ya no en cuanto a su valor
artistico, estético o social. Después del
semiélogo estadounidense Charles S.
Peirce, y antes que Philippe Dubois, es
Roland Barthes quien empieza a cuestio-
nar la relacién de los signos fotogréficos
con la realidad. Desde su ensayo de los afios
sesenta, “El mensaje fotogrdfico”, plantea
que la fotografia es la transmisién de una
escena de la realidad. Si bien no es “la rea-
lidad misma”, si es su andlogo perfecto.2°
El estatus que corresponde a la fotografia en
ese texto es el de un mensaje sin cédigo.
Sin embargo, plantear que la fotografia es
un mensaje sin cédigo equivaldria a afirmar
que existe en un vacio, sin un contexto so-
cial de produccién, de recepcién y de uso
o circulacién, fuera de un tiempo histérico
determinado y un espacio geografico-poli-
tico concreto. Barthes escapa de este es-
trecho callejon en un trabajo posterior,
donde afirma que la paradoja del mensaje
fotogrdfico radica en que en la fotografia
coexisten dos mensajes: uno sin cédigo (lo
analogo, lo denotado) y otro codificado
(lo connotado), es decir que hay una suer-
te de malabarismo entre el supuesto valor
objetivo “testimonial” y los valores cultura-
les simbélicos subyacentes.?' Este proceso

20 Roland Barthes “The photographic message”,
en Image, Music, Text , Hill and Wang, Nueva York,
1977, pp. 15-31.

21 Podriamos decir que en cierto modo esta di-
cotomia establecida por Barthes se acerca a la me-
todologia planteada por Panofsky: a) identificar,
mediante una descripcién formal pre-iconografica,
los elementos y formas dentro de la obra (lo deno-
tado), b) para pasar después a los niveles iconogrd-
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que identifica la denotacién y la connota-
cién de la imagen es claro en la descripcion
que formula Arnal de la fotografia de
Casasola, donde se entretejen lo formal
(denotado) y lo analizado e interpretado
(connotado).

En la Cdmara licida, uno de los dltimos
libros de Barthes que aparecié antes de su
muerte (1980), el autor examina la para-
doja de la fotografia e intenta desentrafiar
la esencia misma de la imagen fotogrdfica.??
Ahi descubre que lo que se ampara detrds
de la fotografia es la muerte, por lo que su
busqueda adquiere un cardcter romantico.
La fotografia construye sobre la superficie
del papel sensible un doble de la realidad,
el andlogo del que habla en “El mensaje
fotogrdfico”, y por eso es una afirmacion
de la muerte, de un esto-ha-sido y ya-no-
es, y, como tiene que ver con lo muerto, se
adscribe al orden de las apariciones.
Barthes explica cémo se siente él mismo
frente a una cdmara, considera el retrato
como una garantia de eternidad y piensa
que el modelo encuentra una manera de
trascender la muerte en esa imagen de su
ser. La imagen del zapatista podria funcio-
nar, en ese sentido, como un recurso para

fico (descripcién de motivos) y ¢) de anilisis
iconolégico o de interpretacion del contenido de la
obra (nivel de lo connotado). Barthes no tiene mu-
cha paciencia con los niveles de lo connotado, pues
explica un poco despectivamente que las historias
eruditas son las que pueden ofrecer esos niveles de
significado connotado. En cierta forma lo que le atrae
de la imagen es su efecto inmediato, no la revela-
cién de un cédigo simbélico subyacente. En cual-
quier caso, si le interesa ello ocurre en un nivel
puramente subjetivo, en tanto la fotografia le permi-
te evocar una escena personal, una sensacion, una
experiencia propia.

22 Roland Barthes La camara hicida. Nota sobre
la fotografia, Paid6s Comunicacién, Barcelona, 1989.
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que ese hombre anénimo, identificado tni-
camente como prisionero zapatista, tras-
cendiera su propia muerte y llegara hasta
nosotros, via laimagen fotogrdfica (y el tra-
bajo de analisis histérico de Arnal).

Barthes considera que en una fotografia
lo que se reproduce hasta al infinito sélo
ha tenido lugar una vez y, por ello, la ima-
gen sélo puede repetir mecanicamente
(técnicamente) lo que nunca podré repe-
tirse en el plano existencial, a pesar de que
se la considere un doble perfecto de la rea-
lidad. Segtin él, la fotografia (como imagen)
no se distingue de su referente ya que éste
pareciera quedar adherido a ella, y es asi
como la fotografia lo lleva siempre consigo,
marcados los dos por la “inmovilidad amo-
rosa y flinebre” de lo congelado, lo petrifi-
cado, lo fosilizado, lo cosificado. El referente
y la foto estdn pegados uno al otro y viven
estaticos en medio de un mundo en movi-
miento.

El semidlogo francés considera a la foto-
grafia inclasificable, puesto que no hay una
razén para determinar una de sus circuns-
tancias en concreto. El autor ofrece su muy
personal manera de reflexionar sobre las
fotografias que le llaman [a atencién. Inicia
proponiendo una tricotomia en relacién con
los sujetos que participan en una fotogra-
fia —cuestion que constituye uno de sus
grandes aportes a los estudios sobre el
tema-: el operator, el fotégrafo que mane-
ja la cdmara; el spectator, que ve compulsi-
vamente las imdgenes fotogréficas, y el
spectrum, aquel o aquello que es fotogra-
fiado, el blanco del objetivo: un pequefio
simulacro-espectro emitido por el objeto.
Barthes se refiere a la experiencia de quien
es fotografiado: sentir que su cuerpo se
transforma en otro (lo cual le permite ade-
mds inventarse una identidad). Entonces,
explica el ensayista francés, es como un “es-
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pectro’”. La palabra “espectro” conviene por
la relacién que su raiz etimoldgica tiene tan-
to con la palabra espectidculo como con
espectro (fantasma), como el retorno de
lo muerto (las fotografias se vielven valio-
sas en cuanto su referente desaparece de
la realidad y regresan a ésta en forma es-
pectral, o fantasmal, gracias a la imagen fo-
togréfica). Asi, el prisionero zapatista, el
spectrum en la imagen, por el hecho de
estar preso, por el hecho de ser zapatista y
por hallarse de pie, estitico, dentro de la
imagen, es en efecto el espectro de ese
hombre capturado por los federales quie-
nes a su vez inmortalizan su captura triun-
fal y se convierten en espectros de una
lucha politica y social. Cierta impresién fu-
neraria provocan sin duda algunas fotogra-
fias, sobre todo si corresponden a
personajes reconocidos en la politica, la
cultura popular y, por supuesto, el cine. Esta
idea resulta de suma utilidad en los estu-
dios sobre la construccién de identidades,
pues pone de relieve el papel de las image-
nes en la conformacién de los objetos y los
sujetos de estudio de las disciplinas socia-
les, asi como de imaginarios socioculturales
colectivos.

Por su relacién analdgica con la realidad,
a la que llega a poner en crisis, la fotografia
no posee un nicho teérico estable. El pro-
blema teérico apuntado por Barthes es la
multiplicidad de significados —la polisemia—
de los signos fotograficos. La vaguedad o
“flotacion” del signo fotogrdfico ha creado
una sospecha, a veces iconofébica, frente a
la fotografia: ésta es un objeto extrafio, que
atrae poderosamente, aunque perturba; es
paraddjica, enigmatica. Posiblemente la
polisemia del signo fotogrdfico daba al pen-
sador francés la impresion de que en laima-
gen fotogréfica el mensaje no terminaba de
“cuajar”. A partir de estos trabajos para la
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fotografia como fuente de la historia se abre
un panorama mds amplio y diverso donde
el problema principal radica en realizar in-
terpretaciones atinadas e histéricamente
vélidas de las connotaciones presentes en
la fotografia.

PHiLIPPE DUBOIS

En su obra El acto fotogréfico: de la repre-
sentacién a la recepcién, Philippe Dubois
define lo fotogrifico “como wuna
categoria...no...estética, semidtica o his-
térica como fundamentalmente epistemo-
l6gica, una verdadera categoria de
pensamiento, absolutamente singular y que
introduce a una relacién especifica con los
signos, con el tiempo, con el espacio, con
lo real, con el sujeto, con el ser y con el
hacer”? La fotografia es entonces no sélo
un producto (artistico, semiético), sino una
forma de pensar y se abre frente a noso-
tros como una manera particular de ver,
entender y reflexionar sobre el mundo que
habitamos y reproducimos técnicamente.
Dubois inscribe la fotografia en una cate-
goria de signos que el filésofo estaduni-
dense Charles Sanders Peirce llamé “index”
(indice) en oposicion a icono y a simbolo,
que serian los otros dos tipos de signo en la
tricotomia semiética icono/index/simbolo.
El autor explica los indices como signos que
mantienen, o han mantenido en un momen-
to dado del tiempo, con su referente (su
causa) una relacién de conexién con lo real,
de contigiiidad fisica, de co-presencia in-
mediata. Son signos indiciales, por ejem-

B Philippe Dubois £ acto fotogrdfico: de la repre-
sentacion a la recepcion, (Paidés Comunicacién, 20),
Barcelona-Buenos Aires-México, Paidos 1986, p. 54.
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plo, la huella de un pie en la arena, el humo
de una fogata, una mano entintada que deja
su marca en un papel. Por otro lado, los
iconos se definen mds bien por una simple
relacion de semejanza atemporal (analoga),
y los simbolos por una relacién de conven-
cién general y en ese sentido son los mds
abstractos.?*

Dubois considera que la fotografia co-
rresponde esencialmente al orden de la
huella, del rastro, de la marca o del depési-
to —es indicial-. Incluso antes de ser una
imagen, la fotografia es una huella de la luz,
fijada en un soporte fotosensible
bidimensional. La fotografia es, por tanto,
en una primera instancia, el rastro de algo
que ha estado ahi afuera, que ha quedado
registrado mediante un proceso técnico. La
fotografia vincula, como acto, a la persona
que acciona el aparato fotogréfico con lo que
ha estado frente al mismo; es el resultado,
el producto de una experiencia. Al reflexio-
nar sobre la fotografia a partir del acto fo-
togréfico, Dubois entrelaza una postura
fenomenolégica con una semiolégica.
Es decir, considera la imagen fotogréfica
como producto de un proceso de experien-
cia “en el mundo’, de registro de un “real
ahi afuera”, aunque también comprende una
codificacién por via de la experiencia y la
cultura del fotégrafo, que los receptores de
las fotografias releerdn y reinterpretaran.
Esta combinacién de signos indiciales,
iconicos y simbdlicos es la que identifica-
mos en la construccién del “tipo zapatista”
(rasgos fisonémicos indios, sombrero, ropa
de manta blanca, huarache o pie descalzo,
rostro levantado o inclinado hacia abajo).
Arnal también se pregunta por el acto fo-
togréfico cuando reflexiona sobre el efecto

24 ibid, p. 55-56.
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de la presencia del fotégrafo (Lupercio o
Casasola) en la toma fotogrdfica: équién es
mds o menos empdtico con el sujeto?,
écémo elige cada uno un momento parti-
cular para disparar el obturador?, écémo
se incluye y excluye cierta informacién? y
finalmente, {cémo circula la imagen y se
“carga” (o no) de otros valores y significa-
dos, o cémo se guarda en un archivo para
ser rescatada muchos afios después?

SUSAN SONTAG

Las diferentes perspectivas tedricas de los
afnos setenta a la fecha oscilan entre la fas-
cinacién y la repulsion frente a la fotogra-
fia, a veces incluso dentro de un mismo
texto. Tal es el caso de Susan Sontag en
Sobre la fotografia, pues a pesar de cierta
atraccién y seduccion que la imagen foto-
gréfica ejerce sobre la autora, ésta parece
finalmente aceptar la idea de lo fotografico
como un engano salido de la caverna
platénica, un simulacro de la realidad.?*> Sin
embargo, Sontag encuentra un sentido éti-
co o moral, “politicamente correcto”, en la
fotografia documental. Asi ocurre, segtn
ella, con las fotografias tomadas por los
documentalistas de la Ffarm Security
Administration en los Estados Unidos de
América durante la depresion en los afios
treinta o con las imagenes del “matadero
de la historia” en los fotorreportajes de
guerra.?® Sontag nos advierte del poder

25 Susan Sontag Sobre fa fotografia, EDHASA, Bar-
celona, 1981. (primera edicion en inglés: 1973).

26 |0 que Sontag no se cuestiona entonces, es
hasta qué punto estas fotografias documentales, que
aparentemente fueron tomas directas, de hecho son
tomas escenificadas, como lo menciona Linda Nochlin
en el prefacio al libro de Abigail Solomon-Godeau
Photography at the Dock, Minneapolis, University of
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testimonial de la fotografia, de su valor
como documento de identificacion y por
ende de la parte que la fotografia cumple
en la formacion de las redes de control so-
cial.?” Este es uno de los usos sociales y
politicos mas comunes de las imdgenes fo-
togrdficas y comprende la produccién de
enormes archivos dentro de instituciones
como el ejército, las escuelas, la policia, las
cdrceles y los manicomios. Al reflexionar
sobre los diversos tipos de imagenes foto-
graficas —las documentales, las de cronica
en los dlbumes familiares, las de los turis-
tas—, Sontag advierte una diferencia entre
los distintos usos sociales que se les asig-
nan y sefala caracteristicas particulares de
cada uno. Pero para esta autora el acto fo-
togrdfico es en el fondo un acto de caceria,
donde el rifle del cazador es sustituido por
la lente de la cdmara, lo cual hace de la
empresa fotogréfica un ejercicio predatorio.
Frente a la creciente expansion imperialista
estadunidense de los afios setenta, Sontag
concebia la fotografia como un acto de
aniquilacién y rescate a la vez, un acto que
parecia ocurrir conforme a esta consigna:
“antes de acabarnos el mundo, detengd-
monos y tomemos una fotografia”. Vistas
bajo esta luz, las fotografias de los zapatis-
tas, en la prensa y en los archivos, presen-
tan este cardcter a la vez predatorio y de
conservacion, del mismo modo que estdn
inscritas dentro de los regimenes de poder
(como control social) de la época. Este es
el valor histérico que Arnal trata de resca-

Minnesota Press (Media and Society 4), USA 1991;
p- XlIl. Sobre el tema de la fotografia de guerra, Sontag
vuelve a escribir recientemente: véase Ante el dolor
de los demds, Alfaguara, México, 2004.

27 Sontag Sobre la fotografia, op. cit, Véase par-
ticularmente el capitulo “En la caverna platénica”.
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tar-reconstruir, analizar y explicar en su tra-
bajo, a partir del tipo zapatista como vérti-
ce de un abanico de tipos sociales desde el
cual despliega una amplia gama de reflexio-
nes sobre fotografia, historia, sociedad y
cultura.

EL FUSILAMIENTO DE LOS PARTICIPANTES EN EL
PRIMER ATENTADO CONTRA ALVARO OBREGON

El segundo estudio de caso, una seleccién
de la serie de fotografias del fusilamiento de
los autores del fallido atentado contra
Obregon en 1927, es un buen ejemplo para
revalorar la fotografia en tanto testimonio
de un momento irrepetible de la historia y,
a la vez, documento que se puede abordar
y hacer funcionar en discursos histéricos y
posturas ideolégicas contrapuestas. Mi
intencién aqui es mostrar justamente
cémo se construye la imagen como dis-
curso histdrico y cémo mediante tal cons-
truccién pueden entreverse diferentes
momentos de la historicidad de las image-
nes. Evocaré aqui una idea planteada por
Rosa Casanova:

En realidad, la mayor parte de las ima-
genes que constituyen nuestro univer-
so han adquirido su cardcter histérico
a partir de nuestra concepcién, de
nuestra bilisqueda de evidencias que
permitan reconstruir la formacién de
México entre el Segundo Imperio y la
revolucién. Somos nosotros, sujetos de
un nuevo milenio, los que les adjudi-
camos este valor a las fotografias para
ratificar procesos o hacer real el tejido
social.?®

28 Rosa Casanova “Las fotografias se vuelven his-
toria: algunos usos entre 1865 y 1910, en Los pin-
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Como claramente se advierte en la cita,
es a partir de nuestra concepcion e investi-
gacién como las fotografias han ido adqui-
riendo su cardcter histérico y, por tanto,
estas concepciones vertidas en discursos
son susceptibles de un andlisis historiogra-
fico. El ejemplo que usaré aqui sirve para
plantear varios momentos en la generacién
de estos discursos: la seleccion del mate-
rial fotogrdfico, el andlisis de un grupo de
imagenes, la articulacién de la fotografia con
el discurso, la difusion (en el pasado y aho-
ra), la exhibicién del material y, finalmente,
los problemas de recepcién de ese discur
so visual/textual tanto en el momento de
su génesis como en el presente. Para tratar
de articular estos cambios de perspectiva
en el estudio de las imdgenes sobre el
atentado contra Obregén, me valdré de
un texto referente a ese acontecimiento,
de Nasheli Jiménez del Val: “El martirio del
padre Pro’, ficha del catdlogo Los pinceles
de la historia. La arqueologia del régimen,
1910-1955.

Uno de los acontecimientos mas fuer-
tes de la lucha religiosa urbana de la dé-
cada de los afos veinte fue la serie de
fotografias de los fusilamientos del padre
Miguel Agustin Pro Judrez, Luis Segura
Vilchis, Humberto Pro Judrez y Juan Tira-
do Arias. Acusados de ser participes en el
fallido atentado dinamitero del 13 de no-
viembre de 1927 contra el candidato pre-
sidencial Alvaro Obregén, fueron fusilados
diez dias después en presencia de foto-
grafos invitados por el general Roberto
Cruz, inspector general de la policia y en-
cargado del fusilamiento. La serie de ima-
genes resultante dejo testimonio de un

celes de la historia. La fabricacion del Estado 1864-
1910, Patronato del Museo Nacional de Arte/INBA,
México, 2003, p. 215.
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hecho que fue utilizado como argumento
efectivo por los dos grupos en pugna a
raiz del conflicto religioso.?

Jiménez contextualiza el acontecimiento
en relacion a las luchas cristeras libradas en
la capital y posteriormente describe la his-
toria documentada en la serie fotografica.
Lo que resalta a este dltimo respecto es la
ubicacion de los diferentes fotégrafos que
presenciaron el fusilamiento y lo documen-
taron para los periédicos Excélsior y EI
Universal. Una parte del anilisis del discur-
so histérico promovido desde la imagen y
sus textos consiste en ubicar el “punto de
vista” desde el cual se reproduce la foto-
grafia en la prensa y, por lo tanto, en desta-
car el primer uso que se dio a las fotografias.
En esto Jiménez es muy clara: £/ Universal
difundi6 la imagen del fusilamiento del pa-
dre Pro resaltando la indole de “martirio”
de la secuencia y, por tanto, el aspecto re-
ligioso; por su lado, el Excélsior promovi6
una perspectiva mds legalista y aunque tam-
bién reprodujo las fotografias del padre Pro,
dio mayor importancia a las imagenes del
fusilamiento de Segura y Tirado, contra
quienes se habia acumulado mayor canti-
dad de pruebas. El andlisis de los discursos
hemerogrdficos demuestra la manera en que
dos diferentes discursos histéricos, basados
en la articulacién imagen/texto, crean un
énfasis distinto y matizan las versiones his-
toricas generadas en el momento.

Por dltimo, Jiménez rastrea los usos que
los cristeros dieron a las mismas fotogra-
fias, segiin explica, se desconoce de qué
manera se hicieron de ellas, y muestra la
forma en que las reediciones, los montajes

29 Nasheli Jiménez del Val “El martirio del padre
Pro’, en Los pinceles de la historia: La arqueologia
del régimen, 1910-1955, MUNAL/INBA, México, 2003,
p- 107. Serie fotografica pp. 107-114.

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

y las sobreexposiciones fotogrdficas sirvie-
ron de herramientas para generar un
contradiscurso histérico del mismo even-
to. En este segundo acercamiento lo que
se resalta es el culto a los martires de la
lucha cristera. La culminacién de este tipo
de discurso son las dos fotografias que
Jiménez pone al final de la ficha, en las cua-
les se aprecian la creacién de un altar
devocional a partir de la instalacién foto-
gréfica con un crucifijo en el medio y la
manipulacién de la fotografia con los cuer
pos de los martires del movimiento cristero,
yacentes en el plano inferior de la imagen,
mientras en la parte superior, ocupando
3/4 partes de la imagen vertical, unos dn-
geles pintados en ascensién apoteética co-
ronan a las victimas supervisados por la
imagen de la Virgen de Guadalupe. (F-3)
Por su cardcter mas complejo, el acerca-
miento a las series fotograficas implica echar
mano de otras fuentes tedricas que apo-
yan su tratamiento no como imdgenes in-
dividuales, sino como conjuntos que
proponen diferentes lineas narrativas.

JOHN BERGER

El ensayista John Berger presenté junto
con el fotégrafo Jean Mohr un trabajo de
colaboracion texto-fotografia donde ex-
pande el concepto de fotoensayo. Respec-
to a la fotografia, este autor opina, entre
otras cosas, que, usada como una contri-
bucién al estudio histérico, la fotografia
fractura el monopolio que la historia tiene
sobre el tiempo. En este trabajo, Berger
regresa a sus preocupaciones anteriores
respecto a la conformacién de los senti-
dos tratada en su libro Modos de ver, y se
extiende sobre las implicaciones del acto
de mirar, respecto al cual afirma que el

HISTORIA 133



" e 6 Tas s e Alcensnn del coliage 16 &85

fai Glwesnss, Hermnnes Pro'Sugres,

$1ia

observador tiene siempre la expectativa de
encontrar un significado: el que mira pue-
de explicar después, “pero antes de cual-
quier explicacion, existe la expectativa de
lo que las apariencias mismas estan a pun-
to de revelar”3® ¢Qué estdn a punto de
revelarnos la serie de fotografias sobre el
fusilamiento de los que atentaron contra
Obregén? Por un lado, son la materia pri-
ma de la que Jiménez se vale para mostrar
las diferentes direcciones politicas que
tomaron las imdgenes documentales del
evento: la de Excélsior, la de El Universaly,

30 John Berger y Jean Mohr Otra manera de con-
tar, Mestizo, Murcia, 1997, p. 117.
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Foto 3 Pégina 114 del catdlogo
Los pinceles de la historia: La arqueo-
logia del régimen, 1910- 1955, Méxi-
co, MUNAL/INBA, 2003: cat. 248,
Rosario y otras pertenencias atribui-
das al padre Miguel Agustin Pro
Judrez, S.J., 1927, plata sobre gelati-
na, 12.7 x 17.8 cm, Centro de Estu-
dios de Historia de Mékxico,
Condumex; cat. 254, Trofeo glorio-
so, hermanos Pro Judrez, ca. 1927,
Plata sobre gelatina; impresion,
2003, 20.4 x 25.4, Centro de Es-
tudios de Historia de México,
Condumex; cat. 209, Bienaventura-
dos los muertos que mueren en el
sefior, 1927, plata sobre gelatina,
25.4 x 20.4, Centro de Estudios de
Historia de México, Condumex; Ale-
goria de la muerte de los hermanos
Pro Judrez, ca. 1927, plata sobre ge-
latina; impresion 2003, 25.4 x 20.4
cm, Archivo Histérico de la UNAM,
Centro de Estudios sobre la Univer-
sidad, UNAM/Fondo Miguel Palomar
y Vizcarra.

por iltimo, la de los cristeros. Un mismo
evento se caracterizé por diferentes regis-
tros, conformados con fines diversos y
difundidos de maneras distintas, segtn
cada grupo social. Podemos suponer que
en buena medida la recepcién se vio mati-
zada, o abiertamente manipulada, por
cualquiera de esas tres rutas.

Conforme a la idea de otros autores
(Peirce, Barthes y Dubois) de que la foto-
grafia es un corte en el tiempo, Berger in-
siste en que, al detener el flujo del tiempo
del suceso fotografiado, su significado se
vuelve ambiguo. Precisamente esto dltimo
es lo que resalta la ficha de Nasheli jiménez
(y que utiliz6 Renato Gonzalez Mello en el
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montaje de esta serie en una exposicién
para el MUNAL) para desplegar las fotogra-
fias y explicar cémo fue posible que ban-
dos diferentes emplearan las mismas
imdgenes en el marco de la lucha entre el
Estado y los cristeros.

Para Berger el corte temporal abre un
espacio para incluir otro tipo de significa-
dos en la fotografia. Quizas, afirma, sélo
quines participaron en la toma y tuvieron
una relacion personal con los sucesos, en
sus propias vidas proporcionan la continui-
dad que falta a laimagen. (En el caso de los
testigos del fusilamiento, sus testimonios
orales podrian aportar la continuidad na-
rrativa de que las fotografias carecen.) En
particular respecto a la documentacién de
sucesos con cardcter politico-social, serfa
interesante explorar con mayor detenimien-
to la significacién diferenciada, en el pro-
ceso narrativo, entre la fotografia y el cine
documental. ¢Es su condicién técnica de
captura analégica de momentos lo que los
hace semejantes? ¢O deberiamos pensar
que, pese a tal semejanza, las diferencias
entre el congelamiento y el corte (en la
foto) versus los fragmentos en movimiento
(del cine) crean significados diferentes?

En la discusion entre iconofilicos e
iconofébicos, Berger se planta definitiva-
mente del lado de los primeros, pues afirma,
quizds muy aristotélicamente, que la me-
moria basada en lo visual es mds libre que
la razén. éPor qué habria de preocuparnos,
al hacer historia, que la memoria se recu-
pere por medio de la imagen si ella tam-
bién se inscribe en los regimenes de poder
desde que se produce hasta que se circula
y se recupera? Berger relaciona la imagen
con la memoria como instancia privilegia-
da a la manera de Aristételes, porque para
éste la memoria (y el acto de recordar) se
basaba en imdgenes visuales no verbales.
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La forma narrativa fotogrdfica coloca al su-
jeto pensante frente a la funcién de la me-
moria: la tarea de reanudar continuamente
una vida vivida en el mundo; por ello, la re-
flexion de Berger adquiere un tono
fenomenoldgico que sin embargo difiere del
acercamiento efectuado al acto fotografi-
co por Philipe Dubois. Estamos ahora en
otra parte respecto a la imagen, no detrés
de la cdmara ni frente a ella, sino frente a la
imagen en si. A esta forma narrativa no le
afectan los sucesos en tanto realidad —~como
siempre se reclamé a la fotografia—; en cam-
bio le preocupa y concierne la forma en que
se asimila y transforma en experiencia.’!
Esto por lo menos en lo que respecta a las
fotos aisladas.

Uno de los aportes mas importantes del
trabajo de Berger aqui comentado es que
plantea una reflexion respecto a la serie fo-
togrdfica3? Los que han trabajado archi-
vos fotograficos pueden confirmar que en
general pocas veces se presentan al inves-
tigador casos de imagenes aisladas, ya que
en la mayor parte de los archivos las foto-
grafias tienden a formar secuencias o se-
ries, ya sea narrativas (por corresponder a
diversas fases de un suceso determinado)
o ensayisticas (por ofrecer varias tomas de
un mismo objeto o sujeto). Segtn Berger,
los cambios en el orden de las fotografias
nos llevan a experiencias y lecturas diferen-
tes. El ejemplo mds claro de ello lo repre-
sentan los dlbumes fotogrdficos, donde se
efecttia una suerte de “montaje de atrac-
ciones” (que opera a partir de contraste,

31 Ibid,, p. 287.

32 Sobre la serie fotografica desde la perspectiva
de la cultura visual, véase W...T. Mitchell “The
photographic essay: four case studies”, en Picture
Theory, The University of Chicago Press, Chicago/
Londres, 1994, pp. 281-322.
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equivalencia, conflicto o recurrencia) y no
se establece un orden secuencial estricto,
sino en un doble sentido: entre cada ima-
geny la antecedente y la consecuente. Para
Berger, este tipo de proceso multirrelacional
tiene lugar en la memoria cuando un re-
cuerdo impulsa a otro, independientemen-
te de cualquier jerarquia, cronologia o
duracién. De acuerdo con esta idea, Berger
argumenta que el concepto de un tiempo
lineal se fractura, por lo que la narrativa se
establece en planos que se yuxtaponen,
mds que en una progresién ordenada. Si se
extrapola este argumento, podemos pen-
sar, por ejemplo, que cuando un profesor
proyecta diapositivas a sus alumnos y un
autor organiza secuencias de imdgenes
en un texto, el orden de éstas se supedita a
la intencién interpretativa de maestro y au-
tor quienes lo determinan para acomodar-
lo a su discurso, y que resulta necesario para
establecer una cierta Iégica que refuerce el
punto o idea que desean comunicar. En ese
sentido, las fotografias fijas en un album,
ensayo o reportaje funcionan de modo se-
mejante, y parte de la “historia” del docu-
mento implica un esfuerzo por reconstruir
la l6gica prevista por los editores o los co-
leccionistas, es decir la légica propia del
montaje secuencial. Sin embargo, para
Berger el asunto no es tan sencillo, pues
implica algo mds que una “intencionalidad”.
La secuencia, afirma, se convierte no en un
orden donde una imagen deriva en la si-
guiente, sino en un campo de coexistencia
(cercano al cine) mds préximo al campo de
la memoria, donde las imdgenes de nues-
tro consciente e inconsciente coexisten en
una suerte de flujo intermitente. De ese
modo, las series permiten reintegrar a las
imdgenes a un contexto vivo y vivido, a pe-
sar de sus cortes espaciales y temporales.
Esto explica que las series funcionen en
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conjunto, al coexistir en el espacio de la hoja
de una revista, un periédico o un album, y
por tanto hay que considerar cémo fun-
cionan en tanto conjunto. A pesar de que
la serie ayuda a devolver a la imagen cierto
cardcter de “algo vivido”, no la reintegra al
contexto vivo de la experiencia “original” de
donde se tomd, lo cual resulta imposible,
sino al contexto de la experiencia “en abs-
tracto”.

Para nuestro segundo estudio de caso,
lo que podemos rescatar de acuerdo con
el argumento bergeriano, es la I6gica que
Nasheli Jiménez utilizé al armar la secuen-
cia con que reforzoé su discurso histérico
escrito. Incluso nos sirve para reflexionar
sobre un fragmento del guién museogréfico
elaborado por Renato Gonzilez Mello para
mostrar estas imdgenes a un publico dis-
tanciado por varios afos de los hechos
documentados fotogrdficamante, al cual se
intenté ofrecer el conjunto fotogréfico
como una experiencia polisémica en si.

Berger asegura que las fotografias en
serie poseen veracidad porque en las se-
ries “las apariencias. .. devienen lenguaje de
una vida vivida”3* El escritor no es nada
claro al respecto y nos queda la impresién
de que esto puede ser cierto sélo en rela-
cién con los protagonistas de estas aven-
turas fotogridficas: los sujetos que posan, el
fotografo que toma las fotografias y el es-
critor que las relaciona mediante el texto.
Es quizds aqui donde reside una de las més
importantes aportaciones de Bergerala in-
vestigacion histérica de la fotografia, pues
subraya el lugar de los procesos multirrela-
cionales y plurirreferenciales que influyen
en el acto fotogréfico, las fotografias y sus
diversos modos de circulacién.

33 Berger, op. cit, p. 289.
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WILLEM FLUSSER

Si Dubois esta preocupado por el acto fo-
togrdfico, momento dnico en que la foto-
grafia es pura indicialidad, Willem Flusser
examina, en Hacia una filosofia de la foto-
grafia, el papel de los aparatos tecnolégi-
cos en la determinacion de la imagen
fotogrdfica. Su postura pone de relieve una
de las carencias formativas y metodoldgicas
mas severas de la mayor parte de los histo-
riadores del arte y de los historiadores sin
adjetivos al manejar las imdgenes fotogra-
ficas, a saber: la falta de conocimiento res-
pecto a los aparatos con que se tomaron
las fotografias. Flusser asegura que los pro-
gramas de los aparatos (el formato, las limi-
taciones del tipo de lentes usados, la
profundidad de campo, etc.) determinan
en una buena medida el resultado final en
la imagen. Esta advertencia sirve para lla-
mar la atencién del investigador sobre la
necesidad de asesorarse adecuadamente
con conservadores y fotégrafos y de no
pasar por alto, durante el curso de su in-
vestigacion, el tipo de cdmaras utilizadas y
los formatos de los soportes (daguerroti-
pos, cianotipos, placas de colodién, peli-
cula). Rebeca Monroy, por ejemplo,
aprovecha uno de los defectos de la cdma-
ra de Enrique Delgado para identificar su
autoria entre las imagenes que “Fotdgrafos
de actualidad” tomé del fusilamiento de
Le6n Toral (asesino de Obregén, 1928).
Monroy explica:

Delgado utilizaba una cdmara de for-
mato pequefio: una AGFA de aficionado
de 35 mm, con una lente de 6.3 de lu-
minosidad. Esta cdmara fue su favorita
durante varias décadas y era tan peque-
fia que cabia en su bolsillo, aunque de-
bido al exceso de uso ya presentaba un
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notable maltrato y la tenia que amarrar
con cordeles y una liga elastica para con-
servar su forma. Esta situacién provocé
que en ocasiones se filtrara la luz y que-
dara la huella en algunos de los negati-
vos de su archivo fotogrifico. Ese
pequefio defecto en la toma permite re-
conocer algunos de sus materiales.>*

Evidentemente al percatarse de las fallas
en la cdmara de Delgado, la investigadora
pudo determinar cudndo estas fotografias
habian sido tomadas por aquél. En parte,
el estudio de la fotografia de autor se sirve
de la premisa de que el fotégrafo encuen-
tra una manera propia de hacer funcionar
su aparato, lo cual en general se identifica
como parte de su “estilo personal’

Flusser evoca, sin citar, las ideas de
Benjamin, Barthes y Sontag y las reelabora
en su telegrdfico texto para afirmar que no
es el hombre que controla los aparatos
quien tiene el poder, sino los que disefian
los programas para dichos aparatos. Las
fotografias son, para Flusser.

Imdgenes producidas y distribuidas por
medio de aparatos automdticos y pro-
gramados, de acuerdo con un juego ba-
sado en la casualidad informada por la
necesidad, y que han sido distribuidas
segun estos mismos métodos: son ima-
genes de situaciones mdgicas, y sus
simbolos provocan una conducta impro-
bable en sus receptores. *°

34 Rebeca Monroy Historias para ver: Enrique
Diaz, Fotorreportero, UNAM-IIE/INAH, México, 2003,
p- 212. Imagenes pp. 134 y 137

35 Willem Flusser Hacia una filosofia de la foto-
grafia, Trillas, México, 1990, p.71.

HISTORIA 137



DEBORAH DOROTINSKY

EYSECA RONEOY HASH

42 Fore B Dedgorda. L7 wipeset & hao v i hevmorn oo Led ot aspern vetiments dork of dtime i ¥ febrem
o JEIAGN

Foto 4: E. Delgado. La esposa, el hijo y la hermana de LeSn Toral, esperaron intilmen-

te darle el ftimo adics. 9 febrero de 1929,
para ver: Enrique Diaz, Fotorreportero, M¢

Si los aparatos contienen todas las ima-
genes posibles, y el fotdgrafo nunca llega a
agotar las posibilidades de fa cdmara, la fi-
losofia de la fotografia debe “cuestionar a
los fotégrafos respecto de su libertad, e in-
vestigar su bdsqueda de libertad”36 Los
planteamientos del autor referido nos lle-
van a considerar la posibilidad de erradicar
la estupidez de los aparatos, de inyectar
“subrepticiamente” las intenciones huma-
nas en su programa y de expresar la liber-
tad en gran medida como una manera de
jugar “en contra de los aparatos”.

Las reflexiones de Flusser se extienden
incluso a las imagenes producidas en com-
putadora y examinan de modo pertinente

36 jbid, p. 74.
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. ACN, tomado de Rebeca Monroy, Historias
EXico, UNAM-IIE/INAH, 2003, p. 134.

los mecanismos del poder y el lugar que
corresponde al disefio de programas y equi-
pos (software y hardware) en la produccién
de imagenes; en consecuencia, abren un
espacio para empezar a pensar en la era
de la posfotografia.

CONSIDERACIONES FINALES

Los acercamientos a la fotografia como
objeto de estudio pretendieron en un pri-
mer momento determinar su valor artistico,
pues se ocuparon sobre todo del trabajo
de algunos fotografos, considerados artis-
tas, y aplicaron el concepto estético de obra
al estudio de sus imagenes. Un segundo
impulso tedrico, emprendido desde la so-
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ciologfa, abrié un espacio para reflexionar
sobre las fotografias como documentos de
la vida social y las consideré y revaloré
como parte constitutiva de la vida en so-

ciedad. El concepto de la fotografia como |

mecanismo capaz de expresar la verdad
objetiva se ha matizado y, en algunos ca-
sos, empieza a reemplazarlo el de represen-
tacion. construccion y verosimilitud.
Finalmente, se concibe la fotografia como
“una ficcion que parece verdad”. éNo es esto
algo parecido a lo que ha ocurrido con los
textos histéricos vistos a la luz de la histo-
riografia critica? Los datos “objetivos” se
encuentran en su sitio y, sin embargo, la
labor de interpretarlos impone a la historia
nuevas dimensiones y giros diferentes cada
vez que un investigador la aborda.

Luego de reflexionar sobre fotografias ais-
ladas, trabajadas como unidades, acentua-
mos la importancia de los conjuntos
fotograficos. Las condiciones de trabajo prac-
tico con las que actuamos los investigado-
res coinciden con el encuentro de series
fotogrdficas: cientos y miles de negativos y
positivos a los que es preciso encontrar
y dar algtin tipo de sentido como conjunto.

Estas lecturas bésicas nos permiten afir-
mar que la fotografia es una fuente
invaluable para la escritura de la historia y
que la historiografia necesita también de-
tenerse a reflexionar sobre los usos que se
han asignado a la imagen fotografica como
discurso historico.

En un tiempo como el nuestro, saturado
de imdgenes que en ocasiones en lugar de
mostrarnos el mundo parecen ocultarlo, es
importante replantear el papel de la ima-
gen fotografica no sélo como objeto de
investigacion, sino como objeto tedrico,
artefacto de nuestro tiempo; pero esa his-
toria, sin embargo, habra que pensarla en
otra parte.
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POETICA DE LA AGONIA:
LOS POEMAS POSTUMOS, DE JAIME GIL DE BIEDMA

Elena Madrigal R.*

D espués de los cuidadosos estudios
sobre la unidad en la obra de Gil de
Biedma' parece un atrevimiento metodo-
l6gico separar algunos poemas de su dm-
bito textual —el libro donde originalmente
aparecieron y la obra en su conjunto. Sin
embargo, el gusto del lector abre la posi-
bilidad de una recomposicién de la obra
artistica. En mi caso, aislo seis piezas cor-
tas de Poemas pdstumos, en el entendido
de que las partes —los poemas— participan de
la naturaleza del todo: la poética y las for-
malidades de escritura del autor.?

* Departamento de Humanidades. UAM-A.

1 Por ejemplo, el anlisis de Antonia Cabanilles,
“La ficcién autobiogrdfica. La poesia de Jaime Gil de
Biedma’, Anejo Millars Filologia, Universitat de Valen-
cia, Castello, 1989 (en adelante “La ficcién”) dedica
una parte importante a los rasgos de continuidad
entre los tres libros de Gil de Biedma. Esfuerzo simi-
lar realiza Gonzalo Corona Marzol, Aspectos del ta-
ller poético de Jaime Gil de Biedma, Jucar, Madrid,
1991 (en adelante Aspectos).

2 Gil de Biedma tenia plena conciencia de que
justamente la brevedad conmina al poeta a ser cui-
dadoso en extremo. En una carta a Carlos Barral del
29 de agosto de 1956, le dice que en una composi-

Antonia Cabanilles sefala dos aspectos
fundamentales de la poética de Gil de
Biedma. El primero contempla al recuerdo,
compuesto de imdgenes, como motor de
la reflexion sobre el tiempo, tnico tema y
tinico argumento. El segundo marca la con-
ciencia de que la lengua, por su naturaleza
social, inserta al poeta dentro de una tra-
dicién literaria a la vez que lo hace sujeto
de la intertextualidad y coparticipe del re-
gistro cotidiano del idioma.> A estos pun-

cion larga es permisible un “perfil métrico y ritmico
borroso [...] en mitad de un poema cuando el rit-
mo y el metro general estan solidamente estableci-
dos [en el inicio]’, en Jaime Gil de Biedma. El juego
de hacer versos, Litoral, Mélaga, 1986, p. 47, en ade-
lante El juego. James Valender sefiala que en Poemas
pdstumos “hay mayor tendencia que antes al poe-
ma breve [...] y lo que se ha perdido en extensién
es mdas que compensado por lo que se ha ganado
en intensidad, en depuracién de los medios expresi-
vos” (“La poesia de la experiencia’, en El juego, p.
1463).

“La ficcién”, pp. 84-85. Sobre el primer aspec-
to, el poeta declar alguna vez que “en [su] poesfa
no hay mds que dos temas: el paso del tiempo y
[él]", Federico Campbell, Infame turba, Lumen, Bar-
celona, 1971, p. 249.

[141]



tos se suma la existencia de un alter ego,
impersonacién de Gil de Biedma, a cuya
muerte se dedican los Poemas p6stumos.

Sobre el estilo, la organizacién y la te-
matica generales de los poemas de Gil de
Biedma se ha dicho que subsiste una cons-
tante de elaboracion, senalada ya por el
poeta: “el poema empieza en una compo-
sicion de lugar y acaba en una sintesis: la
invencién de esa relacién significativa”;* es
decir, una eleccién formal conlleva una re-
solucién en el plano ontoldgico. Asimismo,
se ha destacado el uso de adjetivos, frases
y preposiciones adversativas para atenuar
o ironizar la expresion. En cuanto a la dis-
posicién de los componentes de los poe-
mas, a decir de Gonzalo Corona Marzol, “la
estructura [...] evidencia una evolucién;
generalmente, el final es la conclusién de
una premisa, cuyo origen esta en los pri-
meros versos’, aunque en Poemas pdstu-
mos esto se da “sin los contornos definidos
que tenia [en los Comparieros de viaje y
Moralidades, libros que anteceden a Poe-
mas postumos]”> Respecto a los temas, en
Poemas postumos campean sentimientos
de fracaso y frustracién ante la poesia so-
cial, los amigos y la vida, motivos de pre-
ocupacién para Gil de Biedma.

A. Cabanilles y G. Corona han percibido
atinadamente la obra de Gil de Biedma
como un continuo que va de la sensuali-
dad al sentimiento y finalmente al racioci-
nio, etapas a las que corresponden los tres
libros que la integran y los tres grandes ci-
clos del crecimiento humano: la infancia, la

# En Leopoldo de Luis Poesia social (Antologia),
Alfasguara, Madrid, 1965, pp. 355-356.
Aspectos, pp. 88 y 115, respectivamente. Como
se apreciard después del andlisis, el agregado es de
aplicabilidad dudosa.
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juventud y la adultez. En estos tres niveles
de evolucidn, se dice, hay un transito de la
emocion a la reflexion, del entusiasmo al
desencanto por la vida y de la extroversion
a la introspeccion.® Aunque valida, consi-
dero que la divisién no es tajante y requiere
ser matizada.

En efecto, los Poemas pdstumos son,
comparativamente, mds meditativos,
desesperanzados y vueltos al interior del
sujeto poético. G. Corona ha dicho que en
ellos la identidad en conflicto de Gil de
Biedma alcanza su “definitiva configura-
cién”” Pienso que si se llega a una comu-
nién entre las facetas en tensién, aunque
en un estadio momentdneo, porque en la
muerte se halla la disolucién.

También se podria decir que en Poemas
postumos el Gil de Biedma poeta logra la
intencidn ultima del Gil de Biedma ensayis-
ta por convertir al poema en una via para
hacer “entrar a su autor en comunicacion
consigo mismo”.2 Como él mismo declaré:
“Poemas postumos es ya un libro que es-
cribo sin tener en cuenta a nadie, excepto a
mi mismo”® Cabria sefialar que el “escri-
tor” de Compafieros de viaje y el de Mora-
lidades también se comunicé consigo

6 Veanse “La ficcién”, pp. 60-69 y Aspectos, pp.
63, 68-69, respectivamente.

7 Aspectos, p. 17.

8 Jaime Gil de Biedma “Funcién de la poesia y
funcion de la critica, por T. S. Eliot”, El pie de /a letra,
Critica, Barcelona, 1980, p. 27, en adelante E/ pie de
la letra. Para Juan Goytisolo, esta peculiaridad se
acentua en Poemas péstumos. Dice que aqui “se trata
de un personaje poético dialogando consigo mis-
mo” (“Notas sobre la poesia de Jaime Gil de Biedma,
en £l juego, p. 123).

? Citado en Alex Susana “Inter Pécula (Didlogos
informales con Jaime Gil de Biedma)’, en £ juego,
pp. 164-165.
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mismo, aunque tal vez con una atencién me-
nor a su propio yo, puesto que se compar
tia con muchos “otros” (Espaiia, la infancia,
los amigos, los amantes, y demds).

G. Corona esquematiza las oposiciones
fundamentales de la obra de Gil de Biedma
y dice que en Poemas pdstumos predo-
minan las “lineas generales pasado-sen-
timiento-deseo, frente a los opuestos
presente-razén-realidad, [en medio de la]
lucha entre la imposicion de la edad y los
deseos por recuperar la juventud”.'® Por el
contrario, si el personaje Gil de Biedma bien
admite el paso del tiempo con todas sus con-
secuencias, también persiste en no abando-
nar el pasado y, mds que nada, el deseo,
aunque ello implique darse por vencido o
enfrentar la quietud de la muerte.

En otras palabras, creo que el arte poé-
tica de Gil de Biedma permanece constan-
te en un espectro variopinto de expresién. "
Lo que sucede en Poemas postumos es la
consecuencia del alejamiento de la infancia
porque al poeta, “el retorno a [la] primitiva
continuidad [de la sensibilidad del nifio]
cada vez le resulta, segtin los afos pasan,
més dificil y precario” "> Seguramente a los
treinta y cinco, cuando comenzé a armar
los Poemas postumos, instalado ya en la

10 Aspectos, pp. 23-24.

). Goytisolo propone una visién similar al indi-
car que Gil de Biedma, en su dltimo libro, “amplia el
registro de su voz sin modificar su tesitura poética
ni emprender nuevo rumbo: lo conseguido ya en
etapas anteriores se afina y consolida y diferentes
composiciones de un aire festivo o irénico o de una
meditacion personal tefiida de melancolia redondean
y ensanchan los limites de su territorio. Su expre-
sién adulta abarca obras de muy diversa factura pero
sujetas casi siempre a las premisas de su experiencia
poética anterior” (“Notas sobre la poesia’, en £/ jue-
£, P 81).

2 ). Gil de Biedma, “Sensibilidad infantil, menta-
lidad adulta”, £/ pie de la letra, p. 49.

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

“moderna mentalidad de adulto”” de su
personaje, la voluntad, la conciencia y el
propio arbitrio en la creacién comenzaban
a dominar sobre el sentimiento y el deseo,
pero no los eliminaron, sino que les dieron
un color distinto. Mds que una oposicién a
la poética “joven’, los Poemas péstumos son
el resultado de su agonia.

SEIS POEMAS BREVES
El primero de mi corpus es “Resolucién™

Resolucién de ser feliz

por encima de todo, contra todos
y contra mi, de nuevo

—por encima de todo, ser feliz—
vuelvo a tomar esa resolucion.

Pero mas que el propdsito de enmienda
dura el dolor del corazén.™

El tema del poema es sencillo: la imper-
sonacién lirica de Gil de Biedma se vale de
endecasilabos y octosilabos para expresar
su propdsito de ser feliz,'” al parecer por-
que antes no lo ha sido, como lo indica la
frase “propésito de enmienda”. Destaca el
tono categérico, decisivo, manifestacion del
libre albedrio del personaje. Contribuye a
esta atmésfera la repeticion del nombre “re-
solucién” en el titulo, al inicio del poema y
al final de la estrofa, estrategia paraddjica

13 tbid., p. 50.

14 Las personas del verbo, Seix Barral, Barcelona,
1982, p. 153.

1> Como nota curiosa, seglin apreciaciones de
Carmen Riera, Gil de Biedma, el hombre, era “abso-
lutamente partidario de la felicidad” [“Imdgenes bar-
celonesas en dos poetas metropolitanos (Homenaje
a Carlos Barral y a Jaime Gil de Biedma)", Revista de
Occidente, 110-111 (1990), p. 57].
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que lo mismo da un efecto de completud y
cuidado o delata la duda para poder cum-
plir con el propésito.

La puntuacién no es casual. Su ubica-
cién provoca un efecto de simetria que, a
su vez, armoniza con el ritmo de la reitera-
cién. A las comas de los versos segundo,
tercero y cuarto siguen unas frases que bien
pueden resumir el poema: “contra todos’,
“de nuevo”, “ser feliz". Los guiones largos
enmarcan la determinacién para llevar a
cabo el propésito: “por encima de todo,
ser feliz"

La rima también es intencionada. El par
de consonancias “resolucion-resolucién” y
“feliz-feliz” no dejan lugar a dudas sobre la
fuerza de decisién del personaje, reiterada
en la estrofa de cinco versos. Sin embargo,
la sorpresiva rima “resolucién-corazén” se
ubica en un giro brusco de lo que ha sido
el foco del poema y ubica al “dolor del co-
razén” por encima, como algo mds fuerte,
que la voluntad de ser feliz.

El distico conserva el tono sentencioso
de la estrofa en un intrincado pero sencillo
tejido de contenido y atmésfera. Es de no-
tar que en el final, locus de la sintesis
poemitica, hay una carga filoséfica, a dife-
rencia de lo que sucede en los libros ante-
riores a Poemas péstumos, donde la
conclusion del poema regularmente ironiza
para ““distanciarse” de los problemas” plan-
teados.'® El uso de la conjuncién adversa-
tiva “pero”, que regularmente atenda el peso

16 Emilio Baron sefiala la tendencia de Gil de
Biedma a recurrir a la ironia para atenuar la mitifica-
cién de la realidad o de si mismo (“Cernuda, Gil de
Biedma y la poesia irénica moderna’, en £l juego, p.
130). A partir de Yvor Winters, Shirley Mangini ob-
serva que la ironia rectifica “la experiencia, anula al-
gunos valores de su confesién, o rompe la intimidad,
o resta patetismo a sus declaraciones. En otras oca-
siones parece un mecanismo defensivo para no des-
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de todo un poema gracias a la ironia, aqui,
en “Resolucién’, refuerza la permutacién
de contenido al objetar y contestar a la
estrofa.

El pronombre reflexivo “mi” y el pronombre
“todos” remiten a un sujeto de enunciacién
y a un “otro” colectivo, respectivamente,
aunque sin precisar su naturaleza. Paradé-
jicamente, al mismo tiempo, convidan a pre-
guntarse quién es ese “mi” y quiénes son
los “todos”. La segunda ambigiiedad, so-
bre la colectividad (tema y variacion de los
libros anteriores), deja ver que la preocu-
pacién persiste, pero su presencia es me-
nos evidente que antes.

El segundo poema de mi seleccion es “Ulti-
mos meses”:

Eti, Etinini

Habitaba un pais delimitado

por la cercana costa de la muerte

y el jardin de la infancia, que ella nunca
olvidé.

Otro mundo mds candido era el suyo.
Misterioso, por simple,
como un reloj de sol."”

A. Cabanilles cataloga este poema como
descriptivo “o de reflexion «objetiva» que
no involucra explicitamente a la primera per-
sona”."® En efecto, no hay emocién abierta
que medie entre el yo lirico y la “ella”, obje-
to de la composicién y sujeto de contem-
placion. La falta de afectividad explicita
otorga al personaje Gil de Biedma una dis-

nudarse nunca totalmente frente al lector” (Jaime
Gil de Biedma, Jicar, Madrid, 1979, pp. 77 y 22, en
adelante Jaime Gil de Biedma).

17 Las personas del verbo, p. 166.

18 “(a ficcion’, pp. 56 y 130, respectivamente.
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tancia para contemplar y describir a la
“Otra” en distintos niveles.

El personaje dedica el poema a Modes-
ta, su ama. Extremando un poco la lectura,
se podria decir que el tono distante se debe
a que la “Otra” pertenece al tiempo de la
infancia, tan dificil de asir para el poeta agé-
nico. y a un mundo distinto al de él (a decir
por la comparacion “mds” en el cuarto ver-
s0). Si el poema habla del mundo de la
“Otra”, por contraposicién de descripcio-
nes y valores, es posible deducir cémo es
el mundo del yo lirico. Entonces resulta que el
poema es una via para que el personaje Gil
de Biedma se comunique “consigo mismo’,
para que se defina a si mismo en el presen-
te, en oposicion al pasado representado por
la "Otra”.

Predominantemente en endecasilabos,
incluso si se combinan el titulo y la dedica-
toria, dos tercetos indican que Eti siempre
recordaba su nifiez, de lo que se puede in-
ferir que el yo lirico, tal vez, ya la olvida. Si
el mundo de Eti era “simple”, el de la voz
poética es complejo, lleno de malicia y do-
blez. A juzgar por la comparacién, recurso
frecuente en la poesia de Gil de Biedma, si
el mundo ajeno era “como un reloj de sol”
(verso final), el de la voz poética ha de ser
el “delimitado / por la cercana costa de la
muerte” (segundo verso). Finalmente, el
reloj, aunque de sol, mide el tiempo, tema
axial de la poesia de Gil de Biedma, enemi-
go ineludible para Eti y para quien se mira
en el espejo del tiempo y la otredad.

“Son pléticas de familia” es el tercer poe-
ma, probablemente el mas logrado por su
fuerza de evocacion, elaboracién formal y
brevedad:

Qué me agradeces, padre, acompafidgndome
con esta confianza
que entre los dos ha creado tu muerte?

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

No puedes darme nada. No puedo darte nada,
y por eso me entiendes.®

Este poema “expresa el entendimiento
entre el protagonista poematico y su pa-
dre, tras la muerte de este dltimo. El titulo
[-..] nos remite al Don Juan Tenorio de
Zorrilla: «<Son platicas de familia / de las que
nunca hice caso»"?° Estd compuesto por
un par de endecasilabos, divididos por un
hexasilabo, a modo de “pie quebrado”. El
titulo comparte las asonancias internas “a-
a", que se agrupan alrededor de un hemis-
tiquio apenas dibujado por ellas.

También encontramos una rima con la
palabra “nada” en el distico de cierre, en
la cual se evoca la vacuidad del ms alla. El
tipo de rima, aunada a los signos de inte-
rrogacién que envuelven al terceto, separa
el planteamiento de la sintesis.

De manera inversa a “Ultimos meses’,
donde el presente se infiere por el pasado,
en la plitica “queda expresada [la relacién
padre e hijo] presente, y también la ante-
rior”?' La idea queda planteada por el frag-
mento de pregunta “Qué me agradeces’,
dando a entender que antes no andaban
juntos. El gerundio “acompafdndome” hace
imaginar a padre e hijo caminando uno al
lado del otro, con una serenidad que no
existia antes. Pareciera que estaban distan-
ciados en vida y ahora los une lanada de la
muerte.

Por el final del distico, se deduce que el
padre ha logrado entender al hijo, mas la
causa de la transformacion sigue siendo una
incognita: si sera porque el padre murié
antes que el vastago, porque no lo enten-
dia antes de su muerte, o porque los dos

19 Las personas del verbo, p. 167.
20 A, Cabanilles, “La ficcién’, p. 56.
21 bid., p. N0.
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ya estdn muertos. Es decir, queda en duda
si el yo poético anticipa, o reconoce, su
muerte. Al igual que en “Resolucién’, el
distico es un espacio para la reflexion y no
para la ironia, a pesar de que si se formula
alrededor de una paradoja.

El cuarto poema de la serie es “A través
del espejo™

In memoriam Gabriel Ferrater

Como enanos y monos en la orla

de una tapiceria en la que ti campabas
borracho, persiguiendo jovencitas...

O como fieles, asistentes

—mientras nos encantabas—

al santo sacrificio de la fama

de tu exceso de ser inteligente,

éramos todos para ti. Trabajos

de seduccién perdidos fue tu vida.

Y tus buenos poemas, afiagazas
de fin de juerga, para retenernos.??

La dedicatoria a su mejor amigo,” y los
versos de arte mayor que siguen, predis-
ponen al lector a encontrar un elogio con-
vencional del muerto, pero se halla con todo
lo contrario. La primera comparacién,
“como enanos y monos’, hace imaginar a
los comparieros de farra, en los que se in-
cluye el sujeto lirico, como sujetos bizarros,
o como animales de imitacién en un circo.
El occiso es retratado como presumido,
ventajoso, borracho, juerguista, persegui-
dor de muchachas: “t campabas / borra-
cho, persiguiendo jovencitas. ..”. Los puntos
suspensivos indican que habia mds, pero el

22 | a5 personas del verbo, p. 169.
5 Sobre la gran amistad que los uni6, véase Alex
Susana, “Inter Pécula’, en Ef juego, pp. 166-167.
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yo poético decide no seguir contando y
guardar para silo que sucedia en las juergas.

En la segunda comparacién, “como fieles,
asistentes”, muerto y seguidores tampoco
quedan bien parados. Los comparieros son
fieles, en el sentido de incondicionales, y el
muerto es un buscador de fama, un seduc-
tor fallido (la muerte se lo lleva todo). Ade-
mads del tono de desprecio con el que trata
a la juventud y la convivencia, sorprende el
distico terrible donde condena a la escri-
tura como seduccién, incluso resaltada por
los guiones largos, actividad preponderan-
te del muerto.?*

Pareciera que, desde la vejez, como un
espejo que refleja una imagen invertida, el
personaje Gil de Biedma puede dar cuenta
de otro yo suyo y de los otros yos, en imd-
genes trastornadas, como las de Lewis
Carroll, pero en una parodia contraria a la
elegia funebre. O bien pudiera ser que
Gil de Biedma estd yendo contra sus creen-
cias declaradas, como se supone pudiera
sucederle a un hombre en agonia.

En este poema A. Cabanilles ya nota la
desaparicién del personaje en la intensifi-
cacién del “uso de la primera persona del
singular y [en el decrecimiento de] la del plu-
ral’?> e igualmente remarca que hay una
recuperacion del tono “colectivo” de Com-
parieros de viaje pero que “ha desapareci-
do totalmente la concepcién de grupo”.2®
Cabria matizar ambos comentarios y tal vez
decir, cual se ha visto en “A través del espe-
jo", que el grupo ha cambiado de sitio: se

24 A, Cabanilles apunta, tal vez con la intencién
de aminorar el ataque, que “los Love’s Labours Lost
shakespearianos se convierten, referidos a Ferrater,
en trabajos de seduccién perdidos”, “La ficcién’, p.

6.
25 ibid.,, p. 130.
26 Ibid, p. 141.
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ha vuelto victima, sujeto del engafio por la
palabra, en lugar de ser buscador y forja-
dor de destinos y poemas, como sucedia
en los libros anteriores. Contintia la amistad,
dice Cabanilles, pero “en Poemas péstumos
ha desaparecido la historia colectiva™®’ y
yo abundaria que esa historia es reabsor-
bida por el individuo y que se distingue del
“sentido de grupo [...], desaparecido”?®
en el referente, pero presente en la nostal-
gia del poema.
El quinto poema es “De vita beata™

En un viejo pais ineficiente,

algo asi como Esparia entre dos guerras
civiles, en un pueblo junto al mar,
poseer una casa y poca hacienda

y memoria ninguna. No leer,

no sufrir, no escribir, no pagar cuentas,
y vivir como un noble arruinado
entre las ruinas de mi inteligencia.?’

A. Cabanilles indica que

el titulo remite a una obra de Séneca,
pero mds ampliamente se inscribe en una
tradicion horaciana, en la que Fray Luis
de Le6n y Luis Cernuda serdn las co-
nexiones mas claras con este poema. De
este lltimo, <Un hombre con su amom,
son los siguientes versos: «En tregua con
la vida, / No saber, no querer nada, / Ni
esperar............ »30

En cuanto a su técnica de composicién,
G. Corona®' dice que es “cinematogréfica’,

27 Ibid, p. 66.

28 Pere Rovira “La voz ensimismada de Poemas
postumos”, en El juego, p. 121.

2 | as personas del verbo, p. 173.

30 “L3 ficcion”, p. 111.

31 Aspectos, p. 92.
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pero mds que nada hay una ubicacién es-
pacio temporal general en los tres prime-
ros versos y otra mds especifica en el cuarto.
A continuacién viene la accién de no hacer
nada, de dejar pasar la vida. Al respecto
Shirley Mangini dice que hay una manifies-
ta y “amarga voluntad de prescindir del
pasado [porque] el poeta pide pocas co-
sas a la vida, y entre ellas la cancelacién de
los recuerdos, la anulacién de la memoria”32
El final de la “pelicula” se sitia en otro es-
pacio: el interno. Dionisio Cafas abunda
en este momento del poema e identifica a
Gil de Biedma con un poeta romdntico en
su nostdlgica visita a unas ruinas, simbolo
del “triunfo de la naturaleza sobre el artifi-
cio” para el romantico, “derrota del pensa-
miento y [...] la vida” 3 para el Gil de
Biedma personaje.

Por lo que se refiere a su titulo, la prepo-
sicién “de” en el titulo predispone a una
reflexion intelectual, cual hace el ensayo
desde Aristételes, Montaigne o Bacon, y el
tono de desencanto se logra mediante adje-
tivos de la vida diaria: “ineficiente”, “civiles”,
“poca’, “ninguna” y “arruinado”, logrando
una conjuncion casi mdgica entre tradicién
y modernidad.>*

Contrariamente a aseveraciones como
las de G. Corona en las que se dice que en
el dltimo poemario de Gil de Biedma hay
una “ausencia de poemas de critica so-
cial’3® sintoma, segtin él, de que se ha “de-

32 Jaime Gil de Biedma, p. 102.

33 “Gil de Biedma y su paseo solitario entre las
ruinas’, Revista de Occidente, 110-111 (1990), pp.
102 Y 106.

34 ). Valender abunda sobre la habilidad de Gil
de Biedma para contrapuntear lo literario con lo
coloquial, el lirismo con la ironia y el sentimiento con
el pensamiento (“Gil de Biedma y la poesia de la
expresion’, en £l juego, p. 144).

35 Aspectos, p. 117.

LITERATURA 147



finitivamente cerrado el conflicto inicial’,36
en “De vita beata” estd presente la critica a
la sociedad, aunque matizada por un co-
mienzo parecido al de un cuento infantil
(“En un viejo pais”) y por un catalizador en
el segundo verso (“algo asi como”) que pre-
tenden restar importancia a las circunstan-
cias sociales. El encabalgamiento malicioso
en el tercer verso cumple una funcién pare-
cida al senalar que Espafa es un pais de
luchas fratricidas, aprovechando que este
recurso da la “sensacién de fuerza compri-
mida [...] de quedarse atrds, de ir menos
deprisa que el sentido”3’

En lugar de la vitalidad critica de los poe-
mas “sociales” de los libros anteriores,
Poemas postumos se vale de una voz
agonica para senalar débilmente los defectos
nacionales y llegar, en el total desencanto,
a preocuparse sélo por la supervivencia del
personaje individual, como lo aclaran el pro-
nombre “mi” y las “formas verbales en
infinitivo prospectivo”:3® “hemos pasado de
la bisqueda conjunta de la «erdad vy el
bien» a una empresa de salvacién personal.
Lo que interesa ahora es poseer todo lo
que dice el poema”>? (

El sexto poema es “Cancién final™:

Las rosas de papel no son verdad
y queman _

lo mismo que una frente pensativa
o el tacto de una ldmina de hielo.

Las rosas de papel son, en verdad,
demasiado encendidas para el pecho.*

36 Ibid., p. 132.

37 Carta a Carlos Barral, 29 de agosto de 1956,
en E juego, p. 47.

38 A. Cabanilles, “La ficcion”, p. 132.

39 Ibid., p. 142.

40 [as personas del verbo, p. 174.
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Si consideramos que nada en la poesia
de Gil de Biedma es casual, la rima de esta
composicién desvela su intencién principal:
una reflexion metapoética”#! Por otra par
te, la escritura parece concentrarse en la
paradoja de ser “ficcién”, “invento”, pero a
la vez ser una “realidad” que incide en la
“economia interior” del ser humano. El ser,
la esencia del poema, no es verdad, pero en
su funcién, en su actividad, es “encendi-
do’, es decir, tiene la capacidad de alterar
al ser.

Otro punto significativo para el arte poé-
tica serfa su reconciliacién casi explicita con
la tradicién al componer sobre el tépico
cldsico de la rosa. Pareciera que Gil de
Biedma, justamente al final de su obra, pi-
diera ser absuelto por haberse alineado con
“aquellas protestas de populismo y frater-
nidad, [de] aquellas declaraciones de que
el poeta no cantarfa a la rosa y [de] aque-
llas interminables diatribas contra la poe-
sia “exquisita” y «minoritaria»”.** Pareciera
que en sus ultimos momentos evocara el
placer tactil del papel, de las rosas, de la
piel, del hielo y del fuego para asi entonces
hablar, por vez iiltima, de la poesia como
habitacién del placer, el pensamiento y la
vida para el hombre.

Y no es que dichas sensaciones estuvie-
ran ausentes de su poesia anterior, sino que
se manifiestan con otras tonalidades, sim-
ple y sencillamente porque “se nos estd
contando [una] misma historia”,** una his-
toria fundada en cuatro aspectos que per-

4 A, Cabanilles, “La ficcién’, p. 58.

42 Tomds Segovia, “Retérica y sociedad: cuatro
poetas espafioles”, Ensayos I. Actitudes y corrien-
tes, Universidad Auténoma Metropolitana, México,
1988, p. 480.

43 A. Cabanilles, “La ficcion”, pp. 68-69.
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duran o se modifican conforme avanza. El
primero es el “sentido de [la] abstraccion
de la realidad [...] por encima de la expe-
riencia concreta’,** que se mantiene y al-
canza, en Poemas postumos, la categoria
de reflexion filoséfica intensa y sencilla so-
bre el tema del tiempo, también persisten-
te. Como lo indica Valender, pudiera ser
que la aceptacion de la vejez y la muerte
le permitan al Gil de Biedma poeta una
expresion llana y sucinta sobre el final de
la vida.*®

El segundo es el de la impersonacién de
un sujeto cada vez mas alejado de la infan-
cia y, en consecuencia, obstaculizado en sus
intentos por proyectarse en la escritura, por
alzar una voz paulatinamente mas débil y
agonica. En los Poemas pdstumos, se ha-
llan condensadas todas “las renuncias,
[...] las sublimaciones, [...] las muertes
diarias que conducen a la muerte defini-
tiva".46

Asi también hallamos la ironia, un tercer
aspecto que constantemente le recuerda a
Gil de Biedma su condicién de ser “hijo de
vecino’, pero que cada vez estd menos
presente, al contrario de lo que sucedia con
la conciencia juguetona, casi omnipresen-
te, de los primeros libros. A un personaje
agonizante, le es dificil la ironia —parece
decir Gil de Biedma- y tal vez sea por su
afén de cerrar ciclos que recurre a un poe-
ma del pasado para indicar que también el
ingenio estuvo a su lado. Quiza sea esta la
explicacion de la insercién, en Poemas pds-

44 C. Corona Marzol Aspectos, p. 84.

4> E] autor toma como base para la reflexion unas
lineas de Luis Cernuda sobre Garcilaso, Ef pie de /a
letra, p. 148.

46 A, Cabanilles, “La ficcion”, p. 48.
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tumos, de “Epigrama votivo”,* pieza pro-
veniente de A favor de Venus, cierre del
ciclo “Primera juventud”;*® donde fue inclui-
do “para hacer bulto y [...] sin otra pre-
tensién que la de pasar el rato”*? En el
contexto de Poemas postumos, el “Epigra-
ma” adquiere tintes de derrota y confor-
mismo, a pesar de la burla en él contenida.
Da la impresién de un hombre fatigado que
acude a un templo a deponer armas, al pa-
recer en busca de reposo a los avatares de
su vida, y se encuentra, para su mayor des-
dicha, con una diosa de sonrisa sardénica.

El cuarto aspecto se refiere a la relacién
entre la colectividad y la voz individual de
laimpersonacién Gil de Biedma. En los poe-
mas “tempranos’, a través de la representa-
cién de una experiencia comdn a todos los
hombres, el personaje entra en comunién
y conflicto con su origen social, con su ni-

47 Epigrama votivo
(Antologia palatina, Libro VI,
y en imitacién de Géngora)

Estas con varia suerte ejercitadas

en dspero comercio, en dulce guerra,
armas insidiosas

—oh reina de la tierra,

sefiora de los dioses y las diosas—,
ya herramientas melladas y sin filo,
en prenda a ti fiadas,

hoy las acoge tu sagrado asilo,
Cipris, deidad de la pasién demética.

Bajo una nueva advocacién te adoro:
Afrodita Antibiética,

(Las personas del verbo, p. 149).

48 Jaime Salinas ed., Barcelona, Colliure, 1965.
Observacién de A. Cabanilles, “La ficcién”, pp. 11-
12.

49 Nota del poeta, citada en A. Cabanilles, “La
ficcion’, p. 13.
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cleo de amistades, con su patria desangra-
da, con la injusticia sufrida por “las mayo-
rias”. Pero en Poemas péstumos entra en
“conflicto consigo mismo”, como indica
Tomds Segovia,”® como si el precio por el
triunfo de haber encontrado una voz o una
poética fuera la soledad y no “la solidari-
dad”>' Ante el mutismo de los “Otros”, ha-
bitantes del pasado, pareciera que en
Poemas postumos, la colectividad ahora es
la de los muertos. Los muertos son sus nue-
vos “companieros de viaje”, cual lo atisba A.
Cabanilles en su andlisis de “A través del
espejo” donde dice que el interlocutor
del poeta es “otro muerto”;>? o cual lo intuye
Juan Goytisolo al ubicar a los dialogantes
del poeta en el “vacio de la ausencia”>>
Asi Gil de Biedma poeta cerré sutil-
mente el arte de su impersonacién. Ante la
inminencia de su muerte adapté gradual-
mente la poética inicial hasta alcanzar, en la
disolucién de la muerte, el propésito tem-
prano de lograr la completa unidad de “las
cosas o los hechos y las significaciones”*
y verterlo en el crisol que constituyen los
poemas cortos de Poemas pdstumos.

50 Contra-corrientes, UNAM, México, 1976, p. 28.

51 Juan Ferraté Jaime Gil de Biedma. Cartas y ar-
ticulos, Quaderns Crema, Barcelona, 1994, pp. 214-
215. '

52 “| 3 ficcién’, p. 139.

53 ), Goytisolo, “Notas sobre la poesia de Jaime
Gil de Biedma’, en El juego, p. 122.

54 “Sensibilidad infantil, mentalidad adulta’, £/ pie
de la letra, p. 49.
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EFRAIN HUERTA Y UN ALBA DE VIOLETAS

José Francisco Conde Ortega*

1. VIAJERO: HAS LLEGADO A LA REGION MAS
PROMISORA DEL DiA

sta es el alba, primera luz que anuncia la
fatiga de los dias; pero también dilti-
mo cuarto en que los centinelas dividian la
noche. Por eso es el anuncio de la otra vigi-
lia: de la fragil certidumbre de estar vivo
después del azoro de la noche. Region que
se transforma a si misma, y que en sus pro-
digios arrastra la inaudita conciencia del de-
sastre; y de la construccién de la memoria.
O territorio privilegiado desde donde se
avizora el enconado caudal de experiencias
que dan sentido a una ciudad que, en sus
lugares mds ardorosamente propicios, per-
mite la existencia del héroe y el ladrén; de
la virgen y la prostituta; del santo y del ha-
bitante mds cominmente inesperado.
Esta es el alba de Efrain Huerta: un bar-
co de velamen desplegado por donde se
observan sirenas verdaderas y marineros en
busca de la tierra. Ardorosa regién para vi-
vir de pie y dejar que los deseos impongan
su designio porque asi debe ser. Porque la
sabiduria de la noche rezuma fragancias de
claveles o jazmines o magnolias... y se pre-
para el olfato ~éel més refinado de los sen-
tidos?— para percibir enteramente el

perfume de la piel de una muchacha; y los
olores de la gente que inunda la ciudad
siempre “negra o colérica o mansa o cruel”;’
pero siempre intensamente amada y
dolorosamente asumida, quizds porque es
de “ceniza y tezontle cada dia menos puro,
(...) de acero, sangre y apagado sudor."?

Escribe Huerta en “Precursora del alba”:

Pero al alba ha querido nacer de la garganta
dulce, célida y delicada de una joven.
Infatigable y gozosa como un caos, el Alba.
Ahora comprendemos esos llantos humanos,
ahora conocemos esas triste creaturas

que mueren de cinismo y olvido de llorar.>

Y alli comienza el viaje. En la garganta de
una muchacha para que se comprenda ver-
daderamente el sonido de la ciudad que
sorprende y enamora. Tal vez porque nace
del caos, principio ineludible para el gozo.

! “Declaracién de odio’, p. 80. Cito por la edi-
cién Efrain Huerta, Poesia, 1935-1968, de Joaquin
Mortiz. De la pédgina 57 a la 107 se encuentra Los
hombres del alba, libro al que me referiré en este
trabajo, por lo que, en adelante, sélo citaré el poe-
ma de este libro y la pagina.

2 loc. cit.

3P 70.
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Esta es la regién que transcurre entre el
suefio y la vigilia de Los hombres del alba,
libro de la primera madurez poética de
Efrain Huerta, publicado en 1944, y que
ahora, a 60 afos de aparecido, permite re-
novadas lecturas y nuevos motivos para
otro reconocimiento de una ciudad de
México que parece irsenos de las manos y
de los ojos. Por eso la insistencia del poeta
en buscar el alba en {a figura femenina, suma
y decantancién de todos los milagros; y
resguardo que es, al mismo tiempo, pre-
texto para el alba y encuentro con la ciu-
dad apetecida. Escribe Huerta:

Oh precursora, joven ligera y tibia

que vivias resignada en complicados silencios,
en tenebrosas parcelas de inquietud infecunda,
en sefaladas nieblas como crimenes,

hoy vives consagrada a la fresca tarea

de fabricar mafianas en tu nombre,*

Y es que Huerta, el entranable Efrain, el
bien amado cocodrilo-poeta, como los pri-
meros cronistas de Indias, no oculté su
asombro ante la magnificencia de la ciudad;
como Cervantes de Salazar, no escatimé
esfuerzos para mostrarselaa los forasteros;
como Balbuena, quiso cantarla en su gran-
deza; como Alfonso Reyes, tejié con ella
artificios de lenguaje; como Novo, también
la hizo suya a fuerza de las mas encontra-
das sensasiones. El tercer apartado de “Teo-
ria del olvido” se titula justamente La
Ciudad. Alli se lee:

La mafiana en los hombres milagriza
doloridos deseos, y tiernas plumas
de palomas infames se levantan
gritando de amor sin vida por la calle,
alarmando campanas y jardines,

4 loc cit.
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fabricando con vidrios de invierno.
iDuras plumas: castigado merecido
para evitar el fuego del candor!®

Y Huerta se construyé un observatorio
privilegiado: el alba, territorio promisorio
de las mds aviesas intenciones y amor puri-
simo. Y el poeta no tuvo miedo de ser, a un
timpo, cantor y profeta, politico combati-
vo y hombre de la calle. Por eso, tal vez, no
es descabellado pensar que, como Dante,
arriesgé un juicio de su tiempo; y como sor
Juana, emprendi6 el viaje del alma para com-
prender mas del hombre, aunque esta vez
no por el suefio sino por el filoso equilibrio
del alba, armado nada mds que por su ca-
pacidad de amar. Por eso escribe, en el poe-
ma que da titulo al libro:

Son los que tienen en vez del corazén
un perro enloquecido

o una simple manzana luminosa

o un frasco con saliva y alcohol

o el murmullo de la una de la mafana
0 un corazén como cualquiera otro.®

Ahi estriba la necesidad del conocimien-
to del hombre. Reconocerse en la ardua
noche, obvia preparacién para vivir el dia,
augura la otra vigilia, la que permite obser-
varnos de otro modo, porque al aceptar el
desafio de mirarse en el espejo nocturno
se contemplan otros cuerpos que

Son los hombres del alba.

Los bandidos con la barba crecida
y el bendito cinismo endurecido,
los asesinos cautelosos

con la ferocidad sobre los hombros,
los maricas con fiebre en las orejas

5p 64
6pg7.
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y en los blandos rifiones,

los violadores,

los profesionales del desprecio,
los del aguardiente en las arterias,
los que gritan, atllan como lobos
con las patas heladas.

Los hombres mds abandonados,
mds locos, mas valientes:

los mads puros.”

2. LOS RUIDOS DEL ALBA

Manuel Gutiérrez Ndjera, en “La Duquesa
Job”, quiere demostrarle a Manuel Puga y
Acal, quien acaba de llegar de Europa, que
la ciudad de México estd a la altura de cual-
quier ciudad del mundo. Que de este lado
del Atldntico se sabe disfrutar de la vida;
que el confort y el savoir vivre son mone-
das de cufio corriente en esta metrépoli en
tiempos de paz... cuando menos para al-
gunos. Y la calle de Plateros se ununda con
el gricil taconeo de la duquesita. Y
Chapultepec es pintoresco y apacible: pro-
picio para el almuerzo que comienza el ga-
lanteo.

Después, Ramén Lépez Velarde, en uno
de los poemas mexicanos con mds carga de
ironia —“La suave patria”—, ensancha su vi-
sién para encontrar a una patria “impeca-
ble y diamantina’, “suave”, pero en ese tren
como “aguinaldo de jugueteria” y en “los
veneros de petréleo” que le escriturd el dia-
blo, ve moverse a los atisbos de moderni-
dad como una amenaza. Y el Duque Job
era un gran caminador de la ciudad.

Poco mds de 20 afios después de este
poema aparece Los hombres del alba,
20 poemas que constituyen un dolorido
canto a la ciudad de México. De la misma

7 Loc. cit.
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estirpe espiritual que Gutiérres Ndjera y
Lépez Velarde, Efrain Huerta descubre que
si el mundo ha cambiado, no ha sido exac-
tamente para bien; que la paz era solamen-
te el sefiuelo para no mirar ese desmentido
feroz que es la injusticia; y que, en efecto,
el espejismo de la modernidad siempre ha
propiciado la desigualdad mas lacerante.
Efrain Huerta vive cuando los gobiernos
“emanados de la Revolucion” se empefian
en un discurso demaggégico al tiempo que
se agranda la brecha entre los ricos y los
desposeidos: cuando los movimientos po-
pulares son reprimidos y en los hombres,
pese a todo, hay esperanza. Las dos gue-
rras mundiales han senalado la primera mi-
tad de siglo xx: México -y su ardorosa
ciudad capital- soportan ese estigma. Y
muchos de sus hombres tienen esperanza.

Por eso Los hombres del alba es un libro
que, en el sentido mas generosos del tér
mino, puede leerse, también, apelando al
sentido civico. Y politico. Sobre todo de la
manera en que lo entendia Aristételes: el
deber del ciudadano es compormeterse con
los asuntos de la polis. Esto le daba senti-
do a su existencia como ciudadano respon-
sable. Por eso el canto de Efrain Huerta es
elevadamente lirico y rabiosamente com-
prometido. No teme a los ruidos del alba.

En ese sentido, en un esfuerzo inaudito
por encontrar sefiales claras —aun con el ries-
go de una simplificacién excesiva—, podrian
sefalarse seis poemas emblemdticos: los
cuatro cantos de abandono y las declaracio-
nes de amor y de odio. Son poemas de rabia
y entrega: de rabiosa entrega a una ciudad
dolorosamente amada. Una ciudad que per
mite leer su historia y un presente de injusti-
cia y doble discurso politico. Pero una ciudad
que, pese a todo, alberga una idea de la es-
peranza por medio de la lucha de quienes
creen que el futuro se construye.
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Son poemas de certidumbre y de enco-
no. Un trasfondo de tragedia les confiere
su peculiaridad temdtica; y un elevado tono
lirico los acerca a sus lectores. Y el alba los
preside. Sobre todo cuando ésta se deja
oir en ciertas voces, gemidos, susurros, mi-
tines, ruidos... Escribe el poeta en “Decla-
racién de amor”:

Ciudad que llevas dentro
mi corazén, mi pena,

la desgracia verdosa

de los hombres del alba,
mil voces descompuestas
por el frio y el hambre.®

Es la ciudad donde todo acude como una
suerte de milagro:

Amplia y dolorosa ciudad donde caben los
perros,
la miseria y los homosexuales,
las prostitutas y la famosa melancolia de los
poetas,
los rezos y las oraciones de los cristianos.
Sarcéstica ciudad donde la cobardia y el
cinismo son
alimento diario
de los jovencitos alcahuetes de talfes ondu-
lantes,
de las mujeres asnas, de los hombres vacios.®

Pero también es una

Ciudad negra o colérica o mansa o cruel,
o fastidiosa nada mds: sencillamente tibia.
Pero valiente y vigorosa porque en sus calles
viven los
dias rojos y azules
de cuando el pueblo se organiza en columnas,

8p g3
9 “Declararacién de odio’, p. 80.
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los dias y las noches de los militantes co-

munistas,
los dias y las noches de las huelgas victoriosas,
los crudos dias en que los desocupados

adiestran

su rencor
agazapados en los jardines o en los quicios
dolientes.!”

Porque la ciudad exige la atencién mas
depurada; porque en €l ir y venir de la gen-
te por las calles, el oido perceptivo apren-
de a descifrar sus sefiales nada inocentes.
Entonces el escudo mds seguro, solicitado
tiernamente para el reposo del guerrero:

Yo no sé. Yo ignoro las mafianas

y los atardeceres. Sélo conozco el alba
y parte de la noche, adorable de fuego,
herida prolongada, joven mia."

Con todo, el poeta ha hecho su elec-
cién. Decidié cantar a una ciudad con re-
milgos de mujer y maquillaje de todas las
albas. Asi, no puede menos que reconocer

Mivoz es el resumen de todos los insomnios:
mi adolescencia mediocre y sencilla
como una ceniza palpitante.'?

Porque, acaso, tan sélo

Soy una noche blanca moribunda,
voz de encono y ruptura,

voz de alba,

mustia y liquida voz del abandono.'?

Los ruidos del alba son la otra sangre de
una ciudad. Son la manera de sentir el rit-

0 foc. qit.

" “Tercer canto de abandono”, p. 78.
12 “Primer canto de abandono”, p. 76.
13 “Segundo canto de abandono”, p. 77,
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mo verdadero. Sin engarios ni falsos pudo-
res, las ciudades nos entregan el latido de
su corazén purificado a fuerza de cobijar
esfuerzos despedazados y esperanzas a
toda prueba. La ciudad entrega su corazén
para el canto. Por mds que surjan momen-
tos parecidos al desconsuelo:

Estoy con una mano sefialando la aurora
y el corazén cansado de su timida sangre.'

3. AUSENCIA SIN OLVIDO

Los 20 poemas de Los hombres del alba
podrian leerse como una suerte de viaje del
alma del poeta hacia un mayor conocimien-
to del alba, de esa regién que propicia los
encuentros. Asi, los primeros 11 serian, en
ese sentido, una preparacién y un descu-
brimiento paulatino de las virtudes del alba,
sobre todo cuando ésta se resgurda en el
amor, aun cuando éste se pueda convertir
en recuerdo desolado. Los cuatro que si-
guen —Las declaraciones de amor y de odio,
“Los hombre del alba” y “La muchacha
ebria”— serian el viaje en si, cuando el alba
se refleja en la ciudad y todo lo que a ésta
atarie. El alba, asi, descubre y desordena
las complejidades del conglomerado huma-
no que habita la ciudad. Y quiere ser re-
dentora y cémplice; pretexto para la
ignominia y la dnica posibilidad para la sal-
vacién. Finalmente, los dltimos cinco poe-
mas constituirian una suerte de paradoja.
Por un lado, son la evidencia del alba: un
puerto adonde llegar. Por otro, tendrian que
asumir la conciencia del desastre: una vuel-
ta al principio del viaje con una carga ma-
yor de desaliento.

4 “Cuarto canto de abandono’, p. 93.
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“La muchacha ebria” es un poema que
revitaliza la costumbre de los brindis de los
poetas romanticos. En su tono de desola-
da ternura, el texto concilia la noche mas
ferozmente gastada con una idea del amor
mds puro, ése que no exige nada y nada
ofrece: el que dura nada més lo indispen-
sable. De ahi el inevitable asomo de algo
muy parecido a la derrota temprana y a la
gris melancolia:

Todo esto no es sino la noche,

sino la noche gravida de sangre y leche,
de nifios que se asfixian,

de mujeres carbonizadas

y varones morenos de soledad

y misterioso, sofocante desgaste.'

De otro modo, una suerte de inmolacién
también es necesaria. Amar a la ciudad im-
plica pagar un precio. De otro modo: el sa-
crificio —es obvio— es una forma de
purificacion. Y darle una vuelta a la hoja para
permanecer, para levantar la voz con la ma-
yor dignidad y merecimientos:

Llegué a ofrecer mi sangre,

mi aguda sangre de loco minucioso,
por esta idea, o hambre:

tan sélo el alba y ciertas

verdades corroidas,

digo, convencionales hasta el asco,
podian redecubrirme

las virtudes mas dulces,

o latir sumergidas

en el nocturno rio de mi esqueleto.'®

De lo contrario, como estigma fatal, sélo
quedaria el desprecio, como lo expresa el

15 “| 3 muchacha ebria’, p. 89.
16 “Poema del desprecio”, p. 103.
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poeta en “Poema del desprecio”" No obs-
tante, queda una certidumbre para el prin-
cipio y el final del viaje:

Y ha terminado la oracién:

esta flor es un templo y un abismo,

una brillante consigna y un apretén de manos.

Porque lo que existe en la sangre no es otra
cosa que

la verdad
la verdad a ciegas y a todas luces,
la robusta verdad de los verdaderos hombres. '8

4. EVIDENCIA DEL ALBA
Cuando dice Efrain Huerta:

Mi amor se desligé de las auroras

para entregarse todo a tu murmullo,

a tu cristal murmullo de madera blanca
incendiada.'®

parece desdecir su principio de conocimien-
to, su atalaya para conocer del viaje; pero
no. Ella, ese amor, tiene diecinueve afios y
ya es un recuerdo. Y hubo silencios que
nutren el abismo. Por eso dice, en la segun-
da parte del poema:

Expliquemos al viento nuestros besos.
Piensa que el alba nos entiende:

ella sabe lo bien que saboreamos

el rumor de limones de sus ojos,

el agua blanca de sus brazos.2°

Entonces el alba se humaniza. No hay
mds explicacién para el olvido. Sélo el re-

7 Ibid, p. 103-107,

18 Ibid, p. 107.

19 “Los ruidos del alba’, p. 57.
20 Joc. cit.
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cuerdo en el alba cémplice. “Realmente nun-
ca nos amamos”?' —dice el poeta- y des-
cubrimos que el impulso fue el deseo. Por
eso, nada mds “ruidos del alba”??

Por eso, también, llamado urgente de la
carne en el momento mds porpicio: “en el
alba las todillas desesperadas de una
virge"2 Y, después de todo, cuando el amor
parece nada mds un huésped que importu-
na, dejar que los ojos naden “en los escom-
bros del alba”?* No obstante, algo que
acaso imaginamos amor si existe, pese a
todo. Y la figura del alba se vuelve mds ur-
gente:

Pero el Alba ha querido nacer de la garganta
dulce, cdlidad y delicada de una joven.
Infatigable y gozosa como un caos, el Alba.2>

Entonces, justificacién, necesidad, ver-
dad que necesita revelarse; o espejismo
nada mds, milagro de ese “minuto cobar-
de” en el que caben todos los prodigios:

Oh precursora, joven ligera y tibia

que vivias resignada en complicados silencios,
en tenebrosas parcelas de inquietud infecunda,
en sefaladas nieblas como crimenes.,

hoy vives consagrada a la fresca tarea

de fabricar mafanas en tu nombre 26

En algtin momento se llega a decubrir
que el amor no dura toda la vida. Y que
cada momento hay que vivirlo, por eso mis-
mo, como si fuera el tltimo. Tal vez esté alli
la sabiduria del amor. Y en el conocimiento

21 Ipid, p. 58.

22 joc. cit.

2 “Verdaderamente”, p. 64.
2 Ibid, p. 65.

25 “Precursora del alba’, p. 70.
26 Joc. cit.
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y exploracion de la piel de una muchacha.
Y en la ventura del alba:

Yo no sé. Yo ignoro las mananas
y los atardeceres. Sélo conozco el alba
y parte de la noche, adorable de fuego,
herida prolongada, joven mia.?’

Y, con todo, el amante sabe —debe sa-
ber- que el viaje mayor de la existencia
ocurre cuando la embarcacién es el cuerpo
femenino. Entonces nada tiene sentido. O
se conocen nuevas formas de sentirse vivo.
De ahi la aparente renuncia:

La consigna del alba no existe
cuando hay dos pechos juntos
y sabanas llorando de fatiga.?

Después el alba se llena de ruidos y de
gente; y la ciudad se vuelve una amante
apetecida. Por eso el poeta le declara su
odio como la forma mds pura del amor. Y la
sufre y viaja por ella y enfrenta sus peli-
gros; y se enternece con los que saben vi-
vir en ella y por ella. Y conocen otra forma
del alba. Estos son los hombres del alba:

Son los que tiene en vez de corazén
un perro enloguecido

o una simple manzana luminosa

o un frasco con saliva y alcohol

o el murmullo de la una de la mafiana
o un corazén como cualquiera otro.

Los hombres mas abandonados,
mds locos, mds valientes:
los mds puros.?®

27 “Tercer canto de abandono’, p. 78.
28 Ipid, p. 79.
29 V. supra.
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Estos hombres son los que viven y pa-
decen la ciudad. Y la aman. Y los que han
hecho todo para merecerla. Son los que
pueden

Estar simplemente como delgada came ya sin piel,
como huesos y aire cabalgando en el alba,
como un pequefio y mustio tiempo
duradero entre penas y esperanzas perfec-
tas.’0

Y conviven con prostitutas, homosexua-
les, perros, vulgarisimos burgueses y “la fa-
mosa melancolia de los poetas.”*' Ciudad
con “albas como virgenes hipdcritas’,>? tan
amplia y rencorosamente amigable, sopor
ta los rezos de los cristianos y “chicas de
aire, caramelos y films americanos.” Ciu-
dad, en fin, que tiene la esperanza de que
en algunos hombres no existe la apatia y se
organizan en huelgas y columnas y militan
en organizaciones comunistas: Ciudad don-
de caben la belleza y la corrupcién. Y la
“desgracia verdosa de los hombres del
alba.”** Y la muchacha ebria, resquicio de
la ternura inacabable. Y

... poetas publicistas

(---) y su enfadosa categoria de descastados

(--) y sus flojas virtudes de ocho sonetos

diarios

(-..) sus lamentos al cresptisculo y a la soledad

interminable

(...} sus retorcimientos histéricos de prome-
teos sin sexo

() estatuas del sollozo, (con) su ritmo de asnos

en busca de una flauta.>

30 “Declaracién de odio”, p. 80.
31 Joc. cit.

32 ibid, p. 81.

3 Joc. cit.

34 “Declaracién de amor’, p. 83.
35 “Declaracion de odio”, p. 82.
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Acaso sélo los verdaderos hombres,
aquellos que no saben vivir de rodillas en-
tiendan que la confirmacién del amor es el
olvido o el desprecio: el término del viaje
inusitado: el siempre comenzar y el siem-
pre a la deriva: la evidencia del alba, otra
vez, en el cuerpo de una muchacha:

dame, joven virtuosa,
el reposo en la vida,

la evidencia del alba,
la linea de la nube;*®

Pero no se sabe. Porque tal vez esté di-
cho que no debe saberse nunca nada. Por
eso dice el poeta:

no he descubierto adn

por qué la pulsadora

no es un fruto,

un reflejo,

ni cudndo de la dicha necesaria
podra nacer lo dltimo:

la evidencia del alba.3”

Y tal vez de una sola cosa podamos es-
tar seguros:

Pero los hombres del alba se repiten
en forma clamorosa,

36 “Problema del alma”, p. 97,
37 Ibid,, p. 100.
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y rien y mueren como guitarras pisoteadas,
con la cabeza limpia
y el corazén blindado.8

Y debemos estar agradecidos
-0-

Ciudad Nezahualcéyotl-uam-A, otofo del
2005.
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¢ CUALES JUEGOS SON ARTES?
LAS ACTITUDES LUDICAS, LOS JUEGOS Y EL TIEMPO

Maria Rosa Palazén*

Prea’mbulo. Olvidamos menos de lo
que creemos. Durante los afios en que
elaboraba mi tesis, lei Los juegos y los hom-
bres de Roger Caillois; en un reciente con-
greso se citaron ideas de este libro; poco
después revisé una interpretacién de la in-
terpretacion gadameriana del juego y me
asaltaron una serie de dudas. Finalmente,
yo habia escrito un articulo sobre {a litera-
tura como juego, que ahora juzgué incom-
pleto. Me obsesioné la necesidad de
subsanar imprecisiones que se prestan a
malentendidos. Procedo, pues, a mi herme-
néutica del tema.

Una familia extensa y diversificada. “jue-
go” (de jocus), etimolégicamente significa
broma, chanza, diversién, y ludus (de ludir
o ludere) es jugar o juguetear. Los usos del
termino forman una red metaférica. Si se
toman varios criterios para clasificar los jue-
gos, se nos mete de lleno en la ambigtie-

* Instituto de Investigaciones Filologicas, UNAM.

En los libros de Cortazar juega el autor, juega el
narrador, juegan los personajes y juega el lector,
obligado a ello por las endiabladas trampas que lo
acechan a la vuelta de la pagina menos pensada.

Mario Vargas Liosa.

dad (no exclusiva de una lengua). Los hay
solitarios y colectivos, de suerte (en apuestas,
donde el rey es el azar, a menos que me-
dien unas mdquinas utilizadas a voluntad
del croupier) y de célculo que exige caute-
la y estrategias para las eventualidades
(jouer serré los llama Caillois); los hay de
habilidades fisicas o intelectuales que exi-
gen aguzar el ingenio, facilidad debida a ha-
bilidades adquiridas con entrenamiento y
ejercicio (en francés éstos se enfatizan con
la expresion avoir beau jeux). Los hay cal-
mados, prudentes y ascéticos (que antici-
pan malos tratos como ritos de iniciacién o
novatadas), y frenéticos (los de rotacion
o caida); los hay de mesa y deportivos; unos
son de competencia y otros de imitacién e
ilusion, ambos realizados al aire libre o en
lugares cerrados; los hay de paciencia y
construccién, y otros de convenciones
laxas; unos emplean instrumentos o jugue-
tes y otros no. Tenemos los de exploracién
o aventura y acertijos y los ejecutables se-
gun lo impone rigurosamente el juguete (los
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rompecabezas). El criterio de su distribu-
cién puede ser el ambiente, el juguete o el
lugar que se ocupa en una prueba, y la lista
es mds extensa. Luego, “el maximo comdn
denominador de todos los juegos [...pone]
en relieve su diversidad”' que obstaculiza
una clasificacion. Caillois propone cuatro
tipos: los agon o competitivos (del griego.
Segtin el Diccionario de la lengua espario-
la, agonales significa pertenecientes a cer-
tdmenes, con sus facetas de suerte y
ocasionalmente de apuesta, de lucha y reto,
y de fiesta que liga y religa; por lo mismo,
los equipos de jugadores propenden a
mantenerse unidos aun después de termi-
nada la actuacién que han representado
para un publico). Su accién es el reto; su
condicidn, la rivalidad y su ventaja es que
compensan la responsabilidad: los triunfa-
dores de estas competencias artificiales,
individuos o equipos, son “estrellas’, los
mejores en proezas que resultan de su en-
trenamiento, perseverancia, deseo de ven-
cer y sus estrategias. El segundo grupo son
los de alea (juegos de dados en latin), de
suerte, puja y azar: escapan a las decisio-
nes del jugador (sugieren un mundo de in-
certidumbres que ocurren en garitos, casinos
y pistas de carreras). Su accién es la apues-
ta; su condicién, como en los agonales, el
riesgo, y su esperanza, que se desplace una
parte de la riqueza monetaria. No objetan
lo lucrativo y ruinoso, sino que operan como
una burla a los méritos y un simple aban-
dono al destino. En los jugadores se des-
pierta un estremecimiento voluptuoso
cuando escuchan rien-ne-va plus que anun-
cia el fin del libre arbitrio y un veredicto

1 Roger Caillois Los juegos y los hombres. La
mdscara y el vértigo, trad. Jorge Ferreiro. 12 reimpr.
Fondo de Cultura Econémica, México,1994, p. 36.
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inapelable. Otra categoria son los juegos
de mimicry (mimetismo en inglés), cuya
accién imita y acepta ser un “in lusio”? Su
condicién es la simulacién, y su propiedad,
el disfraz que esconde la identidad. El dlti-
mo grupo es el del vértigo o ilinix (nombre
griego para el remolino de agua, de donde
deriva vértigo, ilingos). Descentrifugan o
provocan la caida vertical. Su condicién es
el espasmo, aturdimiento, el vértigo; el pa-
roxismo se debe al panico por la destruc-
cién de la estabilidad (al afectarse el oido
interno, se pierde el equilibrio, sin que el
individuo sucumba. Ahora bien, tal divisién,
seglin predomine la competencia, el azar,
el simulacro o el vértigo, es demasiado es-
trecha. En su pureza, sélo la mimicry se
aplica a las artes escénicas y de la palabra.

De facto, el concepto no designa un tipo
de actividad, sino a una familia de activida-
des que mantienen entre si relaciones de
parentesco: se parecen unos a otros en algo
y en algo difieren, sin que exista una
biyeccién, o sea una propiedad (o unas
propiedades) compartida(s) por el conjun-
to de todos ellos.’

Los juegos son de la vida. Cuando deci-
mos que las partes de una maquina es-
tan en libre juego significa que no
embonan y falla. Por lo tanto, el juego
es privilegio del ser humano y de los ani-
males con sistema nervioso. Cuando
Johan Huizinga nos caracteriza como
homo ludens* no propone una cualidad

2 Caillois Los juegos..., p. 52.

3 L. Wittgenstein, Investigaciones filoséficas, trad.
Alfonso Garcia Sudrez y Ulises Moulines. UNAM, Méxi-
co, 1988 (Critica), I, § 81.

4 Johan Huizinga Homo ludens, trad. Eugenio
Imaz. 19 reimp. Alianza Editorial y Emecé Editores,
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exclusiva y definitoria sélo de nuestra
especie. Ademds, todos los autores men-
cionados mds Gross (Les jeux des
animaux, 1902) deshacen el “delirio”, en
palabra de Gadamer, de la razén auto-
poseida.

El juego es vida: intervienen factores in-
conscientes e impulsos instintivos. Si jugar
es una decision libre, “no todo lo que se
acompafia de la conciencia de nuestra Ii-
bertad es consecuencia de una decisién
libre”.>

En varios casos, los juegos se oponen a
la diagoge, segiin la defini6 Aristételes, o
capacidad bastante estéril porque agudiza
unilateralmente una de las facultades, sin
que enriquezca al sujeto como un todo.

El juego se concibe como una negacion
del trabajo, como un comportamiento que
no obtiene bienes satisfactores de necesi-
dades primarias o de sobrevivencia: se rea-
liza debido a una plenitud de fuerza, a una
descarga de energia sobrante.® Desde Kant
y Schiller se acepta que jugar es una mani-
festacion periférica y ocasional que esta-
blece un trato laxo con el tiempo para que
se derroche; es una pausa de recuperacién
frente a los deberes, una ligereza rica y flui-
da con su inagotable encanto, un libre va-

Madrid/ Buenos Aires, 1984 (El Libro de Bolsillo.
Seccién Humanidades).

3 Hans-Georg Gadamer Estética y hermenéuti-
ca, introd. Angel Gabilondo, trad. Antonio Gémez
Ramos,Tecnds, Madrid, 1996 (Col. Metrépolis), p.
129. La parte dedicada al juego se titula “El juego
del arte”, pp. 129-137.

6 F. Schiller Kallias. Cartas sobre la educacicn es-
tética, estudio introductorio de Jaime Feijéo, trad. y
notas, Jaime Feijéo y Jorge Seca,Antrophos y Minis-
terio de Educacion y Ciencia, Barcelona, 1989 (Tex-
tos y Documentos. Cldsicos del Pensamiento y de la
Ciencia), Carta 27, §3, p.363.
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‘ gabundeo contra las obligaciones que per-
' mite experimentar el goce (sin que éste pre-

suponga una autoconciencia reflexiva de
estar gozando): se extrae el arrobamiento
de la misma tragedia, igual que por el
ludismo de un texto disfrutamos
humoristicamente de nuestras propias des-
gracias. Jugando, nifos y adultos dan gus-
to al cuerpo (a su psique y a su carne).
Excepto en lo que implica carreras, no se
trata de llegar rdpido al final del juego, sino
de disfrutar animosamente todo el camino.

Esto de la actividad basicamente pueril
y ociosa que descarga excesos no es un
asunto sencillo. Caillois estd convencido de
que tirar repetidamente una pelota no tie-
ne mds sentido que reforzar los misculos
y que jugar “no determina un oficio”; pero
el juego infantil mimético tiene mucho de
aprendizaje para la fase adulta. Tal vez du-
rante la infancia jugando aprendemos la
forma de comportarnos en ciertas circuns-
tancias y arraigamos disposiciones de ma-
nera inocente, inofensiva y liberada de
culpas. También el adulto conserva al nifio
que lleva adentro. Si convenimos en que
no sélo de pan vive el hombre y que, por lo
mismo, los romanos exigian al Estado
panem et circensis, dudaremos que jugar
sea un fenémeno periférico, una manifes-
tacién ocasional que interrumpe acciones
responsables. No es una pausa para
“desuncirse el yugo del trabajo”” Es una
falsedad, sentencia Gadamer, restringir lo
lidico a un “vestigio” que “testifica nuestra
libertad perdida”® Jugamos y volvemos a
jugar con holgura, sin apremios, en una at-
mésfera de solaz y diversién. Como al pe-

7 Eugen Fink Oasis de la felicidad, trad. Elsa Ce-
cilia Frost, UNAM, México, 1966, p.8.
8 Caillois Los juegos..., p. 66.
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quefio, nos gusta disfrazarnos con masca-
ras y trajes rituales o de fiesta por el miste-
rio que encierra el cambio de identidad y
por nuestras mdltiples facetas de la perso-
nalidad. Este vaivén entre placer y ensefian-
za facilita La educacion del hombre § 23.
En este libro, Froebel, inspirdindose en
Schlegel, afirma que el juego es el medio
educativo por excelencia del nifio porque
remite a un comportamiento que despier-
ta el espiritu inquieto y alegre que lleva
dentro. Si pierde su gracia lidica, la educa-
cion se entrega a técnicas rutinarias que
delatan su procedencia del aburrimiento.
Caillois atina en que las artes son una, y
s6lo una, forma de juego y no son pueriles.
Por ejemplo, la literatura no es un juego o
trabajo realizable antes de saber una len-
gua y poder entregarse a su deleite crea-
dor; entonces nuestros textos acogen
nuestro duelo profundo, nuestra pena abis-
mal, abrazan nuestros terrores; pero los
escribimos transidos de alegria, no sélo por.
la catarsis que llevamos a cabo, sino por el
jugar mismo con el plano expresivo. Para
disfrutar la literatura también hay que de-
jar fluir la espontaneidad discursiva, prefe-
rir la ingenuidad de origen infantil a la
sabiduria solemne del adulto. Si son inhe-
rentes al juego los vaivenes entre solemni-
dad (que se sepa que se estd jugando no
excluye que se practique con la mayor se-
riedad y entrega) y entusiasmo alegre, esta
mixtura entre rigor y broma, humorismo y
frivolidad se agudizan en el momento que
cobran la forma de juego verbal.

En gran medida, la oposicién de las ca-
tegorias de trabajador y jugador se debe a
la division social en clases: las altas, orgu-
llosas de su ociosidad y necesitadas de la
constante diversién que se financian, con-
sideran a las menesterosas como animales
de tiro que sélo ocasionalmente juegan,
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compitiendo en valor, fuerza o resistencia,
nunca en las habilidades artisticas o del
“buen tono”. Caillois dice algo peor: el jue-
go es una actividad de lujo para cubrir los
ratos de ocio, “el que tiene hambre no jue-
ga"?

Paidia y ludus. Caillois atribuye a la in-
fancia actividades turbulentas: brincos,
movimientos bruscos y caprichosos pro-
vocados por una sobreabundancia vital
que compara con el vaivén de las olas y lo que
ondula el viento: improvisacién despreocu-
pada, fantasias que se desbocan, carencia
de habilidad y azar, que llama paidia (cuya
raiz nombra al nifio) y la opone al fudus, el
imperativo extremo opuesto, a saber, la dis-
ciplina convencional del adulto: la “capaci-
dad primaria de improvisacion y alegria, a
la que yo llamo paidia, se conjuga con el
gusto por la diferencia gratuita, a la que
propongo llamar fludus” o juegos con vir-
tud civilizadora.'”

¢Cuénto hay atin de juego oculto, desfi-
gurado, secreto, enmascarado, de teatro en
nuestros neg-ocios (entendidos como ne-
gacién del ocio)? En realidad los adultos
seguimos jugando: contintia siendo una de
nuestras conductas bdsicas (¢innatas, con-
génitas?), incluso en la eleccion de medios
para adaptarnos a un fin (Kant, Antropolo-
gia § 86), aunque las realizamos de manera
desfigurada y secreta, llenos de sentimien-
tos de culpa: es negable que la criatura
es mas hiperactiva que el adulto. Pero no es
privativo de la infancia el espasmo, la tur
buiencia. Piénsese en las danzas derviches
(tampoco es verdad que el nifio no compi-
ta ni simule). Precisamente esta observa-
cién es burda porque no “incluye las

% Ibid, p. 21.
10 sbid,, p. 65.
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manifestaciones espontdneas del instinto
de juego™" el adulto sf recurre a la exube-
rancia dichosa, a la agitacién improvisada y
“descompuesta’, al estruendo que desafia.
En el grande y el pequefo ésta es una ma-
nera de afirmarse o, quiz4, de dar salida al
dolor (la tendencia masoquista de ser asus-
tado obtiene también sus efectos de purga
afectiva). Gadamer especifica que la serie-
dad, la vitalidad con sus excesos y exalta-
ciones estdn entretejidos y repercuten entre
si en varios tipos de juegos. Nietzsche com-
pleta: la madurez es el reencuentro con la
seriedad del juego y, ademds, festeja la “le-
vedad divina”, el poder creador de la vida y
del juego artistico.'? En antitesis, el actual
mundo alienado contrapone ambos, por-
que “ignora el alcance universal y la digni-
dad ontoldgica del juego”.®

Caillois afirma, y en esto coincido, que
la paidia ya posee las caracteristicas del jue-
go, a saber, “actividad voluntaria, conveni-
da, separada y gobernada"™ que arriba a
una etapa en que se agudiza el interés por
inventar reglas y lo agonal: entonces co-
mienza a bifurcarse las actividades en agon,
alea, mimicry e ilinix. ;

El placer de resolver dificultades sin nin-
guna otra ventaja proseguird en el ludus que,
enriqueciendo la paidia en la medida que se
conquistan habilidades, cuando derivan
agitacion, exuberancia despreocupada y
frivola de la paidia en la calma que deman-
da la reflexion, el célculo que vence dificul-
tades sin dejar espacio a las distracciones.
Ejemplifica con el hobby del bricolage, la
puesta en escena teatral, las diversiones
matematicas, las novelas policiacas cuya

" Ibid., p. 66.
2 Ibid., p. 136.
3 Idem.

% Ibid, p. 67,
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oferta invita a identificar al culpable y las
artes en general, cuyos principios desarro-
llan y fundan los valores morales de una
cultura: la comunicacién, la oferta gratuita,
libre y reglada. Esta metamorfosis da al jue-
go su pureza y excelencia. Ocasionalmente
alcanza la fecundidad sorprendente® de la
cultura. Roger Caillois se vuelve eco de
Huizinga: el ludus es base y esencia de ésta:
“no se puede pensar [...] la cultura [...] sin
un componente lidico”.'® Dentro de este
perimetro, “ha resultado natural juntar la
experiencia del arte con el concepto de jue-
go"" Las artes son una forma especifica
de juego, funcion elemental de la vida hu-
mana. Empero ¢ése ejercen fuera de la emu-
lacién y la rivalidad, se lucha con el
obsticulo y no con los competidores? Si
las artes no son de vértigo y apuesta, sus
jugadores, en este caso los artistas, tam-
bién fijan simbélicamente lo que se juega,
al menos el prestigio. La frontera que esta-
blece este critico es imprecisa. La porfia
lidica se desenvuelve dentro de si; pero,
enllegando a su desenlace, incide en el pro-
ceso vital de los participantes y especta-
dores: el éxito se celebra con exaltacién y
alabanza por el placer obtenido.

El agon. En su teoria econdmica de los
juegos —Theory of Games and Economic
Behavoir- Neumann-Morgenstern los de-
finen como las conductas limitadas por re-
glas que permiten al jugador seleccionar,
dentro de las estrategias posibles, las que
le aseguran mayor ventaja. Pero ambos au-
tores nos han tendido una trampa, a saber,

> Ibid., p. 74.

16 Gadamer La actualidad de lo bello. £l arte como
Jjuego, simbolo y fiesta, trad. Antonio Gémez Ramos,
Universidad Auténoma de Barcelona y Ediciones
Paidés, Barcelona, 1991, p.66.

V7 Gadamer Estética y hermenéutica, p. 133.
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establecen una simetria entre juego artisti-
co y competencia, habiéndolos sin compe-
tencia y habiendo competencias que no son
juego: el escritor recurra las normas litera-
rias que mejor maneja en un momento his-
térico (en un cronotopo: Bajtin)'® con el
objeto de alcanzar un cierto piblico dile-
tante, sin que compita con nadie en parti-
cular. Ahora bien, muchos juegos publicos
o colectivos si son agonales porque las con-
tiendas lidicas acallan las disensiones rea-
les, las focalizan, las descentran y subliman.
La misma cultura, que tiene mucho de
sublimacién, no comienza como juego, sino
que es juego, con sus fundamentos artisti-
co-poéticos, competitivos y de espectdcu-
lo. Gadamer y Caillois ejemplifican con el
teatro, el actor se disfraza (o simula con
una mdscara) para representar un perso-
naje: su vestuario deja de ser accesorio
porque disfruta el placer de hacerse pasar
por otro, actuia para que el ptiblico crea que
es el rey Lear, por ejemplo. Como la puesta
en escena es un hecho fugaz, efimero, no
una cosa duradera, en el proscenio o espa-
cio seleccionado, el actor se juega el favor
del publico. También los haikd fueron una
lucha de palabras o juego de rimas enca-
denadas que iniciaba uno y otro proseguia.
Estrofa por estrofa compiten en México los
huapangueros de la Huasteca, y existen
versificadores que rivalizan en cortejos amo-
rosos, en reprimendas, en disputas, y en el
canto alternado de preguntas y respues-
tas. Sin embargo, en la cultura el agon estd
purificado a menos que degenere en con-
ductas antisociales enraizadas en la envi-
dia. Asi para unir la alea con la cultura

18 M. Bajtin Estética de la creacion verbal, trad.
Tatiana Bubnova, 3°. ed., Siglo XXI, México, 1989.
Véase especialmente pp. 216-247.
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debemos separarla del azar, en su significa-
do matemitico (que también se experimen-
ta como lidico). Wittgenstein —Remarks on
the Foundations of Mathematics, IV, 1-
hace extensiva la “belleza” artistica al “jue-
go” de las matemdticas puras. De
Chateaubriand son estas palabras: “La geo-
metria especulativa tiene sus juegos e in-
utilidades, como otras ciencias”."”

La regla y la poiesis. El juego cultural se
caracteriza por reglas que crean memoria:
al repetirse generan una solidaridad grupal
que deja atrds el paso indiferente, ajetrea-
do y errante de la existencia diaria. Todas
las artes tienen reglas y prescripciones
vinculantes que imponen una seriedad que
sugiere la posibilidad de que la sombra de
lo serio sea un comportamiento ladico:
“Todo juego es un sistema de juegos. Estas
definen lo que es o no juego, lo permitido
o prohibido”.2% Tales imperativos son
exitosos cuando el puiblico o lector acaban
percibiéndolos como naturales, no como
simples convenciones (la pieza es una con-
formacién, anota Gadamer, que no ostenta
su proceso de surgimiento para presentar-
se en su aparecer).

Una conclusién muy discutible de
Caillois es la siguiente: los juegos “no son
reglamentados y ficticios”, sino que “o es-
tdn reglamentados o son ficticios”#' Supon-
go que desconoce las terapias infantiles de
juego y no repara en la literatura. La nor-
matividad estd por encima de discusion
porque el invite deja la libertad de aceptar
jugar o no dentro de unas convenciones:
quien acepta no admite autoritarismos ni
desobligados.

19 Caillois Los juegos..., p. 8.
20 tpid,, p. 11.
21 jbid., p.36.
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El juego es un medio terapéutico que
cubre funciones psiquicas hasta tal punto
que algunas alteraciones de la personali-
dad han sido descubiertas porque hay in-
dividuos que rechazan ser dirigidos por
otros, confunden viejas y nuevas reglas, e
incluso obstinadamente niegan valor a és-
tas (T.5.Szasz, The Myth of Mental lness,
1961). El saboteador no discute las reglas,
sino que abusa de la lealtad de los otros
jugadores y rompe el encantamiento.

El cumplimiento de la reglamentacion
facilita la movilidad: es la libertad creativa
en el seno del rigor; dos cuadros con pers-
pectiva o sonetos con una labor prosédica
y métrica fija no son iguales; los hallazgos
del ingenio compensan las imposiciones. Es-
to es, las artes no son un ensamble de re-
lojeria, apunto contra Caillois, porque
facilitan los movimientos sorpresivos. Lo
asombroso no es, pues, su cardcter impo-
sitivo, sino su “aliento de libertad"?? por el
cual pensamos cada obra como dnica, con
su estilo dentro de una corriente o escue-
la. El campo artistico es transformacién in-
cesante. Al tocar un instrumento o
interpretar un papel, cada quien puede
manifestar su personalidad: volver a lo co-
nocido nunca es lo mismo (ni lo totalmente
distinto).

Se llega a rechazar el juego, o sea, a des-
truir sus reglas: se pinta sin figurar o se ha-
cen versos libres porque se rechaza una
organizacion equilibrada y reiterativa. Aho-
ra bien, esta rebelion supone el esbozo de
las reglas de juegos nuevos. Las artes son
el juego que acepta limites, invencién den-
tro de éstos y la violacién de algunos limi-
tes (no todos; algunos son inviolables: los
poemas en libertad Dada y Futuristas no

22 Gadamer Estética y hermenéutica, p. 131.
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son versos, sino unos sonidos engarzados
que, si ponen de manifiesto los estrechos vincu-
los entre mdsica y poesia, se alejan de las
artes de la palabra, al hacer a un lado el
plano semdntico que les es definitorio). En
las artes hay un vacio en la disponibilidad y
en engranajes novedosos porque cada gé-
nero y subgénero, y cada escuela o corrien-
te respeta unas reglas que cambiardn cuando
el “aguafiestas” encuentre cémplices, es de-
cir, cuando el emisor obtenga el consenti-
miento de otros dispuestos a seguirle el
juego. Algunos de tales cambios se volve-
rdn entonces obligatorios.

Una observacion de Noam Chomsky?
echa por el suelo un presupuesto de la Teo-
ria de la Informacién de Shannon:?* no es
verdad que un nimero finito de reglas limi-
te la inventiva, la poiesis o informacién de
un texto literario. Partiendo de éstas es fac-
tible generar un ndmero ilimitado de sus
aplicaciones, igual que partiendo de la es-
trechez de una lengua, no se genera un
nimero previsible y siempre repetitivo de
hablas. Asimismo, no porque un texto lite-
rario se halle més liberado de normas o re-
glas es mds innovador, mds informativo, mds
abierto a interpretaciones y mds juguetdn:
no sabemos si el Finnegans Wake de Joyce
invitard mds a las proyecciones del publico
que vaya teniendo de lo que ha invitado e
invitard La Divina Comedia de Dante a sus
lectores y escuchas.

23 Problemas actuales en teoria lingiiistica. Te-
mas tedricos de gramatica generativa, trad. Gladys
Anfora de Ford. Siglo XXI Editores, México, 1977
(Col. Lingiiistica).

24 Claude E. Shannon y Warren Weaver The
Mathematical Theorie of Information, Urbana:
University of lllinois Press, USA,1972.
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El azar como incertidumbre. La literatu-
ra juega con el plano expresivo; la “funcién
poética” deja salir la espontaneidad
discursiva (es “locura de musas” en decir
griego): pese las habilidades, las lecturas y
el entrenamiento, el resultado no es previ-
sible. Mucha razén tienen los disefiadores
al reclamar que deberian intervenir hasta
que la obra esté acabada, porque los
acudidos no cesan hasta ese momento. En
otras palabras, es inherente al juego una
normatividad u orden que tiene bastante
de incertidumbre y azar antes de realizar-
se: la obra de arte no es perfilada cabal-
mente en la mente de su emisor, sino que
va dandole cuerpo en un largo proceso de
innovaciones. La supuesta intencién crea-
dora del artista cede su lugar a la necesi-
dad de la creacion. En tanto juego, las artes
son poiesis constante en el marco de unas
reglas; son una combinacién que oprime y
libera, arrebata y hechiza, tensa y distiende,
poniendo a prueba la fuerza comprensiva
de quien interpreta y sus resistencias a los
frenos de la normatividad. Pensando en las
Letras, Gadamer y Fink subrayan su espiri-
tu creativo lleno de figuras retéricas que
invitan a dialogar con el texto, aunque se
presentan con una “extraiia ligereza que
semeja marchar sola”.>

Compartir y el polo hermenéutico. Los
juegos sacan a la vida de su curso habitual
(irrealizan) e invitan a gustar juntos, a in-
tensificar el encuentro y la interaccién (por
eso hasta en los solitarios se entromete el
“mirén”). En la medida en que logre alejar-
se lo mds posible de ios tratos mercantiles,
el artista y sus complices experimentaran

25 Gadamer Verdad y método Il. Fundamentos
de una hermenéutica filosdfica, trad. Manuel
Olasagasti, Sigueme, Salamanca, 1992 (Hermeneia,
34), p. 128.
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la alegria de lo ltdico, la hermandad de la
tarea y el recreo, el deber con sus inter-
mezzos. Lo ludico artistico es el devenir y
regreso juntos. Nos interpela para co-res-
pondernos y para que lo comiin nos en-
vuelva. Esto dice que invitan a la solidaridad
y al didlogo que considera a sus
interlocutores como un fin y no sélo como
un medio.

Los juegos y el saber. El arte es partici-
patio entre co-jugadores,?® acompafia-
miento que escucha o mira. Kant en su
Critica del juicio sefialaba que se re-cons-
truye activamente la composiciéon musical,
de teatro o de literatura, porque se trata de
ser “un continuo ser activo con”?” El re-
ceptor no solo percibe, sino que contesta
el reto: interpreta. Quien no participa libre-
mente no juega, sélo el hastio puede desli-
gar lo que ligd el entusiasmo, segtin Paul
Valéry (Tel quel ll, 7).28 El movimiento her-
menéutico “gobierna las expectativas de
sentido del todo”;?® la experiencia estéti-
ca no es sélo arrobamiento, sino que llama
a pensar lo que se percibe hasta para per-
cibirlo.

Huizinga ilustra esto histéricamente. La
literatura en sus primeras etapas adoptaba
la forma de enigma planteado y se contes-
taba con palabras oscuras, herméticas so-
bre un misterioso saber cosmogénico e
histérico: en el Lejano Oriente, anota, la
improvisacién de versos con frases parale-
las fue un talento generalizado. La gente
tenia que hallarse preparada para respon-
der a las preguntas de los gobernantes.
Asimismo, los mitos fueron expresiones
ludicas y sagradas (que se ponian en esce-

26 Gadamer La actualidad de lo bello, pp. 69 y 70.
27 ibid, p. 74.

28 Citado por Caillois Los juegos..., p. 32.

29 Gadamer La actualidad de lo bello, p. 77.
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na en cultos y festivales a caballo entre los
aun no distinguidos dmbitos de lo serio y
el entretenimiento) que llevaban sistemas
completos y complejos de razonar. En las
grandes épocas miticas se borran las ac-
tuales fronteras entre filosofia, religion y una
literatura llena de proezas lingiiisticas que
personalizan los acontecimientos fisicos y
morales, igual que una nifa vivifica su mu-
fieca o un creyente la imagen de un santo.
Los mitos son, en frase de Francis Bacon, el
sueiio de una doctrina porque en sus
fabulaciones, donde no faltan los secretos
del arte (el virtuosismo que combina soni-
do y semantica, que pone juntas tesis y
antitesis, insinuacién y ocurrencia), se ha-
llan en germen los argumentos filoséficos.
De aquel creador vidente y sabio mitopoeta
fueron desprendiéndose el profeta, el mago
y el sacerdote, el artista del verbo, el legis-
lador, el retérico y el filésofo. Cuando por
cambios ideoldgicos y por razones de do-
minacién fueron estableciéndose los cotos
de lo serio y no serio, los mitos fueron se-
pardndose de la filosofia y las ciencias, y
éstas de las artes de la palabra con maytis-
culas, o sea del Verbo: las satisfactorias ocu-
rrencias literarias quedaron como juego
ilusorio en los terrenos de la fantasia y del
placer. Sin embargo, ni la literatura deja
de ser una instructiva forma de sabiduria,
que plantea un extrafio sentido de realidad
(porque su verdad depende de que se sepa
ficcional). Es un saber de realizacion
“vicaria” que, en tanto forma de jugar, des-
pierta la emocion estética (compuesta de
belleza, misterio, tensién y alegria); pero
decir que las artes son una forma de juego
no implica que carezcan de aportaciones
cognoscitivas y prdcticas. Al separarse en
apariencia de lo “utilitario” convidan a sus
receptores a relajarse, adentrarse en el prin-
cipio del placer. No excluyen, pues, el arro-
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bamiento y las ensefanzas: atribuimos a la
oferta artistica una “belleza”o apelacion al
gusto y a la inteligencia.

Las ensefianzas de algunas artes. En tanto
juego, la literatura se ejecuta como si fuera
“realidad”: en su dmbito los participantes
cambian el principio de realidad sin perder
totalmente de vista que la obra es, por ejem-
plo, una puesta en escena, donde se unen
lo aparente y simbdlico, es decir, sin olvi-
darse de que estdn jugando. Clasificar algo
en un ficticio pasatiempo tiene sus venta-
jas; pero Caillois se equivoca en grande al
afirmar que el juego “estd condenado a no
fundar ni producir nada, pues en su propia
esencia estd anular los resultados, a dife-
rencia del trabajo y la ciencia que capitali-
zan los suyos”>°

Para los griegos, escribe Gadamer, la pro-
duccidn artesanal fabrica dtiles, mientras
que las artes miméticas representan con
otro principio de realidad. Nunca engafan
en sus pretensiones: la promesa es un jue-
go con una apariencia verdadera que des-
pierta una simpatia magico-religiosa, nunca
fingida o mentirosa. Fink ha comparado el
universo de lo lidico-literario con la doc-
trina platénica de las apariencias: lo que
pasa en la caverna (Libro VIl de La Repuibli-
ca) no es irreal, aunque si una representa-
cién poco clara, esto es, con elementos
fantasiosos; como si fuera juego mégico, la
literatura extrae sus elementos del circulo
de la realidad, combinandolos (en mayor
o menor medida) con el “nebuloso” reino
de lo imaginario. Es un saber del mundo y
es un engendramiento aparencial de él. Las
artes de contenido muestran otras cosas:
“lo mostrado es, por asi decirlo, leido y ex-

traido de la aglomeracién de lo mailtiple”,'

30 Caillois Los juegos..., p. 21.
31 Gadamer Estética y hermenéutica, p. 135.
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esto es, como observé Aristételes, la poe-
sia hace mas visible lo universal. El “como si”
a veces es un “como esto”: funciona como
un espejo para conocernos.
Aproximaciones a una caracterizacion del
Juego artistico y al tiempo. La definicion de
Huizinga sobre los juegos abarca las acti-
tudes lidicas de la cultura. Algunos juegos
como los de puja buscan obtener prove-
cho, alejéndose de lo moral, no asi los cul-
turales que apuntan al mundo. El anilisis
filolégico de “jugar”, realizado por Huizinga,
destaca lo artistico como la accién trans-
formadora que se desarrolla en un lugar y
momento, que es repetible, ordenado e in-
vencién con cambios regulados y ritmicos
que gustan a sus ejecutantes y publico,
transportandolos a la exaltacién gozosa:

Enumeramos [...] las que nos parecen ca-
racteristicas del juego. Se trata de una
accién que se desarrolla dentro de cier-
tos limites de tiempo, espacio y sentido
enun orden visible, segtin reglas libremen-
te aceptadas y fuera de la esfera de la uti-
lidad o de las necesidades materiales. El
estado de animo que corresponde al jue-
go es el arrebato, entusiasmo, ya sea de
tipo sagrado o puramente festivo, segtin
el juego, a su vez, sea una consagracién o
un regocijo. La accién se acomparia de un
sentido de elevacién y de tensién y
conduce a la alegria y al abandono.3?

Caillois especifica que lo artistico es ac-
tividad libre circunscrita en unos limites
delimitados de antemano, con unas reglas
de incierto desarrollo y cambios de ellas
mismas. Completa, y yo discrepo, que el
arte es improductivo porque no crea bie-
nes ni riquezas, y esto porque ostenta una

32 Huizinga Homo ludens, p. 157.
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franca irrealidad. Yo pienso, ademds, que el
juego cultural (o sublimado) no es un asun-
to periférico, sino que nos dota de una dis-
ciplina intelectual aunada a la fuerza
creadora que da magnificencia a nuestra
vida y la define. Expresa tendencias magi-
co-religiosas y nos regala la oportunidad
de vivir gozando un presente que, fuera de
lo ludico, tiende a escapdrsenos. En Oasis
de la felicidad, Eugene Fink dice que la vida-
seria-de-trabajo es tomada como una ta-
rea sin estancia tranquila, orientada siempre
al futuro, en una suerte de pre-vision que
nos impide disfrutrar el presente (decimos
que fuimos felices en el pasado, aunque
entonces nunca fuimos conscientes de
serlo); en contraste, durante el juego y la
recepcion artistica estamos disfrutando
la experiencia estética mientras duran (hay
tres tiempos en literatura: el que se emplea
en la elaboracién del texto; el que refleja la
duracién o modo de sentirlo de los perso-
najes; y esos largos momentos actuales y
actualizados de la recepcidn gustosa o pla-
centera). En el disfrute estético cada ins-
tante se cumple consigo mismo, no estd
vacio y exige que nos demoremos, que lo
gocemos sin precipitaciones ni con el interés
de una y dnica utilidad especifica. La pro-
digalidad del artista empalma con la opor-
tunidad de comunicarnos y hasta de buscar
solidariamente la comunién, porque nos
consideramos como fin y no sélo como
medio.

Sin embargo, como las artes pertenecen
a la vida, y ésta manifiesta una proyeccién
futurista, hemos de registrar que también
se ensanchan hacia el mafiana gracias a que
los emisores de la obra se saben seres-para-
la muerte y crean la cultura: dejan su pro-
duccién artistica para que generaciones
futuras satisfagan su mente y sus senti-
mientos.
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Las artes son pasatiempo, tiempo de
desarrollo y de interpretacion, tiempo in-
terno o encerrado en su propio desenvol-
vimiento. Las huellas del pasado que nos
perfilan, el presente que gozamos y el fu-
turo al que tendemos mediante sublimar
nuestros pesares en obras, son ejemplos mara-
villosos del tiempo vivenciado, de la moral,
y de un imaginario contrato social llevado
a término. Un parrafo de Caillois, escrito al
tenor de sus clasificaciones, me parece
iluminador: “El destino de las culturas se
lee también en los juegos. Dar preferencia
al agon, al alea, a la mimicry o al ilinix con-
tribuye a decidir el porvenir de una civiliza-
cién. Asimismo, desviar la reserva de energia
que representa la paidia hacia la invencién
o hacia el ensuefio”3®

Los ensuefios utépicos de Schiller, Marx
(véase el Primer manuscrito de 1844), Hui-
zinga y Marcase,** panegiristas de la subli-
macién lidica de las artes dejaron una
impronta indeleble. Ahora sabemos que
la tecnologia deberia quitarnos de encima
lo trabajoso para que jugdramos mds a pro-
ducir arte y a disfrutarlo.
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EL ESTIGMA DE LOS NO LECTORES:
PRACTICAS LECTORAS EN LA UNIVERSIDAD

Maria Emilia Gonzalez*
Rosaura Herndndez Monroy*

A la conquista de la palabra articulada,

sigui6 la imperiosa necesidad de fi-
jarla materialmente, pues con ello se podia
prescindir de la presencia real del hablante,
a la vez que asegurar la perduracién del
mensaje y su consecuente disponibilidad.
El dibujo fue asi la primera manifestacion
de la escritura. Dibujos arcaicos que eran
figuraciones concretas y que andando el
tiempo irian a esquematizarse, a quedar
reducidos a unas escasas lineas esenciales
que constituyeron los primeros signos abs-
tractos. Asi el dibujo fue la primera mani-
festacion de la escritura, suceso cultural
que para muchos es el primer signo de la
hominizacién.

Posteriormente el hombre logré un nivel
superior de abstraccién, creo signos través
de los cuales abstrajo su entorno: las le-
tras. De esta manera el texto escrito se
concibi6 no sélo como un medio de comu-
nicacion, sino como un medio de represen-
tacion del mundo. Este medio escrito
permitié al hombre desarrollar un aspecto
reflexivo del conocimiento, el cual al ser

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
= Departamento de Humanidades, UAM-A.

compartido y negociado permitié acrecen-
tar su sentido por si mismo. Por otro lado,
en un nivel funcional, al escribir y ser leido
por alguien, propicié establecer relaciones
interpersonales, con otro que no estaba
presente.

Hoy, diaria e inexorablemente, el hom-
bre, sepa o no leer, se halla sometido a una
copiosa exposicion de mensajes escritos.
Letras incorporadas a la pintura o a las imd-
genes del cine y la television, magnificadas
en los anuncios espectaculares, o diminu-
tas y vistosas en monogramas ornamenta-
les, la letra es el elemento bésico de la
escritura, su dtomo radical. Al deletrear una
palabra alfabética se utilizan las operacio-
nes mentales de linealidad, secuencia,
abstraccion y andlisis; son las mismas ope-
raciones que sustentan las funciones mas
representativas del hemisferio izquierdo:
el lenguaje, la Iégica, la causalidad y el cdl-
culo matematico. Visto asi, los beneficios
de la escritura alfabética son evidentes, la
adquisicion de la lectura y la escritura son
unas herramientas tan valiosas en la cultu-
ra mundial, que practicamente todos los go-
biernos quieren que sus ciudadanos las
posean.
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Sin embargo, esta idea de alfabetizar al
mayor nimero de ciudadanos es muy mo-
derna, recordemos que hasta hace muy
pocos siglos la gran mayoria de personas
eran analfabetas. Mas aun, en algunos pai-
ses europeos y americanos, este privilegio
estaba circunscrito a una clase social: la que
detentaba el poder, no sélo politico, sino
también el religioso; esto explica la perse-
cucion de todos aquellos que se atrevian a
leer libros prohibidos por la Santa Inquisi-
cion; asi la lectura era una prictica total-
mente desalentada.

Actualmente la lectura se ha convertido
en una actividad prestigiada. En muchas es-
tadisticas se ha vuelto el pardmetro con el
que se mide el avance civilizatorio de las
naciones. Hoy se enfatiza la importancia de
la lectura de libros como un factor funda-
mental para el crecimiento econémico, po-
litico, social y cultural de las personas y de
las naciones; ademds se visualiza el desa-
rrollo de un pais por el nimero y la calidad
de sus lectores, asi como la infraestructura
que sostiene a la lectura y la escritura.

Esto explica porqué los gobiernos lan-
zan campafas para alfabetizar a la pobla-
cioén, en México concretamente, se ha
iniciado un programa de fomento de la lec-
tura y el libro, llamado Hacia un pais de
lectores, impulsado por CONACULTA. Este
programa encara el problema de que los
niveles de lectura en nuestro pais son muy
inferiores a los que demanda el desarrollo
actual, ya que ocupamos el peniiltimo lu-
gar en habitos de lectura, con un promedio
de 2.8 libros al afio, por persona.

En este articulo deseamos realizar un
andlisis de cual ha sido el imaginario que se
ha gestado alrededor de la lectura y cémo
se lleva a cabo ésta en un dmbito restringi-
do como es la universidad. Sabemos que el
sistema educativo, asi como la familia es un
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dmbito donde se manifiesta la ideologia del
Estado, por tanto nosotras como docen-
tes nos vemos obligadas a actuar en un
mundo social que esta lleno de contradic-
ciones y luchas, en el que dia a dia debe-
mos tomar decisiones acerca del mejor
rumbo de accién en el salén de clases. De
este modo, al mismo tiempo actuamos de
acuerdo con las coacciones sociales del
mundo y, sobre de ellas de un modo u otro,
ya sea para cambiarlas o reforzarlas. Asi la
decisién de dejar leer tal o cual libro a los
alumnos estd permeada muchas veces por
la intencién de que los alumnos realicen
reflexiones criticas sobre las estructuras de
autoridad y poder, o simplemente conoz-
can otras realidades a través de las cuales
puedan entender su propio entorno.

Partimos de la tesis de que los estudian-
tes universitarios si leen, pero no los textos
que estdn prestigiados como de alta cultu-
ra. Por lo tanto, sus referentes son las revis-
tas de moda, las publicaciones periédicas
dirigidas a adolescentes, la informacién que
circula en Internet; por ello cuando se en-
frentan a lecturas complejas de autores
como Rousseau, Marx, Hobbes, se sienten
poco interesados, ya que no manejan la
suficiente informacion para contextalizarlos
y comprenderlos; es mds se sienten perdi-
dos en un bosque de ideas que hacen poco
eco en su bagaje cultural.

En una primera parte analizaremos qué
es la semidtica y como a través de ella cap-
tamos el significado de nuestro entorno e
interactuamos con él, después haremos una
reflexion sobre lo que se entiende por lec-
tura y cudl ha sido su historia, asi como los
diferentes tipos de lectura que se pueden
realizar. Por dltimo, fundamentaremos por
qué afirmamos que los estudiantes univer-
sitarios si leen, aunque no sea lo que marca
el concepto de canon y la ambivalencia de
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los juicios que se vierten sobre la actividad
lectora.

EL MUNDO COMO TEXTO

La semidtica (del griego semeion-signo) es
el estudio y la toma de conciencia de los
signos y de las relaciones que pasan des-
apercibidas en los procesos de la comuni-
cacion y significacién en las que estamos
inmersos. La semidtica no trata de buscar
la verdadera interpretacion de un texto, ya
que ésta varia segin los marcos de refe-
rencia del receptor, sino que intenta poner
de manifiesto lo implicito, trata de explicar
cuestiones como la de saber qué hace
posible la significacion que manifiestan tex-
tos, imdgenes y conductas en una determi-
nada situacién.

Charles Sanders Pierce, uno de los fun-
dadores de la semiética, sefala que la pro-
blemdtica fundamental de ésta, es la de las
relaciones entre la produccién del sentido,
la construccién de lo real y el funcionamien-
to de la sociedad." Visto asi, la lectura se-
midtica consiste, fundamentalmente, en un
conjunto de practicas que instituyen una
identidad comun, compartida por los suje-
tos de la mediacion simbdlica que inter
vienen en el proceso. Planteado de esta
manera, para muchos esta disciplina les
parecerd ajena; sin embargo, en realidad, la
mayoria somos habiles decodificadores de
la semiGtica y constituye una de nuestras
actividades rutinarias. Si hay dudas en acep-
tar esto, reflexionemos:

Vivimos inmersos en un mundo de len-
guajes que nos desafian, nos demandan su

' Eliseo Verén La semiosis social, Gedisa, Buenos
Aires, 1987 p. 120.
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decodificacion, nos exigen su lectura. Asi,
la lectura es algo que nos envuelve cotidia-
namente. Decenas de miles de anos de ex-
periencia y una estrecha relacién con la
naturaleza y sus fenémenos, nos han habi-
litado para esa lectura del mundo. Hoy
como hace milenios, el levantar la cara al cielo
y poder predecir que lloverd, evidencia
nuestros conocimientos en semiética. Po-
demos leer varios lenguajes: los sentimien-
tos, las emociones, el arte, la ciencia, los
gestos, la musica, por nombrar algunos. Las
palabras son hermosas, fascinantes e im-
portantes, pero las hemos sobreestimado
en exceso, ya que no representan la totali-
dad, ni siquiera la mitad del mensaje. En la
comunicacién generalmente hacemos una
decodificacién de todo aquello no verbal,
cuya lectura en muchas ocasiones nos in-
forma mds, incluso llegamos a las palabras,
cuando nos ha fallado todo lo demis.

La expresion en los rostros y la manera
de llevar nuestro cuerpo no solamente tie-
nen el sello de nuestra cultura, sino que
trasmiten nuestra propia personalidad. E!
mensaje que se transmite por el aspecto
personal, es facilmente captado por nues-
tros congéneres. Se realizard una diferente
lectura de los aspirantes a un puesto de tra-
bajo, desde la forma en que entran al lugar
donde seran entrevistados, su atuendo
personal, su forma de presentarse. En otra
situacién, un emotivo discurso politico, pro-
nunciado por un hombre de mirada apaga-
da, voz muy baja y de posicién corporal
descuidada, no resultard convincente.

El comportamiento ocular es tal vez la
forma mds sutil del lenguaje corporal. La cul-
tura nos programa desde pequefios, ense-
fiandonos qué hacer con nuestros ojos y
qué esperar de los demds. Ain cuando el
contacto visual sea efimero, la suma del tiem-
po dedicado a mirar al otro, transmite cier-
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ta informacion. Durante el cotidiano inter-
cambio de palabras, mientras la gente presta
atencion a lo que dice, los movimientos de
los ojos proporcionan un sistema de sefa-
les que indican al interlocutor su turno para
hablar. La mayoria de las personas se en-
frentan con el problema de no saber hacia
dénde mirar, cuando comparten con otras
un espacio pequefio, como el elevador o la
sala de espera del médico.

Vivimos inmersos en un mundo de len-
guajes que nos desafian, nos demandan su
decodificacién, nos exigen su lectura. Asj,
la lectura es algo que nos envuelve cotidia-
namente. Con todo lo anterior podemos
inferir que usualmente estamos atentos al
lenguaje oral de nuestros interlocutores,
pero a otro nivel estamos decodificando un
metalenguaje, que en ocasiones es mas ve-
raz que todo lo que escuchamos. Esto ex-
plica ciertas respuestas que damos a alguna
situacion y que racionalmente no podemos
explicar y simplemente decimos: “me lati¢”,
de fondo realmente se realizé una decodi-
ficacion semiética de muchos signos y se
respondié en consecuencia.

Dentro de este amplio espectro que
abarca la semiética, uno de los niveles de
decodificacion de signos que nos interesa
analizar es la lectura de textos, proceso en
donde si podemos observar una intencio-
nalidad consciente. Este proceso ha tenido
una evolucién histdrica, la cual revisaremos
en el siguiente apartado.

LAS DIFERENTES LECTURAS

Afirmar que todos leemos de manera pare-
cida es un atrevimiento, sobre todo si nos
atenemos a la definicion amplia de lectura
que hemos manejado al inicio de este arti-
culo. Ciertamente, el acto de leer no signi-
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fica lo mismo para todos, ni por supuesto
ha sido realizado siempre de la misma ma-
nera. Segtin los entendidos, la préctica de
la lectura ha transitado por diversas facetas
que van desde la lectura oralizada a la lec-
tura en silencio, pasando en momentos por
la lectura vocalizada en silencio o murmu-
rada, segtin la ocasién y no siempre en el
mismo orden. Por otro lado se habla de una
lectura intensiva en contraposicién con
una extensiva. La lectura placentera de la
obligatoria. Pero, équé es lo que determina
que se realice de una manera o de otra esta
lectura, qué es lo que tienen en comdn o
qué las diferencia?, son las preguntas a las que
se tratard de responder este apartado.

Segin Cavallo y Chartier,? hay tres re-
voluciones por las que ha transitado la
lectura: entre los siglos Xl y XIIl, se pasa
de la lectura oralizada a la lectura en si-
lencio; en la segunda mitad del siglo XVIII
se pasa de la lectura intensiva a la exten-
siva y actualmente la electrénica estd
redefiniendo la manera de leer. Esta di-
versidad de précticas esta correlacionada
con el soporte material de lo escrito, su
naturaleza y el contexto social en el que
se desarrolla. En este apartado se hard
mayor énfasis en la relacién entre el so-
porte material del texto y la forma de la
lectura, ya que “...conviene tener en
cuenta que las formas producen senti-
do y que un texto esta revestido de un
significado y un estatuto inéditos cuan-
do cambian los soportes que le proponen

a la lectura”3

2 Gugliemo Cavallo y Roger Chartier (comps.)
Historia de la lectura en el mundo occidental, Taurus,
Madrid, 1998, pp. 43-44.

3 Ibid, p. 13.
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Por ejemplo, los textos labrados en ta-
bletas de arcilla con una cufia de piedra,
cuyos signos llamamos cuneiformes, tuvie-
ron —como otros textos posteriores en pa-
piro o en pieles de animales— una intencién
primaria: fijar el discurso para conservarlo
(escritura) y en un segundo momento traer-
lo a la memoria (lectura). Es decir, hay una
clara diferenciacion entre el que escribe y
el que lee. El “cuneiformista” quien graba-
ba una serie de signos en una tablilla de
barro, en la piedra, en metal o en objetos
ornamentales, realizaba este trabajo a pe-
ticién de los que detentaban el poder v,
por lo tanto, era una profesion prestigiada
que requeria de una gran preparacion. Por
otro lado se encontraba el intérprete, el lec-
tor, que oralmente daba a conocer la infor-
macion que este poder requeria.

En todas las civilizaciones antiguas se le
otorgaba un papel sagrado al que escribia
y por consiguiente al que lela —no sélo
porque muy pocos sabian hacerlo, tam-
bién porque se consideraba una labor para
iniciados— de tal manera que al que leia e
interpretaba los textos se le conferia una
especial sacralidad. De hecho, segtin los
egipcios, la escritura fue dada a los hom-
bres por el dios Tot, quien es también el
patrén de los escribas.

El trdnsito de la piedra al papiro no sélo
refleja un desarrollo material de los sopor-
tes escritos, sino el paso de una escritura
utilitaria a otra mds expresiva. La variedad
de géneros asentados en los papiros es
muestra de una préctica mas amplia ~aun-
que todavia rudimentaria— de la lectura. Sin
embargo, predomina aun la separacién en-
tre escribas y lectores-intérpretes.

Aunado al desarrollo del libro, los alfa-
betos y la escritura corren caminos parale-
los, buscando instrumentos cada vez mas
adecuados y sofisticados con la finalidad
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de asegurar, por un lado, una expresién es-
crita cada vez mds precisa —y por ende con
menos cabida a la interpretacién mds o me-
nos arbitraria— y por el otro, un receptacu-
lo en donde la fijacién de los textos y la
conservacion de fos mismos fuera lo mds
eficiente posible.

La escritura se pone al servicio de la cul-
tura oral sobre todo en la Grecia cldsica, es
decir la produccién de textos tiene como
finalidad el discurso hablado. Los fildsofos
de la antigliedad, entre ellos Platon, nunca
escriben su obra pues piensan que “...todo
logos, una vez escrito, circula por doquier
tanto entre quienes lo entienden como en-
tre quienes nada tienen que hacer, y no sabe
a quien debe hablar y a quien no”* La cla-
sica frase: scripta manent, verba volant, que
para nosotros significa: lo escrito perma-
nece, las palabras se las lleva el viento, an-
tiguamente significaba lo contrario: se
acuf6 en alabanza a la palabra dicha en voz
alta que tiene alas y que puede volar, com-
parandola con la palabra silenciosa sobre
la pagina, inmovil, muerta.>

Hasta bien entrada la Alta Edad Media
~dice Ivan lllich— la lectura era descrita
como una actividad oral, en la que el lector
recorria las lineas como las veredas de un
huerto, tomando y saboreando las palabras,
digiriéndolas: por ello se recomendaba al
lector rumiar durante la noche el manjar
ingerido en el libro durante el dia.® Lo que
reflejan estas lineas es la prictica comtin
de la lectura en voz alta, ya sea murmurada
o para que los demds la apreciaran.

4 Ibid, p. 24.

5 Manguel, Alberto Una historia de la lectura.
Norma, Bogotd, 1999, p. 68.

6 Citado por Javier Sicilia en “La crisis de la uni-
versidad’, Proceso, s/n, 2001, p.
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Dado que la mayoria de las personas no
sabian leer, eran frecuentes las lecturas pu-
blicas, y el lector era mas apreciado cuanta
mds habilidad tenia para interpretar el tex-
to. La total ausencia de puntuacién, ma-
yusculas, separacién de palabras o cualquier
otro indicador que sirviera en la lectura
—tal como ahora lo tenemos— le daba a éste
un cierto estatus que lo convertia en el que
desentranaba el sentido. “Lo que existia era
un arreglo de lineas cantantes, es decir una
serie de anotaciones retdricas, casi musi-
cales que indicaban dénde subir, bajar o
interrumpir la voz"/

De tal manera que el aspecto de la pagi-
na, tal como lo conocemos hoy, no existia.
Se atribuye a Veda el Venerable (entre 1130
y 1120 d.C)) la separacién de palabras, que
se hizo de manera gradual. Siguieron a ésta,
otras innovaciones tales como: poner los
titulos, los subtitulos se subrayaron y agran-
daron, la puntuacion sustituy6 a las anota-
ciones retdricas, se realizaron las interlineas
y una pequefia luna o estrella (que deriva-
ron en el asterisco) permitié las notas, se
crearon los parrafos, se numeraron los ca-
pitulos, aparecieron los indices alfabéticos,
y los glosarios. ’

Esta mutacién técnica que se realizé
mayormente en los scriptorium de los mo-
nasterios, dio lugar a la posibilidad de leer
y estudiar auténomamente un texto, sin la
ayuda de un lector, ademds de mejorar la pre-
cisién y por ende disminuir la posibilidad
de lainterpretacién, lo que propicio el cam-
bio de lo oral a lo 6ptico, dando lugar a la
lectura silenciosa, intima, sin restricciones,
una lectura que no requiere mas que de un
texto y un lector. En un principio, la lectura
silenciosa era practicada tnicamente en los

7 Idem.
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monasterios, pero se fue extendiendo a la
universidad y las escuelas y después al
mundo laico. Asi, estas maneras de leer co-
existen hasta nuestros dias: la lectura en voz
alta para los demds o con otros, llamada
socializada, y |a lectura en silencio, para uno
mismo.

Por otro lado, la innovacién tecnoldgica
que significé la invencion de la imprenta,
aun cuando no cambia radicalmente el as-
pecto de los libros —pues estos copian fun-
damentalmente las caracteristicas de los
manuscritos— si revoluciona la posibilidad
de aumentar el nimero de los lectores y de
convertir, por tanto, esta actividad en un
hecho més democratico. Ademas el acceso
a los libros por parte de los lectores y la
reduccion del tamafio del libro modifica
la relacién con éste; por un lado, se pueden
realizar dos actividades: lectura y escritura
al mismo tiempo y ademds se le puede lle-
var a cualquier parte, pasando a ser una
gran compaiia.

La segunda revolucion de la lectura de la
que habla Chartier® es la lectura intensiva
contra la extensiva. El lector intensivo se
enfrenta a un corpus limitado y cerrado de
libros leidos y releidos, memorizados y re-
citados, escuchados y aprendidos de me-
moria, trasmitidos de generacién en
generacion; por ejemplo, La Biblia, El Libro
de horas. En contraposicién con el lector
extensivo, voraz, que consume diversos y
mdiltiples impresos.

Desde otro punto de vista, la misma pa-
gina escrita, puede ser leida desde princi-
pio a fin o fraccionada, es decir, la lectura
no implica la totalidad del texto, puede leer-
se por secciones particulares. A una lectu-

8 Gugliemo Caballo
op. cit,, p. 56.

Chartier (comps).
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ra total concentrada, repetitiva de pocos
textos se contrapone la préctica de la
lectura a “trozos”.

Si bien, estas formas de lectura tampo-
co se contraponen, puesto que los lecto-
res intensivos convivian con los extensivos;
esta prdcticas sugieren tal vez una relacién
estrecha con lo econdémico, pues a pesar
de ser relativamente baratos, los libros no
estuvieron, ni estan, al alcance de las gran-
des mayorias; es entonces que se realizan
prdcticas intensivas, no sélo de un lector
que reiteradamente lee el mismo libro; sino
un libro leido por muchos lectores.

Hasta ahora sélo se ha hablado de los
impresos pero la lectura abarca, como ya
se ha mencionado, muchos otros textos: los
anuncios espectaculares, los graffiti, los tex-
tos impresos en productos comerciales, los
textos de las peliculas, los anuncios, fo-
lletos, boletines, entre otros muchos. Lo
cierto es que vivimos inmersos en un mun-
do letrado en donde conviven pricticas ri-
gidas, profesionales y organizadas con las
libres, independientes y no organizadas.

En nuestros dias, la transmision electro-
nica de textos y las précticas lectoras que
surgen de ésta representan la tercera revo-
lucién de la lectura; puesto que leer en la
pantalla no es lo mismo que leer un libro.
A pesar de que se conserva el sentido de la
pagina y todos sus atributos (titulo, pies
de pdgina, paginacidn, autor...) se lee de otra
manera, se comparten dos légicas distin-
tas, la del libro al pasar las hojas y la de la
computadora al desplegar el texto vertical-
mente. Si pensamos, por otro lado, en las
restricciones impuestas al lector en lo que
se refiere al texto impreso, tales como la
dificultad para hacerlo suyo, para anotar
s6lo en un espacio restringido; éstas no se
presentan en el texto en la computadora,
donde el lector si puede manipular el tex-
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to. También la escritura supone con esta
nueva tecnologia una mayor facilidad, pues
se puede redactar un texto, y después co-
rregirlo, borrar errores, cambiar parrafos,
modificar estructura, copiarlo y ademds
enviarlo a distancia, lo que antes era préc-
ticamente impensable.

En resumen, las pricticas de la lectura
no son Gnicas ni unidireccionales, conviven
y crean nichos de lectores distintos. No hay
que olvidar tampoco que hoy la lectura tra-
dicional compite con la imagen y que las
normas y cédigos, ya no estdn dados sola-
mente por lo textual. Finalmente, al trans-
formarse el soporte material de lo escrito, se
transforman de nueva cuenta las précticas
de la lectura, pero estas nuevas practi-
cas écudles son?

LA LECTURA EN LA UNIVERSIDAD

Nuestra curiosidad por descubrir el por
qué, tabula rasa, se dice que los alumnos
no leen, nos ha llevado a realizar una revi-
sion bibliografica del estado actual en el
cual se encuentra la investigacién sobre la
lectura. Con gran sorpresa nos encontra-
mos que realmente no existen en México
estudios sistemdticos que aborden el pro-
blema de la lectura. Nos lamentamos enor-
memente como pais de por qué nuestra
juventud no lee, pero no se ha iniciado nin-
gun programa formal para desentrafar las
causas de este desinterés. Esto explica por-
qué la mayoria de las fuentes que citare-
mos son de origen francés (atin cuando hay
algunos estudios en Estados Unidos, Es-
pana, Colombia, Argentina e Inglaterra),
Francia es un pais donde ademds de pre-
ocuparse de elevar sus niveles de lectura,
existen trabajos académicos que estudian
el problema.
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En primer lugar, nos interesa definir lo
que entendemos actualmente, por lectura
y las tareas que involucra. La lectura es una
actividad intelectiva que implica una opera-
cién compleja en la que interviene un con-
junto de procesos cognitivos, que conducen
al lector a atribuir significado a un texto es-
crito. Estos procesos cognitivos van de la
percepcion visual de las letras a la obten-
cién de un significado global del texto.

En la lectura intervienen e interactdan
dos tipos de informacion: la visual y la no
visual. La informacion visual refiere a los sig-
nos que podemos ver en la pagina escrita y
gracias a nuestra saber alfabético podemos
decodificar; la informacién no visual es
la que apela a nuestro conocimiento sobre
el lenguaje (gramdtica, sintaxis) y sobre el
mundo (referentes culturales). Con la con-
juncién de estos saberes podemos darle
sentido a lo escrito.

La actividad lectora obliga a la persona
a tener un papel activo, ya que si sélo pasa
los ojos por las paginas impresas no pode-
mos decir que lee; asi que la lectura obliga
a poner atencién a la tarea, formular una
serie de hipétesis a partir del titulo o enca-
bezado del texto, ir seleccionando conoci-
mientos que se relaciones con el contenido,
hacer la interpretacion de las ideas que se
van leyendo, ir formulando cuestionamien-
tos y encontrando respuestas a las dudas
que nos vayan surgiendo.

La escuela y la institucién académica
acttdan como los principales agentes que
determinan el valor de cambio del capital
cultural en el mercado académico. Segun
Bourdieu el capital cultural® se obtiene

? Segtin Bordieu, un campo de interaccién pue-
de conceptuarse de manera sincrénica como espa-
cio de posiciones y diacrénicamente como un
conjunto de trayectorias. Los individuos particula-
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mediante el dominio de los cédigos que se
consideran necesarios para la apropiacion
de la obra; este capital cultural incluye el
conocimiento, las habilidades y los diver
sos créditos educativos. Este dominio se
otorga a unos cuantos en instituciones de
educacién superior especialmente disefia-
das, en nuestro caso, el Departamento de
Humanidades a través de su curso de Re-
daccion Universitaria, habilita a los estu-
diantes de la Division de Ciencias Sociales
y Humanidades en el manejo de la lengua
materna, para que puedan enfrentar las exi-
gencias en cuanto a la presentacién de tra-
bajos escritos y en el curso de Metodologia
de la Lectura les proporciona estrategias
para acercarse a diversos tipos de textos.
Asi la universidad es la institucion que
se ha preocupado de la ensefianza critica
de la lectura. Recordemos que desde la
perspectiva histérico-cultural cada acto de
ensefanza supone una reensefianza, en la
medida en que al interiorizar nuevas accio-
nes y nuevos objetos de conocimiento, se
produce una reestructuracion en las capa-
cidades discursivo-textuales de cada suje-
to. Es el proceso que Vygotski denominé
como internalizacion de las formas cultura-
les.'® Por consiguiente no se trata de ense-
fiar lo no ensefado o no aprendido en los
otros niveles de ensefianza previos a la uni-
versidad, tampoco se intenta llenar huecos
de memoria. Si se trata de interactuar con
personas que ingresan a una nueva institu-
cién y que necesitan conocer los géneros

res se sittian dentro de ciertas posiciones de este
espacio social y siguen en el curso de sus vidas, cier
tas trayectorias. Tales posiciones y trayectorias estan
determinadas, en cierta medida, por el volumen y la
distribucion de ciertos tipos de recursos o capital.

10 Lev Vygotski Pensamiento y lenguaje, Paidos,
Barcelona, 2001. p. 202.
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textuales que circulan en el dmbito univer-
sitario, para usarlos con eficiencia en el
desarrollo de la carrera, lo que implica una
apropiacion instrumental de los mismos.

Lectura de textos especializados es una
actividad poco desarrollada en los jévenes, a
pesar de que ellos mismos reconocen sus
carencias en comprension lectora y las
implicaciones que tiene dicha falta de com-
petencias en los resultados de su aprendi-
zaje. Esta observacion generalizada entre
los docentes de distintos niveles de ense-
fianza, es el refiejo de nuestra realidad na-
cional, en lo que se refiere a competencia
lectora. Los alumnos no llegan a los niveles
del lector experto, que basa sus resultados
en el uso de la biisqueda de palabras cla-
ves en el texto, en la posibilidad de predic-
cién de contenido, a partir de la estructura
misma con que son organizados los men-
sajes verbales y de lo ya conocido sobre el
contenido del mensaje.

El desciframiento de los cédigos depen-
de en parte de reconocer y compartir va-
lores y sélo se permite el acceso a quienes
hayan sido aculturados para compartirlos.
Por ejemplo, en medicina es usual escuchar
diagnésticos expresados en un lenguaje
criptico para los legos. Los cédigos tien-
den a permanecer implicitos, ya que si se
hicieran explicitos habria demasiada gen-
te que tendria acceso al capital cultural y
éste perderia valor. Por un lado, en la es-
cuela se maneja este lenguaje especializa-
do, ya que eso permite a los profesores
ejercer un poder a través de la palabra; por
otro, siempre puede haber opciones que
permitan a los alumnos acceder a este len-
guaje y asi reflexionar de manera critica acer
ca del mundo. Si esto sucede, aseguraria
esa argumentacion, serian capaces de in-
tervenir de manera critica sobre el mundo
cuando llegue el momento.
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De esta manera, en la realizacién de la
comprensién dialégica formulada por Bajtin
se plantea la relacién texto-contexto: cada
palabra del texto conduce fuera de sus li-
mites. Toda comprensién representa la con-
frontacién de un texto con otros textos.”
El momento valorativo de la comprension
es previo a la racionalizacién del sentido,
que sélo es relativa. El sentido es el con-
tacto entre personas y por lo tanto la lec-
tura es enfocada como una actividad que
se realiza a través de acciones y operacio-
nes. Lo activo consiste en que la compren-
sién es confrontacién con otros textos y
en un contexto nuevo, es decir el cardcter
dialégico de la comprensidn consiste en la
percepcién de su dindmica, el propio con-
texto y el contexto del autor.

En cuanto a la seleccién que efectdan
los profesores de los ciclos anteriores, para
las lecturas que les encargan a los alumnos,
privan diferentes criterios; entre ellos, es-
tan: la disponibilidad real de los textos, las
preferencias de los maestros, el desarrollo
de los alumnos y sobre todo escoger libros
que favorezcan la transmisién de la alta cul-
tura. Esto se explica ya que el profesor estd
inmerso a su vez en un mundo de contra-
dicciones y luchas, donde al mismo tiempo
estd coaccionado socialmente por una se-
rie de valores implicitos. Algunos de ellos
son: que sus estudiantes se “cultiven”, de-
sarrollen su lenguaje, amplien su experien-
cia y reflexionen a profundidad.

En la realidad, los alumnos conforme van
cambiado de escuela e incluso de maestro,
se enfrentan a visiones diferentes de lo que
supuestamente obtendrdn de los libros.
Porque obviamente, la formacién e intere-
ses del profesor de primaria difieren del

1 Mihail Batjtin Estética de la creacion verbal.
Siglo XXI, México, 1992. p. 167.
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profesor universitario —extraccion social,
visién del mundo, experiencias de vida— y
esto se refleja en la dificultad que tienen
para unificar la semdntica del adjetivo que
usualmente le afiaden al libro que seleccio-
naron para la clase: “bueno”. Algunos dicen
que porque estd bien escrito, porque deja
alguna ensefianza, porque estd consagra-
do socialmente. Esta disparidad empuja
a los alumnos a involucrarse con la lectura
por conveniencia (para pasar el examen),
o por obligacion (lo eligié el profesor), po-
cas veces convencido de su valor per se.

Aqui entrariamos a una reflexién concep-
tual, en cuanto a la cualificacion de la lec-
tura, la cual esta vinculada a lo que dicta el
canon. Si analizamos que significa este tér-
mino, nos remontariamos hasta la que cons-
tata el Oxford English Dicctionary, que en
1382, define el canon como “conjunto de
libros de la Biblia aceptados por la Iglesia
Cristiana como genuinos e inspirados” y por
analogia “cualquier tipo de libros sagrados”.
Asi, realizando una extrapolacién a lo que
el canon dicta como lo que debe ser leido,
veriamos que a lo largo de la historia se
han identificado una serie de libros como
los capitales, para la formacién intelectual
de un joven universitario.

Sin embargo, una pregunta obligada que
viene a la mente es ¢quién define cudl es el
canon? ¢Cudles son los criterios para que
un texto entre a formar parte del canon? Si
nos detenemos a formular una hipétesis,
podriamos decir que el canon estd marca-
do por un grupo reducido de individuos,
los cuales tienen un reconocimiento social,
que los avala para volver su voz una autori-
dad en el campo de saber donde tienen
prestigio. Esta conformacién del canon se
ha ido dando a través de nuestra historia
cultural, de tal manera que hoy es acepta-
do, sin ningtin cuestionamiento. Por ejem-
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plo, hoy en dia nadie seria capaz de repu-
diar la lectura de E/ Quijote de la Mancha,
sin exponerse a ser tachado de inculto. La
otra variable que determina el canon, es el
paso del tiempo; asi existen textos que a
través de diferentes épocas mantienen un
didlogo permanente con los lectores. Esto
explica cémo para un ciudadano de una
urbe posmoderna, siga siendo atractiva la
lectura de Romeo y Julieta.

Si reflexionamos hoy, cual es el concep-
to que la sociedad tiene acerca de la lectu-
ra, indudablemente veremos que es
considerada fundamentalmente como una
puerta de acceso a la construccion del sa-
ber, a fin de desafiar el desarrollo de las
funciones superiores del pensamiento. To-
dos estamos de acuerdo que durante el
proceso de lectura (entendido como con-
junto de acciones sistemdticas) se verifican
cambios en el lector y que con semejan-
tes cambios, se hace posible alcanzar un
sujeto lector que sea cualitativamente su-
perior como tal. Por tanto, socialmente esta
reconocida esta actividad como positiva y
digna de ser impulsada.

Sin embargo, creemos que no existe un
ambiente apropiado para intensificar la ac-
tividad lectora en la universidad. Espacios
disefiados para motivar la lectura, como es
la biblioteca, no presentan un ambiente
propiciatorio; algunos estudiantes se que-
jan de la imposibilidad de ser atrapados por
los libros, al pasar una mirada en ellos. Uno
de los obstdculos es que los libros estin
empastados uniformemente, de ahi que el
color o disefio de las portadas, que podria
ser un elemento seductor, estd oculto. El
recorrido por los pasillos de la biblioteca,
resulta monétono, ya que ningun libro los
“jala” de manera especial.

La libreria seria otro espacio ideal, para
la generacién de nuevos lectores, sin em-
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bargo se ha convertido en un espacio al
cual acceden los estudiantes en busca de
un libro determinado que se les ha solicita-
do en clase; pocas veces entran a ella con
la idea de actualizarse con nuevas produc-
ciones editoriales o simplemente dejarse
seducir por una buena portada, para leer
algo que no se les ha impuesto. Todavia a
principios del siglo pasado, existia la figura
relevante del librero, personaje recordado
por muchos escritores; quien se convertia
en una especie de guia o iniciador en los
deleites de la lectura; conversaba animosa-
mente con aquellos que entraban a la Ii-
breria, incluso organizaba en ella tertulias
literaria, con el fin de que algtin novel escri-
tor diera a conocer su obra. Hoy, nuestra
libreria universitaria s6lo cumple la funcién
de surtir de libros a la comunidad.

En la actualidad los alumnos estdn poco
acostumbrados a leer periddicos que es un
medio donde podemos encontrar resefias
de libros, en la universidad no existe nin-
glin texto impreso que publique periGdica-
mente resefas de las tltimas investigaciones
de los profesores o de estudiosos del drea de
interés para los estudiantes. A esta au-
sencia, podriamos afadir que no existe la
presion social entre ellos, de estar al tanto
del mundo libresco que les rodea; tal vez se
vean mds obligados socialmente a comen-
tar la dltima pelicula que se acaba de es-
trenar en alguna sala, pero rara vez se
sentirdn impelidos a adquirir una publica-
cién que no sea un best seller, publicitado
en los medios.

En la universidad existe la seccién de
actividades culturales, una de sus funcio-
nes es hacerse cargo del libro club; sin
embargo este rubro no es significativo, ya
que no cuenta con un espacio adecuado
(bien iluminado, agradable...) donde los es-
tudiantes puedan leer placenteramente,
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ademds no tienen un acervo seleccionado
para invitar a los jévenes a la lectura, y por
tiltimo no hay un proyecto organizado para
que el libro club se convierta en un verda-
dero circulo iniciatico, esto explica la exi-
gua concurrencia de los universitarios a
esta actividad.

En sintesis, la universidad no representa
un ambito que propicie la lectura por pla-
cer, ésa que nos empuja a abrir un texto,
sin que haya sido marcado como lectura
obligada para el curso. El alumno no se tro-
pieza con los libros, ni acude a alguna lec-
tura extraescolar, sélo cuando ocurren
incidentes como fue el hecho de que Syd
Barret, entonces lider de Pink Floyd, decla-
rara en una entrevista que su obra favorita
era El sefior de los anillos, para que diera
inicio a una ola de seguidores del idolo que
deseaban leerla; ante esta popularidad del
texto, atin los que no eran admiradores
del mdsico, se vieron inmersos en la dina-
mica y lo leyeron por no quedarse afuera
de los comentarios de los amigos.

Aqui llegamos a un aspecto interesante
de la lectura: el comportamiento social de
la cuestion. En tal punto nos puede ser
util la propuesta teérica de la llamada es-
tética de la recepcion, escuela que ha hur-
gado en las relaciones entre el lector, la
época y el texto haciendo énfasis en diluci-
dar cémo el primero recibe los textos que
le son propuestos. Esta formulacién la en-
contramos en Verdad y método de Hans
Georg Gadamer, donde el autor propone
el concepto de horizonte: dmbito de visién
que abarca y encierra todo lo visible des-
de un determinado punto. Asi el horizonte de
expectativas de la obra permite determinar
el cardcter artistico por medio de la forma
y el grado de su efecto en un publico espe-
cifico. La funcién social se manifiesta en su
posibilidad genuina, sélo cuando la expe-
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riencia literaria del lector entra en el hori-
zonte de expectativas de su praxis vital,
cuando forma parte previamente su con-
cepto del mundo y cuando ello tiene un
efecto retroactivo en su comportamiento
social. De esta manera el texto no es
autosuficiente, el texto es hechura del lector,
asi el lector es quien manda.

Esto significa que la época en que esta-
mos inmersos y sus condicionamientos so-
cio-culturales incuban el surgimiento de un
determinado horizonte de expectativas
para los textos que se producen. Lo cual
quiere decir que podemos ensefiar ésta o
aquella forma de comprensién de textos y
ser responsables del grado de competen-
cia lectora de nuestros alumnos; pero si
esos textos que deben leer no correspon-
den a su horizonte de expectativas, no les
resultan significativos. Esto explica por qué
prefieren la lectura de cémics, revistas de
moda, best sellers, que estdn mds proxi-
mos a su horizonte, que la internalizacién
de las ideas de Hobbes, Maquiavelo o
Platén, atin cuando sean textos consagrados
por la cultura.

Siguiendo con la reflexién en torno al
componente social de la lectura, ésta pue-
de ser comprendida cuando se le internaliza
en un entramado institucional. Asi ha habi-
do tres épocas en lo que al poder leer se
trata; una primera en la que una determi-
nada clase social defiende su acceso privi-
legiado al libro; una segunda, donde se da
la “democratizacion’, en la cual se generali-
za el acceso de todos los individuos del
organismo social al consumo de textos; la
dltima seria aquella en la cual determina-
das clases defienden y propagan los mo-
delos de competencia lectora que son
consideradas legitimas. Asi la universidad
como institucién orienta la relacién del lec-
tor con el texto, determina el plano de per-
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tinencia de la lectura, es decir, la modali-
dad segtin la cual el texto debe ser llamado
a significar.

Alin cuando el imaginario respectivo a la
lectura es positivo, es decir, es un hecho
individual y social aceptado. La realidad es
que la vocacién de lector estd dada por
mdltiples factores que habria que analizar,
sin dar por hecho que el libro por si mismo
haga la promocién de esta actividad. Los
factores socioeconémicos, familiares, ideo-
l6gicos y de actitud ante el discurso escri-
to, la determinan: desde el autor hasta el
lector, el circuito del libro se ve atravesado
por innumerables aspectos que lo condicio-
nada. Esto explica el porqué en determina-
da época, la lectura se considerd peligrosa
o el acceso a ciertos libros se prohibié.

Por todo lo anterior, a los alumnos se les
estigmatiza por no ser buenos lectores,
porque no siguen el canon marcado por la
institucién; aunque ésta presenta una pos-
tura ambivalente; ya que por un lado, san-
ciona cudl es la lectura correcta, pero por
el otro, no da los elementos necesarios para
formar lectores expertos. Aunado a esto, se
estigmatizan las lecturas que los estudiantes
realizan, descalificindolas, sin considerar
que estas lecturas pueden funcionar como
una plataforma, de la cual se podria partir
para inducirlos a textos mds complejos.

La institucion universitaria ademds de no
contar con un proyecto estructurado para
la promocién de la lectura, no tiene investi-
gaciones sobre las circunstancias que la
desfavorecen. En resumen, existen muchas
tareas pendientes: tener claro el tipo de lec-
tor que se desea, intensificar las tareas re-
lacionadas con el objetivo de ensefiar a
comprender textos lingiiisticos, ya que esto
redunda en ensefar a pensar; guiar a los
alumnos a aplicar los conocimientos meta-
comprensivos y metalingiiisticos en sus
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procesos de comprension. Asi se ayuda a
que el alumno descubra la eficacia de se-
leccionar y adecuar sus estrategias a las
diversas tareas y textos que debe enfrentar
en su experiencia de aula y a que esté en
condiciones de hacerlo reflexivamente.
Nuestra aspiracion es lograr que los estu-
diantes sean capaces de programar sus lec-
turas en funcién de sus necesidades e
intereses, con una tensién balanceada en-

tre motivacién y automotivacién, es decir

deseamos formar lectores emancipados,
activos y libres.
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José Ortiz Monasterio México eternamente. Vicente Riva Palacio ante la escritura de la
historia Fondo de Cultura Econémica-Instituto Mora, México, 2004 (secci6n de obras de

historia)

| historiador José Ortiz Monasterio ha

dedicado su trayectoria profesional a
estudiar y documentar tanto la vida como
la obra de Vicente Riva Palacio, uno de los
hombres mas destacados en la causa del
liberalismo triunfante durante el siglo Xix
mexicano. Ya como soldado, ya como fun-
cionario, ya como escritor, tribuno, histo-
riador y diplomatico, el general Riva Palacio
no marcha a la zaga de los patriarcas de
ese extraordinario ciclo de la historia poli-
tica y cultural de México: Guillermo Prieto
e Ignacio Ramirez; su estatura es parecida a
la de Ignacio Manuel Altamirano y Justo Sie-
rma en esa junta de notables que constru-
yeron, consolidaron y legitimaron el Estado
republicano en nuestro pais gracias a una
guerra simbélica librada en varios frentes
de la vida social. Asi ocurrié en la poesia y
en la investigacién de las lenguas indige-
nas; asi en la escritura de la historia y en la
instruccion publica; asi en el periodismo y
en la tribuna parlamenaria. Por todo lo an-
terior, el estudio y la documentacién que
Ortiz Monasterio ha llevado a cabo con

respecto de Riva Palacio implican zonas muy
sensibles del pasado mexicano.

Entre las tareas desarrolladas por Ortiz
Monasterio destacan la coordinacién de la
edicion de las obras escogidas de Vicente
Riva Palacio (publicadas conjuntamente por
el Instituto Mora, la Universidad Nacional
Auténoma de México, el Consejo Nacio-
nal para la Cultura y las Artes y el Instituto
Mexiquense de Cultura) y la redaccién de
una biografia de este personaje (“Patria,
tu ronca voz me repetia...” Biografia de
Vicente Riva Palacio y Guerrero, México,
Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co-Instituto Mora, 1999). Ahora, el estu-
dioso ha dado a conocer el producto mds
reciente de sus empefos rivapalatinos:
México eternamente. Vicente Riva Palacio
ante la escritura de la historia, una investi-
gacion acerca de la concepcién, la ejecu-
cién y la difusién de México a través de los
siglos, obra colectiva de cardcter historio-
gréfico que fue coordinada por Riva Palacio
como “el gran monumento que se levanta
al triunfo grande de 1867” y en “defensa
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del sistema republicano”, segiin las palabras
de Ortiz Monasterio.

En esta investigacion, el historiador no
s6lo ha capitalizado en su favor el trato casi
familiar que ha venido sosteniendo duran-
te varios afios con el autor de Martin
Garatuza, sino que ha enriquecido su pers-
pectiva critica gracias a una problematiza-
cion seria de la construccion de la verdad
histérica. En este sentido, en el arsenal tes-
rico de Ortiz Monasterio se advierten las
especulaciones historiogrdficas de Hayden
White, Michel de Certeau, Arthur Danto,
Edmundo O’'Gorman, Alvaro Matute y Al-
fonso Mendiola, entre otros. Con el pro-
posito de exponer sucintamente en esta
resefia nuestro punto de vista acerca de
Meéxico eternamente, indiquemos que la
problematizacién historiografica del autor
termina por identificarse con una de las
orientaciones mds influyentes en los estu-
dios universitarios que actualmente se lle-
van a cabo sobre la sociedad y la cultura: el
giro lingiiistico propio de la historia inte-
lectual. Esta manera de plantear las cosas
ha determinado la construccién de la ma-
teria de estudio de México eternamente. Asi,
en este libro no sélo se documentan las
condiciones biograficas, politicas y técni-
cas que hicieron posible la publicacién de
Meéxico a través de los siglos, sino que se
procura examinar esta obra colectiva en
su integridad como enunciado, se investi-
gan los ideologemas que la construyen y
le dan coherencia, se exploran los diferen-
tes estratos de su entramado conceptual
Y, en suma, se determina su posicién en el
campo social de aquella época y los pro-
cesos de significacion que le son propios.
En consecuencia, Vicente Riva Palacio re-
sulta un sujeto construido de acuerdo con
el capital simbélico propio del liberalismo
triunfante en 1867, romantico y naciona-
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lista, aunque no ajeno al prestigio que el
positivismo tuvo en el siglo Xix como doc-
trina laica y progresista de orden y expli-
cacion de la realidad, y México a través de
los siglos resulta un instrumento doxogra-
fico que legitima la hegemonia de la fac-
cién politica de la cual formaba parte Riva
Palacio al organizar en un relato la historia
del pais con base en el capital sefalado i-
neas arriba.

De acuerdo con este horizonte concep-
tual podemos resefiar la tesis del libro de
José Ortiz Monasterio, planteada a lo largo
de los cuatro primeros capitulos de la obra,
en los términos siguientes: Vicente Riva Pa-
lacio es un historiador, un escritor cuyas
intenciones historiogréficas se verifican a lo
largo de su trayectoria literaria no sélo por la
eleccién de ciertos asuntos de sobrado
prestigio en el campo de la historia, sino por
haber reflexionado con una disciplina que
casi podriamos caracterizar como sistema-
tica en el problema de la construccién de
la verdad histérica relacionada con Méxi-
co. En este sentido, el México a través de
los siglos resulta una obra natural en el cua-
dro completo de la produccion literaria de
Riva Palacio, vinculada temdtica e ideolégi-
camente a los dramas, las novelas, los cuen-
tos, las leyendas, los poemas, los discursos
y los articulos periodisticos de asunto
mexicano que este autor escribié (véase a
este respecto el capitulo tercero). La in-
tencién historiogrdfica, por asi llamarla,
retine como salidos de una sola matriz in-
telectual todo el repertorio de géneros de
los discursos literarios, periodisticos,
forenses e historiogréficos practicados por
Vicente Riva Palacio; una matriz intelectual
que allanaba por completo las barreras que
el sistema moderno de los géneros litera-
rios levantaria poco después entre la lite-
ratura y la historia, y que se organizaba de
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acuerdo con el molde de la antigua retoéri-
ca y el principio horaciano de entretener
ensefiando.

En el planteamiento de esta tesis desta-
ca el capitulo cuarto del libro, “Un escritor,
dos vertientes literarias. Segunda parte:
obras de teoria”, dedicado a sefialar las
nociones generales que al paso de los afios,
de acuerdo con documentos diversos (con-
ferencias, lecciones de clase, discursos),
fueron articulando en Riva Palacio una teo-
ria de la historia referida a México. Por lo
tanto, el origen de México a través de los
siglos en el sistema expresivo de Riva Pala-
cio no sélo puede consignarse temdtica-
mente en sus paginas de creacion literaria,
sino también doctrinalmente en aquéllas en
las cuales fueron tratados ciertos aspectos
técnicos relativos a la escritura de la histo-
ria. Este capitulo recupera las ideas que
Ortiz Monasterio habia esgrimido al selec-
cionar y presentar los Ensayos historicos
de Vicente Riva Palacio (Obras Escogidas,
1997), antecedente sustancial de la obra
que aqui resefiamos. Entre las nociones te6-
ricas asimiladas por Riva Palacio cabe des-
tacar las que referimos en seguida: una
consideracion seria de fa Colonia como
objeto de estudio propio del desarrollo his-
térico de México, el mestizaje entendido
como categoria fundamental del andlisis de
la sociedad y la cultura mexicanas, la
postulacién del México republicano en el
cuadro general de una perspectiva pro-
videncialista del devenir histérico de Occi-
dente, la posicién central en el pasado
reciente del pais de los problemas relativos
a la separacion Iglesia-Estado, y la idea de
la Independencia y la Reforma triunfante
como culminacién del proceso histérico de
Meéxico. Mediante el sehalamiento de es-
tos asuntos, José Ortiz Monasterio nos si-
tda ante la evidencia de un autor que poseia
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una conciencia muy desarrollada sobre los
propésitos, las materias, los instrumentos
y las orientaciones del discurso histdrico.
Una conciencia cuyo sustrato mds sélido
corresponde al nacionalismo romdntico y
la perspectiva cristiana de la historia, pero
que de ninguna manera es ajena a ciertas
postulaciones provenientes del positivismo
y, en general, de los paradigmas cientificos
de la representacion de la sociedad en boga
durante el siglo Xxix, aspecto nodal del pa-
trimonio simbdlico de las élites intelectua-
les y politicas del periodo. Con pleno
conocimiento de estos problemas de estu-
dio, Ortiz Monasterio sefiala el modo en
que estos elementos doctrinales se orga-
nizaron en documentos tan interesantes
como “De la historia de la religion cristia-
na’, “Introduccién al curso de historia uni-
versal” y “Herndn Cortés. Ensayo histérico
y filoséfico”, todos ellos recuperados por
el historiador del archivo de Riva Palacio.
Asi, aunque Ortiz Monasterio no haya ago-
tado el problema, si allané el camino para
una discusién seria sobre la presencia de
estas matrices conceptuales en la articula-
cién de los sistemas de representacion y
valoracién de la realidad histdrica que los
escritores del siglo XiX construyeron.

Una vez que hubo determinado la teoria
historiogréfica del general Riva Palacio, el
autor de México eternamente procedié a
resefiar circunstanciadamente en el capitulo
quinto de su libro, “Una gran fébrica de
historia”, la empresa historiogrdfica de don
Vicente que habria de desembocar en los
cinco tomos de México a través de los siglos.
El 8 de febrero de 1881, el general Jeréni-
mo Trevifio, ministro de Guerra y Marina,
dependencia del gobierno mexicano que
sufragaria los gastos del proyecto, escribié
a Riva Palacio “que el presidente de la Re-
publica tuvo a bien comisionarlo para es-

MIRADA CRITICA 187



cribir la Historia de la Guerra contra la In-
tervencién y el Imperio”. Asi, en torno de
Riva Palacio se fue tejiendo inmediata-
mente después de este encargo tanto un
grupo de colaboradores como unared de
fuentes de informacién especializada en
la materia. Desde lo mds alto del poder po-
litico en México, Vicente Riva Palacio puso
en movimiento una maquinaria informa-
tiva y documental de gran envergadura,
necesaria para escribir, de acuerdo con
los criterios historiogréficos mas desarro-
llados en el periodo, la gesta de la cual ha-
bia emergido, vencedor, el gobierno
republicano.

De acuerdo con Ortiz Monasterio, Riva
Palacio debi6 transformar la naturaleza del
proyecto original hacia 1882, o poco an-
tes, con el propdsito de dar a sus lectores
una “versién mexicana” de la historia gene-
ral de México “que ofreciera el punto de
vista liberal de nuestra historia”.

Riva conocia bien —como protagonista
que fue- el proceso de creacién de la
literatura mexicana: su orientacién social,
su compromiso con la sociedad y con el
Estado. El concepto amplio de Ia litera-
tura incluia la historiografia y Riva debié
de percatarse de que era la oportuni-
dad de escribir una historia “general y
completa” —como serd anunciada— que
superara a las otras ya mencionadas
[Niceto de Zamacois, Historia de Méxi-
co; Hubert Bancroft, History of the
Pacific States of North America; \gnacio
Alvarez, Estudios sobre la historia gene-
ral de México).

Gracias a este cambio de direccién se
abrieron las puertas hacia México a través
de los siglos y, con ello, hacia la expresién
mds plena de la teoria historiogréfica de Riva
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Palacio. Con el dnimo de describir esta
reorientacién, José Ortiz Monasterio cita
abundantemente y glosa un documento
hasta ahora desconocido, resguardado en
el archivo de Vicente Riva Palacio. Este do-
cumento, el prospecto de una “Historia
general de México”, prueba que, al modifi-
car los objetivos de su proyecto, Riva Pala-
cio quiso dar la forma mds acabada hasta
entonces a su perspectiva histérica de Méxi-
co, aprovechando la riqueza ideoldgica,
politica y conceptual que habia venido ate-
sorando a lo largo de varios afios ya como
servidor piblico, ya como hombre de le-
tras. Copio en seguida las palabras de Riva
Palacio a este respecto:

El movimiento intelectual de México y el
adelanto notable, en ciencias y en litera-
tura, que cada dia toma mayor vuelo,
hacen indispensable la publicacion de
una Historia completa que retna todas
las condiciones de las obras de este gé-
nero, en época como la presente, en que
ni el gusto ni el buen criterio se confor-
man ya con trabajos medianos o incom-
pletos.

Ademds, la necesidad de dar a luz la His-
toria general de México desde sus mds
remotos tiempos se halla ligada conla gran
conveniencia de que se conozca en todo
el mundo civilizado la marcha progresiva
y fecunda en acontecimientos de un
pueblo cuyo origen, desenvolvimiento y
cultura, son desconocidos en los paises
mds ilustrados de Europa y aun en el
mismo continente americano.

En suma, México a través de los siglos es
una serie de cinco libros que, con motivo
de una caudalosa materia que va de los
pueblos prehispanicos al triunfo de la Re-
puiblica en contra de la Intervencién fran-
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cesa, tematiza las lineas fundamentales del
patrimonio simbdlico de una élite politico-
intelectual identificada con la causa del li-
beralismo republicano, profundamente
nacionalista. En efecto, esta obra es un
tesoro de conocimientos histéricos sobre
México y una prueba del grado de desa-
rrollo que la teoria historiogrdfica habia al-
canzado en nuestro pais (asuntos
especificos de los capitulos sexto y sépti-
mo del libro), pero sobre todo es un mo-
numento, es decir, un referente simbdlico
de la identidad de una comunidad; un lu-
gar retérico de la memoria mexicana. Méxi-
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co a través de los siglos es la obra de un
historiador notable (al lado de otros escri-
tores no menos distinguidos: Alfredo
Chavero, Julio Zarate, Juan de Dios Arias,
Enrique de Olavarria y Ferrari y José Maria
Vigil), pero también es la de un formidable
propagandista, en el sentido decimonéni-
co de este vocablo.

Leonardo Martinez Carrizales*

* Departamento de Humanidades, UAM-A
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Raymond L. Williams, Blanca Rodriguez La narrativa posmoderna en México, Biblioteca

Universitaria Veracruzana, Xalapa, 2002

E ste libro es un trabajo critico de alta

calidad académica qué conjuga los re-
sultados de investigacion de dos especia-
listas en literatura mexicana de ambas
margenes del Rio Bravo: el Dr. Raymond
Williams, adscripto a la Universidad de
Riverside, en California, y la Dra. Blanca
Rodriguez, quien en la actualidad forma
parte de la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM, pero, en el momento en que se
concibié el libro, pertenecia al cuerpo do-
cente de la Universidad Auténoma del Es-
tado de Morelos. Ademds, La narrativa
posmoderna en México estd editada por
la siempre pionera Universidad Veracruzana.

Hoy en dfa se habla mucho de posmodernidad;
més atin se habla tanto de ella que ha venido

a ser casi obligatorio guardar una distancia
frente a este concepto, considerarlo una moda
pasajera, declararlo una vez mas concepto
“superado”... Con todo, yo sostengo que el
término posmoderno sigue teniendo un sentido,
y que este sentido estd ligado al hecho de

que la sociedad en que vivimos es una sociedad
de la comunicacién generalizada, la sociedad de
los medios de comunicacién {“mass media”).
Gianni Vattimo, “Posmodernidad:

éuna sociedad transparente?

Pero no queda aqui este esfuerzo con-
junto para trazar un mapa académico de la
narrativa mexicana contempordnea, sino
que también y, a partir de anilisis riguro-
sos de novelas y cuentos, publicados a par-
tir de la década de los sesenta y hasta la
frontera con el nuevo siglo que transitamos,
pero con la referencia obligada a los apor-
tes narrativos de la llamada “Generacién del
Medio Siglo”, Williams y Rodriguez dialo-
gan con”otros textos y autores fundamen-
tales de la literatura latinoamericana. Es
decir, las lecturas sobre obras como Morirds
lejos de José Emilio Pacheco, o Zona sagra-
da o Cambio de piel de Carlos Fuentes, no
sélo remiten a lecturas candnicas de la lite-
ratura europea y estadounidenses, sino tam-
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bién a nuestros propios “clasicos” del siglo
XX, como lo son Rayuela de Julio Cortdzar y
la cuentistica de Jorge Luis Borges.

Para realizar los estudios correspondien-
tes se pone en juego un amplio material
tedrico acerca del discutido término de
posmodernismo y/o posmodernidad que
incluye a tedricos, fundamentalmente del
mundo académico de habla inglesa y fran-
cesa, creando un entramado textual que va,
como ejemplo, de la cita de novelas de au-
tores de la Onda o de finales de siglo, a la
referencia a Jean Francois Lyotard, o a Jean
Baudrillard, pero también a Fredrick
Jameson y Linda Hutcheon.

Es posible argumentar a favor de un interés
latinoamericano en el debate posmoderno
diciendo que somos parte independiente

de la red de planetarizacion de las influencias
que pone en contacto telecomunicativo

el aqui-ahora de todos los sujetos receptores
diseminados en el centro y en la periferia de
la informacién cultural. Esta mundializacién
de la cultura nos obligaria de por si a tomar
posicién para no perder “conciencia
situacional”.

Nelly Richard, “Latinoamérica y la posmodernidad”.

En el primer capitulo teérico del libro,
titulado “Introduccién a la novela posmo-
derna en América Latina”, los autores
ubican,'cronolégica y espacialmente, dén-
de se colocan en la discusién sobre moder-
nidad/posmodernidad. Nos informan que
la primera vez que aparece el término
postmodern es en los Estados Unidos en
el siglo XiX y que, después de usos ocasio-
nales se utilizard, con mayor frecuencia, des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, pero
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“fue en los afios sesenta cuando el critico
norteamericano Leslie Fielder popularizé el
concepto” (p. I3) y a Latinoamérica, como
suele suceder en el mundo universitario, lle-
ga por via de Paris y el muy citado libro de
Lyotard, La condicién posmoderna. En él el
pensador francés afirma que vivimos en el ocaso
de las narraciones “maestras” o sea de los
metarrelatos sobre diversos ambitos, tan-
to humanistas como politicos y cientificos.
El debate en las ciencias sociales entre
Habermas y los posestructuralistas france-
ses explica, segun los autores de La narrati-
va posmoderna en México, “la amplia
difusion del discurso critico sobre la pos-
modernidad desde mediados de los
afios ochenta” (ibid.). En el mismo capitulo
tedrico que comentamos, se comenta que
una de las caracteristicas atribuidas a la
cultura posmoderna “es el pastiche, cani-
balismo de todos los estilos del pasado, el
juego al azar con las alusiones estilisticas”
(p- 22) que analizardn en algunos de los
autores que se estudian en capitulos pos-
teriores. Estas caracteristicas, que son re-
chazadas por Jameson, serian vistas por
Hutcheon como “contradicciones inheren-
tes” a la cultura posmoderna. Otra de las
caracteristicas importantes serd la “litera-
tura concebida en forma reflexiva y meta-
fictiva” (McCaffery) y las palabras clave de
tal cultura serfan —segun la critica canadien-
se— “la paradoja, la contradiccion y un mo-
vimiento hacia la antitotalidad” (p. 23).

El tema de la verdad (o mejor dicho, de
las verdades), en el plano filoséfico y litera-
rio, ha sido abordado por tedricos y escri-
tores, y se vinculan con otras discusiones
como las identidades (en un mundo glo-
balizado), la muerte del sujeto y la presen-
cia de sociedades posindustriales. Segtin
Raymond Williams “escritores como Vargas
Llosa, Fuentes, Piglia, Eltitt, comparten con
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los posmodernos norteamericanos una
desconfianza generalizada acerca de la po-
sibilidad de articular verdades a través del
lenguaje” (p. 26). Pero en América Latina
donde pueden coexistir lo premoderno, con
lo moderno no cumplido y atisbos de pos-
modemnidad, las grandes novelas del llama-
do boom, como Cien afos de soledad,
Conversacion en la Catedral o La muerte
de Artemio Cruz, se incluyen, “en un pro-
yecto moderno que todavia privilegiaba
asuntos sobre la verdad” (p. 19), aunque
pretendan contar la “otra historia” silencia-
da y busquen “otro status para la verdad”
de nuestros paises.

Hoy pareciera que en vez de pensarse
en que el arte y la literatura puedan ser “ex-
plicados”, en busca de una verdad o verda-
des, los textos se “interpretan” (y de alli las
discusiones a favor de las interpretaciones,
en contra o buscando limites) y en este
cambio se pierde “la certeza de las priori-
dades” (Norman Bryson).

Estamos llegando al momento en que

cada individuo se ve obligado a inventar
conductas. La politica del minimo estado

deja mucho al Si, que se ve llevado a

producir sus pequefos relatos.

Jean Francois Lyotard, entrevista en Le Monde

En el capitulo titulado “La novela pos-
moderna en México” se analiza la narrativa
a partir de finales de los afios sesenta, con
textos experimentales como Farabeuf de
Salvador Elizondo, Morirds lejos de José
Emilio Pacheco y Cambio de piel de Carlos
Fuentes, junto a la aparicién de un grupo
de escritores jévenes —como José Agustin
y Gustavo Sdinz (nacidos en la década de
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los cuarenta )— que cuentan de otro modo
la vida de los jévenes en una ciudad que se
“moderniza’, cambia sus usos del lenguaje
y busca modelos en los EE.UU.; ellos fue-
ron clasificados por Margo Glantz como la
generacién de la Onda. Raymond Williams
y Blanca Rodriguez le dedicardn dos suge-
rentes ensayos a la obra de estos escrito-
res: “El papel del lector activo posmoderno
en dos novelas de Gustavo Sdinz” y “La
muerte de la estética cldsica y el ocaso de
la novela moderna en la narrativa de José
Agustin”, donde tendrdn en cuenta sus
modelos literarios, el manejo diferente de
la oralidad en sus personajes y la técnica
del “poster/texto” y su vida efimera. Sobre
el particular afirman de una de las novelas
de Agustin: “El narrador intercala senales
visuales que interrumpen y guian al lector
(--) exactamente igual que un péster inte-
rrumpe una “lectura’ lineal de un muro o
una calle” (p. 88), lo que se vincula con la
distribucidn espacial.

La poca afortunada afirmacién de Julio
Cortdzar sobre la existencia de un “lector
macho” frente a un “lector hembra”, que
luego fue atenuado con la transformacion
(sin perder su connotacién sexual), en “lec-
tor activo” y “lector pasivo’, es rescatada
en estos ensayos para definir una caracte-
ristica primordial del lector posmoderno:
su involucracién y complicidad con textos
que no ofrecen respuestas ficiles o digeri-
das ni verdades tranquilizadoras. Nuestros
criticos afirman que en los 90, “la escritura
de la verdad deja de ser viable para Ia lite-
ratura mexicana posmoderna” (p. 68). Lo
demuestran con la obra de escritores tales
como Carmen Boullosa, Ignacio Solares,
Luis Arturo Ramos, entre otros.

Todo el capitulo 5 se dedicard a la “ficcion
pos” de este narrador veracruzano nacido
en 947, que se ubica en el llamado posboom;
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dividen su obra en tres etapas desde su pri-
mer libro de cuentos Del tiempo y otros lu-
gares, en 1979 a su ultima novela La mujer
que quiso ser Dios, del 2000, insistiendo
que su narrativa no es basicamente realista
sino fantdstica (p. 99) (lo que podriamos
discutir...). Encuentran en la obra de Luis
Arturo una repeticién de una especie de
nticleo semantico, que es la de un narrador
o protagonista que “mira por una ventana”
El “acto de mirar” se funde en algunos de
sus cuentos con el “acto de crear”. Este as-
pecto de su narrativa lo relacionaria, de otra
manera a mi parecer, con otra narradora de
su generacién, también estudiada por
Williams y Rodriguez desde la perspectiva
de la posmodernidad: nos referimos a Maria
Luisa Puga, cuyos personajes que escriben
(femeninos) siempre lo hacen detrds de una
ventana, desde donde también contemplan
el mundo. Se subraya probablemente, en
ambos, un distanciamiento con la realidad
histérica y contextual. Tanto Puga como
Ramos comienzan a publicar, ademds, a fi-
nales de la década de los setenta y estdn
marcados, como la mayoria de escritores
de su generacion, por el parteaguas que
significé el movimiento del 68 y la matanza
de Tlatelolco. Otras tematicas estructuran-
tes en la obra de Luis Arturo Ramos serian,
segun mi experiencia con su obra, la trai-
cién y la memoria en el espacio recurrente
de la ciudad de Veracruz, Jalapa y otras zo-
nas del estado de Veracruz.

La narrativa posmoderna en México le
dedica también interesantes andlisis a no-
velas consideradas de concepcién “moder-
na’, al margen de su tiempo de publicacién.
Por ejemplo, Los afos con Laura Diaz de
Carlos Fuentes y La piel del cielo de Elena
Poniatowska, sobre los que no nos deten-
dremos.
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Estoy convencido de que buena

parte de la identidad cultural de

América Latina se ha definido gracias

a su narrativa, porque la ficcién literaria ha
ido mds alld que otras disciplinas en la
percepcion de los signos que definen

la especificidad del continente.

Fernando Ainsa

El capitulo 7 estd dedicado a “La joven
narrativa posmoderna: ficcion breve de
Juan Villoro y David Toscana’, donde se anali-
zan cuentos incluidos en La noche navegable
(1980) de Juan Villoro y los cuentos desde
la cantina de David Toscana titulado His-
torias del Lontananza (1997). Estos dos
excelentes narradores nacieron a partir de
1955 y tienen ya una trayectoria reconoci-
da por la critica y por lectores entusiastas.
Junto a la devocién juvenil de Villoro por la
escritura de la Onda y el reconocido ho-
menaje de Toscana a un escritor melancéli-
co como Juan Carlos Onetti, las narraciones
de estos escritores mexicanos puede aso-
ciarse, seguin nuestros criticos, a narrado-
res sudamericanos de la generacién anterior,
como es el caso de la chilena Diamela Eltitt
y el argentino Ricardo Piglia (a cuyos “Cuen-
tos con dos rostros”, le escribe Juan Villoro
un excelente prélogo para fa segunda edi-
cién de la Coleccion Rayuela, de Textos de
Difusién Cultural de la UNAM). Otros escri-
tores de esta generacion identificada como
“pos-posmodernos”, serian jorge Volpi
(1968), el chileno Alberto Fuguet (1964),
el boliviano Edmundo Paz Soldén (1967) y el
argentino Rodrigo Fresan (1963).

Se sefala que “en los afios noventa, va-
rios grupos de novelistas jovenes declara-
ron publicamente su independencia del
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boom y de la industria editorial multina-
cional. En México, en las declaraciones de
la generacion del crack y en Chile la publi-
cacién del volumen titulado McOndo pro-
ponian enterrar la gran novela moderna del
boom y afirmar, en esencia, la vitalidad y el
gran futuro de la narrativa pos-posmodema...”
(p. 139).

El dltimo capitulo del volumen se titula
“La novela moderna y posmoderna en Méxi-
co y América Latina a finales del siglo xx
(1999-2000)". Se trata de una afortunada
sintesis de las premisas planteadas a lo lar-
go de la investigacion y abre el anlisis a
otros paises y a multiples autores, de los
que no siempre tenemos la oportunidad de
acceder a sus libros.

Se incluye a las escritoras de éxito y al
surgimiento de la literatura lésbico-gay que se
corresponde con los estudios teéricos so-
bre la cultura “queer” en el dmbito univer-
sitario.

En las dos tiltimas décadas del siglo XX
se repiten los experimentos de la lamada
“Nueva Novela Histérica”, las cuales se en-
frentan al pasado que “nos agobia y nos
chantajea’, al decir de Umberto Eco, y como
no puede destruirse al pasado (porque nos
conduciria al silencio) “lo que hay que ha-
cer es volver a visitarlo, con ironia, sin inge-
nuidad” (Apostillas al Nombre de la Rosa,
Barcelona, Lumen, 1984). Y eso es lo que
intentan nuestros novelistas. Otros rasgos
repetidos en este final de siglo son las refe-
rencias a la cultura de masas, el empleo del
kitsch, las parodias literarias y la problema-
tica de las fronteras multiculturales.

Nuestros criticos afirman que esta ge-
neraci6n de escritores latinoamericanos que
denominan como “pos-posmodernos” es la
primera que ha crecido con la television y
ahora se comunican por Internet y escri-
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ben en computadoras; sin embargo, afa-
den, “no podria ser interpretado como si
escribiesen en un vacio literario. Sus inte-
reses literarios abarcan desde la television
y el cine hasta los escritos de Vargas Llosa,
Fuentes, Paul Auster y William Gass” (p.
171).Y, en algunos casos, atin leen a Borges
(y también a Rulfo, me permito afiadir), ya
no con tono reverencial, como lo prueba el
cuento de Rodrigo Fresdn “El dia en que
casi mato a Borges” o “Nos han dado
Cadereytas” de Rafael Pérez Gay.

En la cultura globalizada de los noventa
se multiplican los “demasiados libros”
(Gabriel Zaid), lo que no ocurre, lamenta-
blemente, con los lectores, de modo que
nos corresponde a los profesores e investi-
gadores de la literatura contemporédnea
convertirnos en obsesivos lectores profe-
sionales (como bien lo hacen Raymond
Williams y Blanca Rodriguez) para ir con-
frontando los nuevos conocimientos tedri-
cos y descubrimientos literarios con un
corpus lo mas amplio y representativo posi-
ble de las nuevas tendencias en las literaturas
nacionales.

Este trabajo constituye un valioso ma-
terial de consulta para profesores y alum-
nos interesados en la narrativa mexicana
contemporanea en didlogo con la de otros
paises. Ademds, La narrativa posmoderna
en México presenta una periodizacién ac-
tualizada que resultard un aporte en el im-
prescindible proyecto de escribir una
historia de la literatura latinoamericana del
siglo xX.

Ana Rosa Domenella*

* Departamento de Filosoffa, UAM-I
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Armando Partida Modelos de accion dramdtica, aristotélicos y no aristotélicos, UNAM,
Facultad de Filosofia y Letras, (coleccién Seminarios) /Editorial Itaca, 2004

eglin parece la etimologia de la pala-
S ra TEATRO viene del griego teatrén
que refiere al desde donde se ve o se obser-
va; es decir el espacio destinado para los es-
pectdculos. José Ramén Alcédntara nos hace
ver también que Teatrdn y Teoria tienen una
misma raiz que es THEOMAI, que quiere
decir especificamente CONTEMPLACION.
Por lo tanto, lo que para los griegos era tea-
tro —y supongo que para nosotros también—
resultaba un acto de contemplacion.

De manera que la teoria y el teatro se
parecen mucho. La gente de teatro, de la
escena o de fuera de ella, no vive para otra
cosa que no sea generar theomai, es decir,
contemplacién.

Este nuevo libro de Armando Partida,
es un acto de reflexiones sobre ese acto
de contemplacién que es el teatro, a tra-
vés de las formas dramdticas que dan for-
ma y sustento al texto espectacular. A
partir de la conformacién de un conjunto
de reflexiones y de andlisis'de los mode-
los de accién dramadtica, nuestro autor
ofrece elementos para la mejor compren-
sion de los rumbos que el teatro de la se-
gunda mitad del siglo veinte a nuestros
dias ha venido tomando.

Es pues en doble sentido un acto de teo-
ria; pues se trata de un libro en donde se
plantea, como en realidad lo hizo Aristéte-
les en su tiempo, cémo es que las cosas

han llegado a ser como son. Se trata de un
magnifico libro de teoria explicativa y no
de una preceptiva dramitica.

Pero esta labor de prospectiva, de re-
flexion sobro los modelos de accién dra-
matica, parte de una idea curiosa, la revisién
de las preceptivas dramdticas, de lo que
tedricos consagrados han planteado sobre
lo aristotélico y lo no aristotélico en el dra-
ma moderno: Bentley, Usigli, o los teéricos
rusos como Maria Kurguinian o Tomashe-
vski, sin olvidar a voces como la de Martin
Esslin, en el caso del teatro absurdo o la
del mismo Brecht y sus ideas sobre el tea-
tro épico o anti aristotélico; como también
lo hace de los propios postulados aristo-
télicos, con el fin de ofrecernos un panora-
ma amplio, sélido y bien fundamentado de
lo que la teoria dramética ha establecido
en relacion con los llamados modelos de
accién dramdtica.

Con ello Partida pasa revista a los meca-
nismos dramaticos que no dependen ex-
clusivamente de la consabida idea de que
todo debe pasar por el andlisis de géneros
dramaticos o de la geometria actancial del
modelo propuesto por Greimas para el ana-
lisis del relato.

El libro entonces pasa revista a distintos
modelos de AGONIA, es decir de ACCION,
de estructuras configuradas para represen-
tar acciones humanas.
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Queda claro que a Partida no le interesa
entrar en los vericuetos de los consabidos
géneros dramaticos, pero eso no quita que
no pueda hacer consideraciones interesan-
tes al respecto, como cuando observa la fu-
sién de géneros, entre la tragedia, la épica y
la poesia lirica en el drama alemdn romanti-
co influenciado por las ideas de Lessing (pp.
91-97). Esto lo hace con el fin de dejar pa-
tente que cada proceso histérico y cada
movimiento teatral establece a final de cuen-
tas su propio modelos de accién dramdtica,
aristotélico, no aristotélico o antiaristotélico.

Suele pensarse que un libro de texto, o
de consulta puede resultar ya sea poco pro-
fundo o riguroso o poco atractivo para su
lectura. En este caso, es todo lo contrario,
pero ademds posee el don de la claridad,
tanto es su redaccién como en la manera
como el autor organiza el contenido, en los
capitulos e incisos.

Es pues —y hay que decirlo— un libro que
deberd ser utilizado y consultado no sélo
por especialistas, como ocurre normalmen-
te con trabajos de teoria literaria o dramati-
ca; sino ante todo por estudiantes de teatro
y todo aquel que se interese por conocer
los entresijos de la creacion dramatica.

Y hay algo que tiene como ensefianza
basica este libro, y nos lo expresa Armando
Partida casi en las ultimas lineas de su li-
bro: “cada obra dramética contiene en sf
misma un modelo especifico de accién dra-
matica” (p. 228).

De manera que no hay que buscar rece-
tas en este libro. Sino reflexiones y un ni-
mero vasto de citas y referencias de tedricos
y dramaturgos del teatro en occidente.

Y hay algo también: nos habria gustado
que nuestro autor hubiese realizado con
mayor profundidad el andlisis de textos dra-
maticos que funcionen como paradigma
para comentar cada uno de los modelos
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de accién dramética que propone.

Pero es cierto que esta tentacién lo pudo
haber hecho caer en el pecado del esque-
matismo. Y como dijimos unas lineas arri-
ba; en este libro no hay recetas.

En ese sentido en cualquier forma se
siente en algunos capitulos falta de infor-
macién complementaria o una actitud mds
explicativa en relacién con determinados
temas.

Extrafiamos por ello, la poca referencia
a temas como el de la llamada “Pieza bien
hecha” y el modelo de accién dramdtica
promovido por Scribe y los maestros del
vodevil, como Sardue, Labiche y Michel; es
decir el llamado teatro de boulevard.

Pero eso, realmente, seria motivo para
otro libro y un estudio mds amplio, que des-
entrarie la poderosa influencia en el teatro
moderno de esa dramaturgia acusada in-
cesantemente de pueril y superficial, pero
que en cuestiones de estructuras y accio-
nes dramdticas no tiene parangén, pues pre-
cisamente se trata de un teatro que de la
misma manera promovié modelos de ac-
cién dramatica aristotélicos, como no aris-
totélicos.

También tenemos motivos para quejar-
nos por la parquedad del autor en tratar
temas como los modelos de accién drama-
tica en el drama simbolista. Sobre todo,
porque sabemos del conocimiento que tie-
ne Armando Partida de este aspecto poco
valorado y conocido de la dramaturgia del
siglo diecinueve.

Habréd que pedirle mejor, que nos escri-
ba un par de libros mds; que a todos nos
caeria muy bien esa noble accién.

Alejandro Ortiz Bullé Goyri*

* Departamento de Humanidades, UaM-A.
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Margarita Olvera Serrano Lucio Mendieta y Nurez y la institucionalizacion de la sociologia
en México, 1939-1965, UAM-A, Miguel Angel Porrda, México, 2004

L as ciencias sociales en México vistas

como profesiones auténomas tienen
una relativa juventud institucional, si se
compara su desarrollo disciplinario con los
casos europeo o norteamericano. El fibro de
Olvera Serrano es una minuciosa investiga-
cién sobre los origenes, desarrollo y caracte-
risticas peculiares de la sociologia mexicana,
y se centra en el periodo de institucionaliza-
cién de la disciplina en México (1939-1965),
etapa en la cual se crearon el Instituto de In-
vestigaciones Sociales y la Revista Mexicana
de Sociologia y se organizaron los primeros
Congresos Nacionales de Sociologia; en cada
una de estas empresas, el papel de Lucio
Mendieta y Nuriez fue decisivo no sélo por
su obra intelectual sino también por su ac-
tuacién como hombre publico.

Cabe aclarar desde el principio que este
trabajo no es una biografia del destacado
sociélogo mexicano, mds bien la vida y obra
de Mendieta y Nufiez es una ventana para
observar los origenes institucionales de la
ciencia social y la formacién de la primera
comunidad de sociélogos en México. En este
aspecto, el texto es un estudio pionero so-
bre la historia de la disciplina socioldgica que
s6lo hasta hace poco ha sido considerada
una veta de investigacion relevante para un
pequerio grupo de sociélogos mexicanos.'

! La propia autora sefiala autores y obras afines
a su investigacién, entre los que destacan: Sara

Sin embargo, el ptiblico al que se dirige esta
obra va més alld de la comunidad de estu-
diantes y especialistas de la sociologia,
porque ademds ofrece a los lectores una
amena historia cultural sobre la relacién
entre intelectuales y gobiemo posrevolu-
cionario durante la época del llamado de-
sarrollo estabilizador, ya que previamente
se presenté como tesis de maestria en His-
toriografia de México.

El libro se divide en cinco capitulos. En
el primero de ellos, la autora expone cudles
son los conceptos que guiaron su lectura
de la obra de Lucio Mendieta y Nufez, en-
tre los que destacan los de historia efectual,

Sefchovich (1989). “Los caminos de la sociologfa
en el laberinto de la Revista Mexicana de Sociolo-
gia’, en Revista Mexicana de Sociologia, vol. 51, No.
1, IS/UNAM, México; Aurora Loyo y L. Arguedas
(1989). “La institucionalizacién de la sociologia en
México”, Sociologia y ciencia politica en México,
UNAM, México; Alfredo Andrade Carrefio (1989), “La
institucionalizacién de la investigacién en ciencias
sociales” en Revista Mexicana de Ciencias Politicas y
Sociales, No. 136-137, FCPyS-UNAM, México; Aurora
Loyo (1990). La sociologia mexicana desde la uni-
versidad, 11S/UNAM, México; Fernando Castaneda
(1990). “La constitucién de la sociologia en Méxi-
c0’, en £l desarrollo de las ciencias sociales en México,
UNAM, México; Lidia Girola (1995). “La recepcidn de la
obra de Durkheim en la sociologia mexicana”, en Es-
tudios de Teoria e Historia de la Sociologia en Méxi-
co, UNAM/UAM-A, México. Véase también la revista
Socioldgica (1994), No. 24, UAM-A, México.
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hermenéutica, prejuicio (Gadamer), signi-
ficaciéon y distanciamiento histérico
(Danto); representacion (Chartier) y ope-
racion historiogréfica (De Certeau).? No
piense el lector que es el cldsico “marco
tedrico” tan acostumbrado en los escritos
sociolégicos, mds bien es el punto de par-
tida de las ciencias sociales contempora-
neas, particularmente de la historiografia
critica, que supone que no existe un acer-
camiento “directo” al pasado pues el inves-
tigador selecciona, clasifica, ordena e
interpreta los datos histéricos de acuerdo
a sus intereses personales, preguntas te6-
ricas y presiones extracientificas. El investi-
gador reconstruye, reproduce, representa
los hechos del pasado, a partir de un locus,
de una ubicacién en el presente que le per-
mite ver ciertas cosas, pero olvida, oculta,
borra otras. Por lo tanto, la autora conside-
ra pertinente advertir al lector que la suya
es una historia y no /a historia con mayus-
cula, de una parte fundamental de la disci-
plina socioldgica en México; existen y habra
otras posibilidades, otras maneras distin-
tas para relatar cudl fue el camino andado
de la sociologia mexicana.

Otro aspecto que hizo necesario plan-
tear explicitamente las categorias concep-
tuales de la investigacion, fue la enorme
magnitud de la obra escrita de Mendieta y
Nurez, constituida por mds de cincuenta
articulos, cuarenta libros y ponencias en
veinte congresos nacionales de sociologia.
Por este motivo, las preguntas que guiaron
la lectura de Olvera Serrano se centraron,

2 Hans-Georg Gadamer (1993). Verdad y méto-
do, Ediciones Sigueme, Salamanca; Arthur C. Danto
(1989). Historia y narracion, Paidés, Barcelona; Roger
Chartier (1995). El mundo como representacion. His-
toria cultural: entre préctica y representacion, Gedisa,
Barcelona; Michel De Certeau (1993). La escritura
de la historia, Universidad |beroamericana, México.
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principalmente, en las representaciones
del sociélogo mexicano sobre conocimiento,
sociologia, universidad y en torno al papel
que tenian los intelectuales en la (re) cons-
truccién de su sociedad.

En el segundo capitulo se reconstruye
lo que fa autora denomina el horizonte de
significacion de Lucio Mendieta y Nufez,
es decir las coordenadas de espacio y tiem-
po en los que se produjeron sus textos; aqui
se describen las experiencias intelectuales,
politicas y sociales de la generacién a la que
pertenecid el estudioso mexicano: la gene-
racién de 1915. También se profundiza en
la formacion que tuvo Mendieta en la Es-
cuela Nacional Preparatoria (ENP) y en la
Escuela Nacional de Jurisprudencia (ENJ). En
lo que para algunos historiadores consti-
tuye el “contexto histérico” o “ambiente
intelectual’, Olvera afirma que el principal
espacio de socializacién de los jovenes es-
tudiantes de principios del siglo xx fue la
Universidad Nacional de México, en donde
recibieron una formacién guiada por el posi-
tivismo francés comtiano y por la concepcion
naturalista de la ciencia norteamericana.

Pero, a diferencia de la sociologia fran-
cesa y norteamericana en donde la disci-
plina estuvo intimamente ligada a la filosofia
social y al trabajo social respectivamente,
en México los primeros cursos de socio-
logia fueron creados dentro del Plan de
Estudios de la Licenciatura en Derecho en
la ENJ, del cual lograron desprenderse sé6lo
hasta la segunda mitad del siglo xXx, cuan-
do se inauguré al Escuela Nacional de
Ciencias Politicias y Sociales. EI mismo
Lucio Mendieta y Nufiez se recibi6 y ob-
tuvo un doctorado en Derecho y su inte-
rés por la sociologia naci6é precisamente
en los cursos de sociologia de orientacién
postivista, a los que asistié al iniciar su
carrera en 1915.
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De acuerdo al positivismo, las socieda-
des humanas habian experimentado una
evolucién y progreso lineal que tuvieron un
proceso acelerado a finales del siglo xiX y
principios del xx, debido a la industrializa-
aén, la denda y la tecnologja. Pero, dicha con-
cepcidn evolucionista fue cuestionada por
el gran acontecimiento que le toc6 a vivir a
esta generacion: la revolucion mexicana de
1910. Para Mendieta y Nunez, al igual que
para cientos de estudiantes mexicanos, la
gesta revolucionaria provocé “un despla-
zamiento radical del horizonte de significa-
cién”, es decir, una nueva idea acerca del
conocimiento y de la utilidad de la ciencia.
La tarea mas importante de la ciencia social
seria la de solucionar los grandes proble-
mas nacionales y la institucion encargada
de cultivar dicho conocimiento era, desde
luego, la Universidad Nacional de México.
Asi, la institucién universitaria fue uno de los
puntales del proyecto nacionalista del nue-
vo régimen posrevolucionario.

En el siguiente apartado se aborda el
papel de las ciencias sociales en la recons-
truccién de la sociedad mexicana posrevo-
lucionaria y la institucionalizacién de la
sociologia en la década de 1940. La transi-
cién de la sociedad tradicional a otra de
tipo moderno implicé una serie de trans-
formaciones econémicas, politicas, socia-
les y culturales que hicieron mds complejo
el estudio de las sociedades. Conocer y
comprender la dindmica de las organizacio-
nes sociales para prevenir y resolver los pro-
blemas mas apremiantes, fue la tarea que
se le asignd a las ciencias sociales no sélo
en México sino también en Europa y Esta-
dos Unidos. Para Mendieta y toda su ge-
neracién la “mision” de la Universidad era
la de producir un conocimiento racional que
serviria para la toma de decisiones del go-
bierno revolucionario. Para ello, era requi-
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sito indispensable crear los espacios edu-
cativos encargados de formar a los futuros
profesionistas, también habia que financiar
revistas especializadas, crear asociaciones
profesionales, organizar congresos especia-
lizados, y acotar los objetos de estudio de
cada una de las ciencias sociales. Todas es-
tas actividades ya existian para algunas cien-
cias sociales, pero no para la Sociologia.

De este modo, Lucio Mendieta y Nufiez
llegé a la direccién del recién creado Insti-
tuto de Investigaciones Sociales (lIs) y fun-
dé la Revista Mexicana de Sociologia (RMS)
en 1939. Ambos hechos anunciaron el na-
cimiento institucional de la sociologia en
México, con la peculiaridad de que no
se cred entonces una escuela profesional
de socidlogos. Asi, la nuestra fue una so-
ciologia sin sociélogos. Entre los problemas
asociados a esta ausencia de profesionales
de la disciplina estuvieron la falta de profe-
sores especializados en la materia, que
fueron sustituidos por docentes que pro-
venian mayoritariamente de la Facultad de
Derecho; la tardia recepcién y traduccion
de los cldsicos de la sociologia en la ciencia
social mexicana; la dependencia conceptual
de otras disciplinas tales como la antropo-
logia o la etnografia; y la ausencia de una
verdadera “comunidad” de sociélogos mexi-
canos hasta finales de la quinta década del
siglo XX. Para la autora, mas que una comu-
nidad académica lo que funcioné realmen-
te en los afios cuarenta era un “colegio
invisible” de estudiosos, mexicanos y lati-
noamericanos, que fueron los principales
promotores de lo que entonces se enten-
dia por sociologia y que se congregaron
alrededor del 11 y la RMS.

Al final de este capitulo, se revisa la
copiosa escritura de Mendieta sobre los
grupos indigenas que se publicé a lo largo
de la cuarta década. El profundo interés del
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sociélogo mexicano en los grupos étnicos
se debia, en parte, a su previa colaboracién
con el antropdlogo Manuel Gamio en la
Direccién de Antropologia de la Secretaria
de Agricultura y Fomento. De la convergen-
cia de esta experiencia laboral y de su idea
de la ciencia social como conocimiento ditil
para la resolucién de problemas sociales,
surgio su propuesta de objeto de estudio
para la sociologia mexicana, a saber: el
estudio de las etnias mexicanas.

Aunque las investigaciones que llevé a
cabo el grupo de trabajo del IIS, dirigido
por Mendieta, trazaron por vez primera un
“mapa etnogréfico” de México, no profun-
dizaron en la dindmica social de las etnias
del pais, pues sélo se describian sus usos y
costumbres, vida cotidiana, habitacién, en-
fermedades y “vicios”. También por prime-
ra vez usaron conceptos sociolégicos como
los de clase, tradicién y modernidad, pero
mezclados todavia con los de la antropo-
logia mexicana decimonénica como el tan
conocido término de raza.

Precisamente, en la cuarta seccién cuyo
titulo es “El patrimonio conceptual como
medio de creacién de una identidad disci-
plinaria’, la autora aborda aquella parte del
trabajo escrito de Mendieta y Nuriez que te-
nia como propésito elaborar un cuerpo tes-
rico nitidamente sociolégico adaptado a la
academia mexicana. Esta tarea ocupé a
Mendieta durante los afios cincuenta y sus
reflexiones teéricas giraron en torno a las
clases sociales, los partidos politicos, la me-
canizacion social, la burocracia y, desde luego,
la revolucién.

En el periodo de la posguerra, el fens-
meno revolucionario atrajo la atencién de
numerosos cientificos sociales de todas
partes del mundo —el siglo XX vio nacer y
desaparecer varias revoluciones en casi to-
dos los continentes—; Mendieta pensaba
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que las revoluciones no eran hechos sociales
inevitables, ya que si el experto social cono-
cia que factores producian tales eventos,
éste podria decir como prevenirlos. La so-
ciologia que propuso el estudioso mexica-
no trataba de “prevenir” conflictos sociales
de gran escala, y no s6lo “resolver” los gran-
des problemas nacionales.

Al finalizar la década de los cincuenta,
ya existia el IIS, la RMS y un objeto de estu-
dio para la sociologia mexicana (los grupos
étnicos), pero atin hacia falta un elemento
central para la disciplina: una escuela de so-
cidlogos. Este es el tema del quinto vy dlti-
mo capitulo del libro, en la cual se narran y
analizan algunas de las principales caracte-
risticas que tuvo la fundacién de la Escuela
Nacional de Ciencias Politicas y Sociales
(1951). En dicha institucién se formaron
los primeros profesionistas del periodismo,
diplomacia, ciencia politica y ciencias so-
ciales; en este iltimo caso, el primer Plan
de Estudios tuvo una vigencia de siete afios
y las materias de teorfa sociolégica, méto-
dos de investigacion social y estadistica
social se complementaron con la ensefian-
za de idiomas y la historia de México. Sin
embargo, la planta de profesores estaba
compuesta por abogados, filésofos del
derecho, historiadores, antropélogos, fisi-
cos, médicos y economistas; esta debilidad
profesional de la primera sociologia mexi-
cana se subsané hasta la sexta década cuan-
do se incorporaron al profesorado los
primeros egresados de la ENCPys.

Hay que destacar que el propio Men-
dieta y Nufiez no fue un profesor de “tiem-
po completo”, debido a sus muiltiples
ocupaciones dentro y fuera de la academia
s6lo imparti6 clases a un pequefio niicleo
de estudiantes de las primeras generacio-
nes; pero, tal nticleo fue el primero en in-

| vestigar empiricamente a la sociedad

MIRADA CRITICA



MARGARITA OLVERA SERRANO, LUCIO MENDIETA Y NUNEZ Y LA INSTITUCIONALIDAD. ..

mexicana, pues elabor6 trabajos “sociold-
gicos” sobre la delincuencia juvenil, andlisis
sociodemogrdficos, y caracteristicas de al-
gunos grupos obreros. Sin embargo, Olvera
afirma que la separacion institucional entre la
ensefanza y la investigacion es una clave im-
portante para entender la debilidad profe-
sional de los primeros socidlogos en México,
debido a que los investigadores sociales se
congregaron en el IIS mientras que los estu-
diantes se formaron en la ENCPyS.

En este mismo capitulo se expone el pa-
pel de Mendieta en la realizacién de los
primeros dieciséis Congresos Nacionales de
Sociologia (1950-1965), que contaron con
la participacion de profesionistas de disci-
plinas ajenas a la sociologia y de funciona-
rios publicos de diversas instituciones
gubernamentales. Es fdcil de entender el
predominio de estudiosos y burdcratas sin
vinculos directos con la sociologia, ante la
falta de socidlogos profesionales, al menos
hasta principios de la década de 1960. A
pesar de ello, afirma la autora, la organiza-
cion de tales eventos tuvo una gran impor-
tancia “simbdlica” para la disciplina, pues
fueron una especie de teatros donde se
representaban (ensayaban) las posibles
aportaciones del saber universitario a la
toma de decisiones del gobierno mexicano.
Durante una década y media, Mendieta y
Nufez tuvo un papel estelar en la confec-
cién del libreto, escenario y publicidad de
tales teatros de la sociologia mexicana. Des-
pués de 1965, el socidlogo mexicano des-
apareci6 de la escena principal y, aunque
sigui6 recibiendo homenajes de la comuni-
dad académica, las marquesinas ya no in-
cluian ni su nombre ni sus escritos.

Para terminar esta resefia nos parece
importante sefalar que este libro serd una
referencia obligatoria para la comunidad de
socidlogos y para todo aquél interesado en
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| la historia de las ciencias sociales en Méxi-

co; esperamos que siguiendo el ejemplo de
esta investigacion aparezcan otros estudios
donde se recuperen las “voces” de otros
protagonistas fundamentales de la primera
etapa de institucionalizacion de la discipli-
na sociolégica pero también —es cada vez
mds urgente— de los dltimos tres decenios.
Tales aspectos no los aborda suficientemen-
te la investigacién, pues no era su objeto
de estudio, pero si es necesario enfrentar,
complementar, dialogar los textos y opinio-
nes de Mendieta con la de otros persona-
jes intelectuales de su época, dentro y fuera
de la academia.

Asimismo, el énfasis de la autora esta
en el comienzo institucional de la discipli-
na y su incipiente profesionalizacién y afir-
ma que en tal proceso estuvo ausente el
debate teérico metodolégico, sin embar-
go, si hubo un intenso debate “cultural”
durante los afios treinta que debe revisarse
con mas detenimiento y quizds nos dé
otras pistas para entender la falta de séli-
das “tradiciones” socioldgicas en la aca-
demia mexicana. De hecho, la misma autora
reconoce que en la academia mexicana
actual —al igual que en Europa y Estados
Unidos— existe la fragmentacion y multi-
plicacién del quehacer socioldgico, por lo
cudl vale la pena preguntarse ¢ha existido
en algin momento de su historia un nu-
cleo teérico central en la sociologia mexi-
cana? o lo que ha habido desde un
principio ¢ha sido un conjunto de diver-
sos conocimientos con distinto grado de
éxito en su profesionalizacion?

Patricia San Pedro Lopez*

* Departamen.to de Sociologia, UAM-A.
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Miguel Angel Flores y Alberto de Oliveira Poetas franceses del siglo xx, Embajada de Francia

en México, México, 2004

E n todos los tiempos, todas las épocas y

todas las latitudes del planeta han exis-
tido poetas condenados a acompanar al ser
humano en la recreacion de la vida misma.
Sin embargo, en nuestra sociedad actual,
tan mecanizada, tecnificada y hasta
robotizada, la poesia se ha transformado
en un articulo de lujo, un tanto relegada
por cuestiones utilitarias.

En este contexto y con el deseo de recu-
perar una de las manifestaciones literarias
mds profundas y emotivas del espiritu hu-
mano se concibe la edicion bilingiie de Poe-
tas franceses del siglo xx elaborada por
Miguel Angel Flores y Alberto de Oliveira
publicado por Letras Vivas y con el apoyo
de la Embajada de Francia en México en el
marco del Programa de Apoyo a la publica-
cién “Alfonso Reyes” del Ministerio Francés
de Relaciones Exteriores.

Este libro constituye una aportacion im-
portante en el mercado, sobre todo para
aquellos amantes de la lengua francesa que
sin tener el privilegio de ser bilingties, pue-
den acceder al mundo mégico de la poesia
en espariol.

En su labor compiladora y de traduccién,
ambos autores retinen en Poetas franceses
del siglo xx a 20 poetas franceses mundial-
mente reconocidos, nacidos entre 1871 y
1924. Desde Valéry, poeta nacido en 1871
hasta Jacottet en 1924, se multiplican 18

voces cuya palabra clasificada ya sea en el
simbolismo, el surrealismo, el dadaismo o la
estética del imaginario. Nombres como Max
Jacob, Farque, Apollinaire, Siupervieille,
Saint-John Perse, Cendrars, Reverdy,
Cocteau, Bretén, Eluard, Tristan Tzara,
Aragon, Desnos, Char, Emmanuel, y tres de
ellos que se mantienen vivos en nuestro si-
glo como Bonnefoy, Bouchet y Jacottet,
forman parte de toda esta constelacion.

En la introduccién del libro, Miguel An-
gel Flores tiene el acierto de regalarnos un
panorama general que ubica a cada uno de
los poetas compilados, selecciona poemas
que reflejan caracteristicas estilisticas de
cada autor. Inicia mencionando la conster-
nacién de dos grandes movimientos del si-
glo XX, tan escalofriantes como la Primera
y la Segunda Guerra Mundial, que marca-
ran la existencia y la labor poética de cada
escritor.

En este dmbito se vera reflejado un pe-
riodo de una profunda crisis de valores,
donde la terrible experiencia de lo bélico
transforma la vida de ciudades y pueblos
enteros. La poesia resurge como una res-
puesta magica a un sinniimero de bemoles
histéricos.

En el caso particular de Poetas franceses
del siglo xx, se plasman las emociones, vi-
vencias y los momentos de creacion silen-
ciosos, magicos y trascendentes de 53 afios
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especificamente. La eleccion y compilacién
realizada por los autores del libro, plasma al
hombre colectivo y por encima de lo perso-
nal, habla para él, para el espiritu y para el
corazoén del resto de la humanidad.

Cada uno de los poemas desprenden la
esencia de los poetas y descubren en su
significado la intensidad de su propia fun-
cién afectiva y de su sensibilidad.

Cuando Eliot sefiala que la poesia no es
dar rienda suelta a la emocién, sino un es-
cape de la emocién; no es la expresion de
la personalidad, sino un escape de la per
sonalidad y las emociones que permiten li-
berarse, recordamos que al escribir, el poeta
deja libre algo de si mismo de acuerdo a
vivencias, temas y situaciones, expresando
un universo que se basta a si mismo.

Apollinarie, ante los cambios que expe-
rimenta la sociedad por la Segunda Guerra
Mundial combina sus cantos de amor y es-
tructura sus mds memorables poemas
evocando una nueva sensibilidad que ca-
racterizara al siglo. Cendras que participa
de las mismas inquietudes que Apollinaire
logra transmitir con sus imagenes y sensa-
ciones un realismo fotogrdfico en sus poe-
mas de viaje. Max Jacob, con una actitud
antipoética desenmascara las apariencias.
Reverdy yuxtapone imagen y realidades
verdaderas de la época con un toque emo-
tivo: afirmando que el espacio del poema
permite que el lector lo habite. Frague sur-
ge como el poeta urbano y moderno de
Paris, transformando la ciudad en inmen-
sos paisajes interiores. Saint John Perse
reencuentra a Walt Whitman en un eco re-
sonante, suntuoso, retérico y mitico.
Cocteau es el poeta del suefio y se acerca
a la aventura surrealista. Supervielle, poeta
lirico por excelencia se abandona a su ino-
cencia y se asombra ante el mundo, mara-
villindose de todo o que le rodea.
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De manera especial esta actitud bien po-
dria aplicarse a los poetas de antes de la
Primera Guerra Mundial.

Sin embargo, los poetas de la generacién
posterior a la sefialada escribirdn sus poe-
mas con la terrible vivencia de bombas y trin-
cheras. Cabe senalar que Apollinaire muere
a consecuencia de una herida. ¢Cémo res-
ponder a este periodo bélico de enfrenta-
mientos, de ejércitos y de penuria?

Asi surge el Dadaismo como una res-
puesta a este colapso espiritual. Tristan
Tzara encuentra destacados discipulos
como Breton, Aragon y Eluard. Pero este
movimiento estd condenado a su extincién
por su mismo radicalismo y da pauta al brote
del Surrealismo. Como sabemos, Breton
en 1924 con su primer Manifesto rompe
con toda preocupacién moral y estética
donde asociaciones de ideas y suefios y el
desenfrenado juego del pensamiento y de
la palabra se retinen. El Dadaismo como el
Surrealismo negaran todo movimiento es-
tético y llevan a la poesia a los limites ex-
tremos de toda posibilidad explorando
espacios ante lo nunca imaginado. Sin em-
bargo los surrealistas abandonardn filas para
unirse al Partido Comunista y con ello com-
prometidos contra la Alemania de la épo-
ca. Después de esta cruel guerra, Eluard,
Breton reinician la escritura de sus poemas
en un periodo subversivo y de vanguardia.
Daumal es invitado por Breton a unirse al
grupo. Se le considerara como uno de los
precursores del Colegio de Patafisica, or-
ganismo literario que eleva el humor a su
mdxima potencia.

A causa de ambas guerras, Francia sera
devastada moral, emocional y econémica-
mente. René Char surge como una revela-
cién por su profundo compromiso con la
sociedad. Pierre Emmanuel trae la convic-
cién de una cultura cristiana. Bonnefoy por
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su interés filoséfico, Boucher por su atrac-
cién a lo abstracto y Jacottent por se
Imagismo se desenvuelve con un toque de
serenidad oriental que ilumina la época.
Es un halago recomendar esta publica-
cién a la cual fui invitada a presentar en la
libreria Gandhi el pasado mes de octubre y
que sin duda permite rememorar un nime-
ro importante de poetas franceses que vi-
vieron toda esta época de tragedia bélica.
Es un logro bien merecido que se festeje la
edicién de este libro y que el editor de Le-
tras Vivas haya sido apoyado por el Minis-
terio Francés de Relaciones Exteriores.
Poetas incluidos en la publicacién bilin-
giie : Paul Valery ( 1871-1945), Max Jacob
(1876-1944), Leon-Paul Farque (1876-
1947), Guillaume Apollinaire (1880-1918),
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Jules Supervieille (1884-1960), Saint-John
Perse (1887-1975), Blaise Cendrars (1887-
1961), Pierre Reverdy (1889-1960), Jean
Cocteau (1889-1963), André Bréton
(1896-1967), Paul Eluard (1895-1952),
Tristan Tzara (1896-1963), Louis Aragon
(1897-1982), Robert Desnos (1900-
1945), René Char (1907-1988), René
Daumal (1908-1944), Pierre Emmanuel
(1916-1984), Yves Bonnefoy (1923-),
André de Bouchet (1924-), Philippe
Jaccottet (1924-).

Yvonne Cansigno G.*

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
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Severino Salazar El imperio de las flores, Plaza y Jdnes, México, 2004

U na novela de primavera para leer en
invierno, el largo invierno que nos
aguarda sin su autor. £l imperio de las flo-
res se suma a las historias sobre lo efimero
que ha venido proponiendo Severino
Salazar (Tepetongo, Zacatecas, 1947). Es
dificil no asociarla con sus antecesoras,
novelas y relatos como iPdjaro, vuelve a tu
jaula! (Plaza y Janés, 2001) o Mecanismos
de luz y otras iluminaciones (Ficticia, 2003),
por un motivo caracteristico en todas ellas,
la revelacién de lo perfecto en un entorno
opuesto, sérdido y atroz, probable remi-
niscencia de la epifania joyciana, atribuible
si se tiene en cuenta la formacion de Salazar
en la literatura inglesa. Pero esta novela es
independiente de aquéllas; la distingue el li-
rismo de su prosa, la subjetividad de su anéc-
dota, la personalidad de su protagonista asi
como sus juegos verbales y narrativos.

El autor centra sus mejores hallazgos en
las interminables y a veces insélitas mane-
ras de ofrecer a los sentidos del lector las
diferentes propiedades de las flores: le re-
cuerda que esos objetos fragiles y efimeros
se integran al cuerpo humano entre olores
y sabores, y lo nutren, curan, duermen o
enloquecen; que una flor, al aspirarla, exci-
ta, marea, convoca recuerdos; que los indi-
viduos se dividen entre quienes siembran
las flores, las estudian, las venden y las co-

cinan; que no hay mucha diferencia entre
aquellos que las ofrecen a Dios y quienes
se las presentan a su amante. Todas estas
llamadas a la tradicién floral resultan un
estimulo de lectura poco comdn, pues el
autor acude a las muiltiples alusiones lin-
giiisticas de la vida cotidiana que vinculan
a las flores con el sexo, lo sagrado, la muer-
te. Como se sabe, ese conjunto de similes
y metdforas van perdiendo sentido con su
continua repeticién; es entonces que
Salazar propone una vuelta al sentido ori-
ginal de esas expresiones, propone nuevas
interpretaciones o se avoca a una explora-
cién de sus capacidades narrativas.

La obra propone un personaje protagé-
nico bien delineado desde la locura, el amor
y los recuerdos, Paulina Zuiiga, cuyas rela-
ciones sociales y familiares tienen marca-
dos contenidos significativos. Por un lado,
las figuras masculinas del padre, el amante
y el amigo descubren a la protagonista los
secretos de la culpa, el erotismo, la belleza
y la muerte; por otro, las figuras femeninas,
las amigas, la rival y la madre, comparten
con ella los secretos de la casa, el cultivo
del jardin, una solidaridad que se fusiona
con la soledad y ensena a Paulina a interio-
rizar. Con un tono reflexivo, de secretos
compartidos, Paulina Zidiga construird
desde su voz a otros dos personajes entra-
fiables, el amante Pedro de Osio y el joven
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sacerdote sin un nombre definido, contra-
partes de sexualidad y misticismo.

El espacio, aun concreto y reconocible,
se envuelve de la irrealidad de la locura y el
suefio con que la protagonista percibe y
comunica su mundo. Salazar hace florecer
la ciudad de Zacatecas —ciudad mds mine-
ral que vegetal, segtin la recuerdo- e inun-
da su cantera rosa de flores que perfuman
la rugosidad de la piedra: jacarandas, pen-
samientos morados y amarillos, rosales,
floripondios, nardos y azucenas. La prima-
vera también resulta una suerte de metsfora
del tiempo que trae consigo el dolor perfec-
to, pretexto para que renazcan los recuer
dos de su protagonista, incluso ella misma
renacerd, en un florecimiento insélito que
obtiene el inesperado final de fa novela.
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El imperio de las flores es, para concluir,
una novela dificil de reminiscencias prehis-
panicas, leyendas, refranes y frases alusivas
a las flores, con una anécdota inquietante,
narrada desde el centro de un laberinto flo-
ral; que va del yo al tii y del presente al pa-
sado, de la primavera al verano como de la
memoria al olvido. Una narracién que no
elude los pasajes escatoldgicos en funcién
de sus ejes temdticos, un ramillete de pala-
bras y personajes efimeros que han con-
cretado una escritura permanente.

Azucena Rodriguez Torres*

* Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.
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Ortiz Bullé Goyri, Alejandro, Teatro de
Vanguardia en el México Revolucionario
(1920-1940). Universidad Auténoma
Metropolitana Azcapotzalco, Division de
Ciencias Sociales y Humanidades, Méxi-
co, 2005.

“...Y NO SABER A DONDE VAMOS, NI
DE DONDE VENIMOS..." Asi reza uno de
los poemas mds famosos de Rubén Dario,
el vate que revoluciond el arte literario his-
panoamericano y lo puso a la altura de cual-
quier otro de su tiempo. Dario, por cierto,
fue de los primeros en advertir, hacia 1909,
lo que la vanguardia y sus impetus revolu-
cionarios habrian de producir en el ambien-
te cultural, politico y social en América
Latina. Este libro, trata, precisamente de
encontrar respuestas a las lamentaciones
del padre del modernismo hispanoameri-
cano, en este caso escudrifando en los vincu-
los entre teatro vanguardista y otras
expresiones culturales y artisticas en el
México posrevolucionario. Asi mismo, mues-
tra la importancia que adquirié el teatro y
su dramaturgia en el panorama de los dis-
cursos artisticos revolucionarios de los afios
veinte y treinta y ofrece una posibilidad mds

para entender aspectos de la identidad de
nuestra cultura hasta ahora poco estudia-
dos con rigor académico.

Teatro y vanguardia en el México posre-
volucionario (1920-1940), de Alejandro
Ortiz Bullé Goyri, abre la puerta al estudio
del teatro como un entramado de discur-
sos artisticos y muestra cémo, al término
de la lucha armada, el arte teatral fue una
herramienta fundamental en las contiendas
culturales y educativas y en la biisqueda
de un modelo de cultura nacional, de la que
hicieron uso literatos, miisicos, pintores y
hasta etnélogos.

Alejandro Ortiz Bullé Goyri posee una
formacion teatral universitaria, a la vez que
una formacién académica. Es doctor en
Estudios Ibéricos y Latinoamericanos por
la Universidad de Perpignan, Francia. Son
numerosos sus trabajos dedicados a revi-
sar la historia del teatro mexicano y novo-
hispano. Es profesor-investigador del
Departamento de Humanidades de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana, unidad
Azcapotzalco.

Ronzén, José y Carmen Valdez. (Coord.)
formas de descontento y movimientos
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sociales, Siglos Xix y xx, Divisién de
Ciencias Sociales y Humanidades, Se-
rie Historia/Historiografia, México,
2005, 496 p.

El libro formas de descontento y mo-
vimientos sociales, siglos XIX y XX es un
esfuerzo colectivo que trasciende varios
niveles de reflexion acerca de la diversi-
dad de la lucha social y sus horizontes de
andlisis e interpretacion. El conjunto de tra-
bajos reunidos en esta edicion constitu-
yen un abanico de miradas, visiones y
perspectivas de la accién humana frente a
las estructuras de dominio y control. Los
trabajos buscan responder a preguntas diri-
gidas a la sociedad y sus matices. Las re-
flexiones se encauzan a brindar posibles
respuestas a las siguientes interrogantes
¢Cémo reestablece el orden, el dominio y
el control? ¢Cémo se ejerce la accion po-
litica? ¢Cuadles son sus contrapartes?
¢Coémo se dan las formas de negociacién
politica y social? ¢Cémo reacciona la so-
ciedad ante canones de orden, control y
dominio? écémo se expresan las formas
de descontento? ¢Como se articula la pro-
testa y los movimientos sociales? ¢Cémo
se generan las formas de resistencia?
¢Cémo se manifiestan los hechos y las
acciones de resistencia pasiva? A partir de
estos cuestionamientos los autores se
aproximan al comportamiento humano y
descubren las lineas de investigacidn
que contribuyen al debate de la historia
social contempordnea.

Diaz Arciniega, Victor y Adriana Lopez
Téllez, Nada que rompa la continuidad,
Andlisis del Discurso de la campanria elec-
toral de 1987-1988, Divisién de Cien-

212 FUENTES HUMANISTICAS/NO. 31

cias Sociales y Humanidades, Serie Hu-
manidades, México, 2005, 197p.

La jornada electoral de 1987-1988 es
un referente obligado en la historia politica
contempordnea. Recordamos su desenla-
ce por la polémica “caida del sistema”, pero
no menos polémico fue el proceso en si,
desde la seleccién al interior de los parti-
dos de sus tres candidatos mds significati-
vos —Cédrdenas, Clouthier y Salinas—, hasta
su fin con las controvertida victoria priista.

No obstante la abundancia de episodios
y de mdiltiples andlisis, en el estudio de la
jornada electoral de 1987-1988 se han
omitido dos consideraciones esenciales.
Una sobre el contenido de las propuestas
politicas de los candidatos, y la segunda,
sobre como se expuso dicho contenido en
las camparias. Nada que rompa la conti-
nuidad. Andlisis de discurso de la camparia
electoral de 1987-1988, pretende llenar el
vacio de semejante omision.

Victor Diaz Arciniega y Adriana Lépez
Téllez emprendieron una minuciosa recons-
truccién de cada uno de los programas de
gobierno, asi como de las plataformas po-
liticas de los tres principales contendien-
tes por la presidencia de la Repuiblica. Su
material de andlisis se encuentra atomizado
y desarrollado en los cientos de discursos
expuestos por los candidatos de la jornada
electoral. Simultdneamente, los autores rea-
lizaron un detallado analisis discursivo de
lo dicho por cada uno de los tres candida-
tos. Las conclusiones a las que se llegan,
nos permiten por primera ocasién conocer
el contenido neto y cabal de las propues-
tas de los candidatos, asi como ponderar
los mecanismos reté6ricos empleados por
ellos para desplegar sus ideas de campania.

QUEHACER HUMANISTICO
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“Voz indigena y cultura popular en la na-
rrativa latinoamericana“

A partir de las obras Los rios profundos, de
José Maria Arguedas, Boquitas pintadas,
de Manuel Puig, y La importancia de llamar-
se Daniel Santos, de Luis Rafael Sanchez, se
aborda el problema de la voz indigena y la
cultura popular en la narrativa latinoameri-
cana. El ensayo parte de tres categorias:
integracion sociocultural, transculturacién
y heterogeneidad. Todas describen la tran-
sicién que va de la antropologia de la cul-
tura a la teoria literaria y hablan del estado
que guardan los estudios culturales con-
tempordneos en relacién con la narrativa.

“El amor por los distantes. De Tlacaélel,
Valeriano y Vasconcelos en nuestros dias”

El nacionalismo es, en principio, una idea.
Una idea que, en su mejor percepcion, tras-
ciende origenes étnicos, lingiisticos o de
clase, e identifica una diversidad cultural
bajo el manto de un proyecto solidario co-
min. En México, y en el conjunto de Améri-
ca Latina, es algo que no hemos conseguido
de manera definitiva. Voluntad y cultura son
los ingredientes necesarios para consolidar

esaidea, y de hecho en nuestro medio, sélo
en los dias posteriores a la Revolucién mexi-
cana de 1910 se ha manifestado con vigor
esa “idea” comiin, significativamente bajo
el proyecto educativo emprendido por José
Vasconcelos, quien procuré, como solucién
de nuestros dilemas generados durante el
siglo previo, ahondar y conciliar simultdnea-
mente nuestras raices indigenas y nuestros
irrenunciables vinculos espirituales con el
conjunto de Occidente y, por extension, con
el resto del mundo, a partir de su idea de
“raza césmica”. Propuesta que procura in-
tegrar nuestra naturaleza indigena, mestiza
y criolla en un nacionalismo incluyente que
se ha ido diluyendo con el tiempo. Su pro-
puesta encuentra sus antecedentes en las
empresas culturales emprendidas en el pa-
sado, a veces mds mitico que histérico, por
el legendario Tlacaélel, quien fundara el
proyecto cultural y civilizatorio mexica, al
modificar, en el curso del siglo xv, la menta-
lidad de un pueblo sometido y conformis-
ta (como el México de hoy) en otro seguro
de si mismo, de su identidad y de las posi-
bilidades de su destino, y por Antonio
Valeriano, quien siguiendo las premisas de
Tlacaélel, crea, presumiblemente, el simbolo
maestro de la cultura en México, el de Gua-
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dalupe en el Tepeyac, en el curso de la pri-
mera mitad del siglo xvi. Mito que, dentro
de una invencién maravillosa, hace confluir
la dualidad de una imagen y un relato (me-
tdforas del ideario /n X6chitl in Cuicatl, “flor
y canto’, esenciales en el ambito del pen-
samiento mesoamericano), en un aconte-
cimiento que, en su notorio sincretismo
cultural y religioso, le da un sentido origi-
nal y trascendente, desde la perspectiva
indigena, al encuentro entre nativos y eu-
ropeos en esos cruciales dias, mds alld del
providencialismo hispano bajo el cual se
enmarcaron los hechos de la Conquista.
Hacer visible la secuencia cultural, subte-
rranea, entre estos tres personajes, Tlacaélel,
Valeriano y Vasconcelos (con la Malinche
como fondo), y su pertinencia en nuestros
dias para la consolidacion de la idea de una
verdadera nacién en México, plural e inclu-
yente simultdneamente, es el propésito de
este ensayo.

“El monumento a la revolucién en el cine.
Algunos momentos significativos en la cons-
truccioén y resistencia a una imagen filmica
del Estado mexicano”

En el presente trabajo pretendo revisar la
manera en la que la industria cinematogra-
fica vio al Monumento a la Revolucién, con-
virtiendo a su imagen en un emblema —unas
veces consciente y otras inconsciente— de
su resistencia a los gobiernos de la época.
Mds que presentar un recuento detallado
de todas las veces que aparecio el edificio
en alguna pelicula, la intencion es abrir una
discusién sobre la manera en que se cons-
truye un imaginario social, entendido como
una “idea-imagen” que incide en la manera
en que una sociedad se representa a si mis-
ma. Aunque no todas las cintas estuvieron
impulsadas por un mismo objetivo semdn-
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tico o ideoldgico, la lectura de las image-
nes en conjunto nos permite abrir un de-
bate sobre la manera en que los medios
masivos de comunicacién contribuyeron en
la creacion de la cultura visual del siglo xx.
Creo que el estudio cémo el cine vio a los
monumentos —a fin de cuentas construc-
ciones que de origen estdn cargadas con
un alto contenido simbélico- puede ayu-
darnos a esclarecer cémo se construyeron
los imaginarios.

“Sentimiento estético y cultura nacional.
Alberto T. Arai: la basqueda entre moder-
nidad y nacionalismo”

La produccién profesional de Alberto Teru
Arai Espinosa (1915-1959) oscil6 entre el
binomio paradigmético de modernidad y
nacionalismo. La vida y la obra de Arai mues-
tran la dualidad de su formacién como ar-
quitecto y filésofo; fue un profesional de la
arquitectura con actividad como funciona-
rio publico y, a la vez sostuvo una prdctica
privada; como escritor y maestro fue un in-
cansable promotor y divulgador de sus
ideas. En este articulo se publica un docu-
mento —al parecer inédito— que es una
fuente biogrdfica muy condensada y com-
pleta, adicionalmente se discuten las lineas
generales de su pensamiento en torno a la
estética y la cultura nacional, caracteristicas
de su discurso tedrico-artistico, en el con-
texto histérico de un México que buscaba
la estabilidad politica y social con identi-
dad cultural propia para su desarrollo en el
siglo XX.

En el proceso de estabilidad de los regi-
menes politicos posrevolucionarios durante
las primeras décadas del siglo XX, el paradig-
ma de la modernidad y el nacionalismo se
fue introduciendo en la vida politica y cultu-
ral de la mayor parte de la sociedad mexica-
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na. A través de la figura del arquitecto y fils-
sofo Alberto T. Arai, en este ariculo se discu-
ten las lineas generales de su visién y
pensamiento en torno a la estética y la cul-
tura nacional, caracteristicas de su discurso
tedrico-artistico, en el contexto histérico de
un México que buscaba el camino de “equi-
dad” politica y social con identidad cultural
propia para su desarrollo en el siglo xX.

“Modernizacion y secularizacion. La ciudad
de México en el porfiriato (1876-1911)"

El estudio del proceso de secularizacién en
la historia de México puede ser abordado
por diversos caminos. En este articulo nos
limitamos a dos aspectos. El primero tiene
que ver con la conformacién de un espacio
urbano secular; es decir el modelo en que
se queria convertir a la Ciudad de México,
con qué fines y con qué resultados. El se-
gundo se relaciona con los medios de trans-
misién del discurso secular: la educacion
formal, la prensa y los rituales civicos; y con-
templa, para terminar, las nuevas formas de
sociabilidad que asumieron al anticlerica-
lismo como una de sus posiciones identi-
tarias. En ambas partes nos interesaron los
valores y modelos éticos que promovian.

"La historiografia politica retos y
continuidades”

En este articulo se reflexiona sobre lo que
hoy en dia los estudiosos de la historia en-
tienden por historiografia politica y se
muestra la historicidad del campo. Bajo este
marco conceptual se analiza la produccion
historiogrdfica de los siglos XX y xxi relati-
va al siglo XIX sonorense y se propone un
“codigo de lo politico” con lo que se pre-
tende reconocer el campo de la historia
politica.

“La fotografia como fuente histérica y su
valor para la historiografia”

En este ensayo se tratan algunos de los as-
pectos mds importantes de la discusion teé-
rica sobre la fotografia como fuente histérica
de primera mano y a su valor para la histo-
riografia. Se revisan, comentan y ejemplifi-
can algunos de los primeros acercamientos
a la fotografia como objeto de estudio y la
determinacién de su valor artistico y de do-
cumento de la vida social. ¢Cémo se ha con-
siderado y revalorado a la fotografia como
parte constitutiva de la vida en sociedad?
¢Coémo se ha legado a concebirla como “una
ficcion que parece verdad”? Para tratar de
responder a éstas y otras incégnitas, la au-
tora reflexiona sobre dos fotografias aisla-
das, trabajadas como unidades, aproximando
después la importancia de los conjuntos fo-
togréficos y la puesta en pagina de éstos.

“Poética de la agonia: los poemas
postumos, de Jaime Gil de Biedma”

El anilisis de seis piezas cortas de Poemas
postumos, dedicados a la muerte del alter
ego del autor, revela ciertos aspectos de la
poética y las peculiaridades de escritura de
Jaime Gil de Biedma. La resoluciéon formal
de los poemas es inseparable de las trans-
formaciones ontoldgicas signadas por el fra-
caso y la frustracién ante la amistad y la
vida, motivos sempiternos de preocupacién
para el autor. La desesperanza y la vuelta al
interior del sujeto poético se conjugan con
la admisién del paso del tiempo con todas
sus consecuencias, a la vez que persiste un
aferramiento al pasado y, mas que nada, al
deseo, condiciones para enfrentar la quie-
tud de la muerte. Si bien el cierre poético
del arte de la impersonacion se ubica en la
disolucién que significa la muerte, es tam-
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bién en esta esfera donde alcanza una com-
pleta unidad con el mundo de lo vital.

“éCudles juegos son artes? Las actitudes
lidicas, los juegos y el tiempo”

“Juego” es un concepto que abarca “pare-
cidos de familia”. Las actitudes artisticas son
lidicas. Aunque no todo juego es arte se-
gun Caillois, existen redes indirectas de pa-
rentesco entre los juegos. El articulo recoge
las caracterizaciones de lo lidico en la
cultura que formularon Huizinga, Fink,
Gadamer y Ricoeur, entre otros, y termina
insinuando la utopia de una sociedad
lidica-artistica de Schiller, Marx y Marcuse.

“El estigma de los no lectores: practicas lec-
tores en la universidad”

En este articulo se realiza un andlisis sobre el
imaginario que se ha gestado alrededor de
la lectura y cémo se lleva a cabo ésta en un
ambito restringido como es la universidad.
Se parte de la tesis de que los estudiantes
universitarios si leen, pero no los textos que
estdn prestigiados por el canon académico,
por otro lado cuando se enfrentan a lectu-
ras complejas, se sienten poco identificados,
ya que no manejan la informacién suficiente
para contextalizarlas y comprenderlas; ade-
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mds de que los contenidos no les resultan
significativos para su vida cotidiana.

A los alumnos se les estigmatiza por no
ser lectores competentes, pues no siguen
el canon marcado por la institucién; aun-
que ésta presenta una postura ambivalente,
ya que por un lado sanciona cudl es la lec-
tura correcta, pero por el otro no da los
elementos necesarios para formar lecto-
res expertos. Aunado a esto se estigmati-
zan las lecturas que los estudiantes realizan,
descalificéndolas, sin considerar que estas
lecturas pueden funcionar como una pla-
taforma de la cual se podria partir para
inducirlos a textos mds complejos.

“Efrain Huerta y un alba de violetas”

El alba es el territorio mds promisorio para
una ciudad que se desangra y renace en
cada voz y en cada hueco de la memoria.
Efrain Huerta, asi, es capaz de ver y sentir
el pulso de los hombres que soportan la
noche como presagio del alba: la otra vigi-
lia, la que prefigura el dia para, otra vez, apu-
rar la noche en la conciencia de ese
momento que es el principio y el fin de un
viaje irrepetible: la vida. Esto es Los hom-
bres del alba. Y estas lineas buscan su evi-
dencia: la primera luz con el color de la flor
mds humilde y verdadera.
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José Francisco Conde Ortega. Poeta y
ensayista. Ha publicado més de 15 libros en-
tre poesia, ensayo y cronica urbana. Sus
mds recientes titulos son: Prdctica de lobo.
Poesia reunida 1985-1999, Didlogo en voz
baja y La esquina de los hombres solos. Ha
colaborado en diarios, revistas y suplemen-
tos culturales. Actualmente es profesor
Titular C de tiempo completo en la UAM-
Azcapotzalco.

Deborah Dorotinsky. Estudio la licencia-
tura en Antropologia Cultural en la Univer-
sidad de California, Berkeley entre 1982 y
1985. Realiz6 estudios de posgrado en His-
toria del Arte, en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Nacional Auténo-
ma de México (Maestria y Doctorado,
1995-2003).

Premio McCown del Departamento de
Antropologia (1985) y mencién honorifi-
ca en los estudios de licenciatura y docto-
rado. Desde el 2004 coordina con la Dra.
Laura Gonzalez y la Dra. Rebeca Monroy el
Seminario de Investigacién, Imagen, Cultu-
ra y Tecnologia, Trabaja temas relaciona-
dos a la historia de la antropologia, la
fotografia del XIX y de la primera mitad del
siglo XX y la cultura popular. Ha publicado

varios articulos en las revistas especializa-
das, Luna Cornea y Alquimia, sobre la foto-
grafia decimonénica y la imagen del indio
en los siglos XIX y Xx. Participo en la elabo-
racién del catalogo razonado de la colec-
cién de pintura del siglo xix del Banco
Nacional de México. Participa en el proyec-
to sobre Arquitectura y Educacién en Méxi-
co, realizando investigacién sobre las
fotografias en el Archivo Histérico de la SEP.

Ha publicado varios articulos en las re-
vistas especializadas, Luna Cornea'y Alqui-
mia, sobre la fotografia decimonénica y la
imagen fotogrdfica del indio en el siglo XX.
Es coautora del libro Muiltiples matices de
la imagen: historia, arte percepcion (2003),
y del libro La coleccion de pintura del Ban-
co Nacional de México. Catdlogo siglo XIX,
coordinado por la Mtra. Angélica Velasquez
Guadarrama (2004).

Carlos Gémez Carro. Profesor Investiga-
dor del Area de Literatura, Departamento
de Humanidades, UAM-A. Licenciado en Hu-
manidades por la UAM-I. Ha publicado en-
sayo acerca de la cultura y la literatura en
Meéxico, y ocasionalmente ficcién, en pu-
blicaciones como: Casa del Tiempo, Uto-
pias (revista de la F. de Filosofia y Letras de
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la UNAM), La Jornada Semanal (Supl. Cultu-
ral de La Jornada), Arena (Supl. Cultural de
Excélsior) Nexos, Ostraco, Fuentes Huma-
nisticas y otras. Actualmente coordina el
numero sobre Hemerografia literaria del
Meéxico del siglo xx, para la revista Tema y
Variaciones de Literatura.

Maria Emilia Gonzdlez. Investigadora Ti-
tular C del Departamento de Humanida-

des de la UAM-A. Licenciada en Ciencias y 3

Técnicas de la Informacién por la UIA, maes-
tra en Edicion por la Universidad de Gua-
dalajara. Coordinadora del Coloquio de
Lectura para los alumnos de la UAM-A,
Miembro del Consejo Editorial de la Revis-
ta Fuentes. Junto con Rosaura Hernandez
realiza actualmente la investigacién «Praxis
de la lectura en el ambito universitario».
Coautora del libro Evaluacién cualitativa de
la funcién docente.

Rosaura Herndndez Monroy. Profesora e
investigadora de Universidad Auténoma
Metropolitana. Estudi6 licenciatura en Le-
tras Cldsicas, una Especializacin en Histo-
ria del Arte en la Universidad de Perugia, la
maestria en Letras (Literatura Mexicana) y
actualmente es doctoranda en Letras. Co-
ordiné el Congreso Internacional: “ Jorna-
das Metropolitanas de Estudios Culturales”,
organizadas por la UAM-A, Universidad Es-
tatal de Michigan y la Universidad de
Louisville, desde 1994 hasta 2003. Ha pu-
blicado: E/ arte de amar de Ovidio: Manual
no exclusivo y protesta social contra Au-
gusto y La seduccion de la escritura. Los
discursos de la cultura hoy.

Alejandra Herrera. Licenciada en Filosofia
por la UNAM, pasante de la maestria de Le-
tras Mexicanas en la misma Institucion. Es
profesora del Departamento de Humani-
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dades y ha publicado antologias y articu-
los en revistas especializadas.

Salil Jerénimo Romero. Doctor en Histo-
ria por El Colegio de México. Profesor in-
vestigador en la UAM-Azcapotzalco y
Coordinador Divisional de Posgrado de la
Division de Ciencias Sociales de la UAM-Az-
capotzalco. Investigador Nivel | del sNI.
Autor de 2 libros y coordinador de tres més;
asimismo ha publicado 48 articulos en di-
versas publicaciones y ha impartido diver-
sos cursos en la UAM-A, Universidad de
Sonora, la Universidad Michoacana de San
Nicolds de Hidalgo, Universidad de Baja
California, El Colegio de Michoacdn y ha
participado en mas de 60 eventos espe-
cializados.

Elena Madrigal. Maestra en retérica y com-
posicién inglesas por Texas Christian
University. Candidata a doctora en litera-
tura hispénica por El Colegio de México con
una tesis sobre la poética de Julio Torri. Ha
publicado ensayos sobre escritores hispa-
noamericanos; ha ofrecido conferencias
sobre temas literarios, retéricos y lingiiisti-
cos en México, Estados Unidos y Cuba y
algunos de sus cuentos han aparecido en
diversos medios. Es profesora adscrita a
Lenguas Extranjeras de la UAM-A e integrante
del Grupo de Investigacion en Lingiiistica
Aplicada.

Fernando Martinez Ramirez. Filésofo con
especialidad en ciencias antropolégicas,
maestria en humanidades y especialidad en
Literatura Mexicana del Siglo xx por la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana. Estudio
el diplomado para escritores en al Sogem y
musica en la Escuela Nacional de Muisica.
Tiene diversas publicaciones, entre las que
destacan el ensayo monogrifico sobre
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Kierkegaard, E/ mds desgraciado (UAM
Xochimilco, 2000) y el libro de cuentos La
babel de los payasos (Miguel Angel Porria,
2000). Es profesor del Departamento en
Humanidades de la UAM Azcapotzalco.

Maria Rosa Palazén Mayoral. Licenciada

en Letras Espariolas. Maestra y Doctoraen

Filosofia (FFyL, UNAM). Investigador Titular
“C" del IIFL (UNAM). Profesora de Filosofia
de la Historia y Seminario de Estética en
Posgrado (FFyL, UNAM). Miembro del NI, Ni-
vel 3. Coordinadora y prologuista de las
Obras de Fernandez de Lizardi (14 voldime-
nes desde 1969). Autora de Bertrand
Russell empirista (UNAM); Reflexiones sobre
estética a partir de André Breton (UNAM);
Filosofia de la Historia (Universidad Auto-
noma de Barcelona y UNAM); autora de en-
sayos en revistas, libros y memorias de
eventos académicos tanto nacionales como
internacionales. Investigadora del Instituto
de Investigaciones Filolégicas y profesora de
Filosofia de la historia y seminario de Esté-
tica (UNAM). Investigadora Nacional Nivel
lll. Coordinadora del Equipo editor de las
obras de Ferndndez de Lizardi.Autora de
varios libros y antologias; colaboradora de los
libros y revistas nacionales y extranjeras.
Ganadora del premio Vidas para leerlas
1998 (CONACULTA) por Imagen del hechizo
(autobiografia de Lizardi).

Nora Pérez-Rayén. Profesora Investigadora
del Departamento de Sociologia, Univer-
sidad Auténoma Metropolitana-Azcapot-
zalco. Doctora en Historia por la UNAM
Miembro del Sistema Nacional de Investi-
gadores Autora de los libros: Entre /a tra-

dicion sefiorial y la modernidad: la familia
Escandon Barrény Escandon Arango 1890-
1910 (Uam) y México 1900.Percepciones y
valores en la gran prensa capitalina ( Porria-
UAM) y autora de numerosos articulos en
libros colectivos como El pensamiento
social de los catdlicos mexicanos (FCE) y
revistas especializadas entre otras Sociolo-
gica, El Cotidiano, Estudios de Historia de
Meéxico Moderno y Contempordneo.

Francisco Santos Zertuche. Es Arquitec-
to, 1970/UNAM. Doctor en Historia, 1996/
El Colegio de México. Miembro del SNI 1.
Profesor fundador de la UaM-Azcapotzalco.
Especialista en cultura histérica de México
periodos virreinal al contemporaneo. Autor
del libro: Serorio, dinero y arquitectura, EI
Palacio de la Inquisicion de México, 1571-
1820, uaM-A y El Colegio de México. Ob-
tuvo el Premio a la Investigacion 2001 en
el Area de Ciencias y Artes para el Disefio.
Universidad Auténoma Metropolitana.

Alvaro Vizquez Mantecén. Profesor-inves-
tigador de la Universidad Auténoma Me-
tropolitana, Azcapotzalco desde 1998.
licenciado en Historia por la Universidad
Nacional Auténoma de México. Maestria en
Historia por la Universidad Iberoamerica-
na. Actualmente cursa el doctorado en His-
toria del Arte en la Universidad Auténoma
de Morelos. Ha publicado varios articulos
sobre la historia del cine mexicano y reali-
zado documentales sobre arte, politica y
cultura del siglo xx. Actualmente tiene en
prensa el libro “Origenes literarios de un
arquetipo filmico. Adaptaciones cinemato-
graficas a Santa de Federico Gamboa”
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CONVOCATORIA PARA EL DOSSIER DE
LECTURA Y CONOCIMIENTO

Se invita a especialistas, profesores e investigadores de ins-
tituciones publicas de educacion superior a colaborar en el
namero 32 de la Revista Fuentes Humanisticas del Departa-
mento de Humanidades, con articulos producto de investiga-
ciones, practicas y experiencias en torno a LA LECTURA.

Las caracteristicas formales de los articulos se apegaran a
las publicadas en la tercera de forros de la revista. La fecha
limite de recepcién de articulos serd el 31 de enero de 2006.
Los envios serdn remitidos a Ma. Emilia Gonzalez (aljez
@yahoo.com) y Rosaura Hernandez (rosaura@hotmail.com),
coordinadoras del dossier.
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