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La Formacién social de la Ciudad de IVléxico
a partir de las Formas estético simbdlicas.
Una lectura hermenéutica

The social composition of Mexico City as portrayed in some
aesthetic symbolic Forms of art. A hermeneutics reading

Resumen

La produccion estético simbolica
de la Plaza Mayor registrada durante
el siglo xvi y los que siguieran has-
ta el xix, dio como resultado una
gran cantidad de obras realizadas
en oleo, litografia, biombo, miscela-
nea, otro.

La majestuosidad de la arquitec-
tura, el espacio abierto de la plaza
y la multitud representada por téc-
nicas pictdricas que destacan con
elementos plasticos la relevancia
del espacio, proporciona elemen-
tos abundantes para un analisis
hermenéutico.

Palabras clave: Hermenéutica, Es-
pacio urbano, Ciudad-plaza, Equilibrio y
tension

Abstract

The aesthetic symbolic production
of the “Greater Square” registered
duringthe century xviandthose that
followed until the xix, gave like re-
sultagreatamount of works made in
oil, lithography, screen, miscellanea,
other.

The majesty of the architecture, the
opened space of the square and peo-
ple represented by painting tech-
niques that emphasize with plastic
elements the relevance of the space,
it provides abundant elements for a
hermeneutics analysis.

Key words: Hermeneutics, Urban
space, Mexico City, Balance-tension
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a ciudad es multitud de mujeresy hom-

bres conviviendo en un espacio, cobi-
jados por un mismo lugar y regidos por
las leyes del buen gobierno. La ciudad de
México es representada simbolicamen-
te en la plaza. La plaza de la ciudad, la
Plaza de Armas, la Plaza Mayor, el Z6calo
después, ha sido desde su creaciéon mo-
tivo de multiples representaciones estéti-
co simbdlicas a través de la pintura, lite-
ratura, grabado, piezas de teatro, otro. En
la pintura queda registrada en dleo, lito-
grafia, biombo, miscelanea, otro. La plaza
como emblema representa, la civilizacion.
El orden y buen gobierno son representa-
dos con signos y simbolos. La arquitectura
simboliza los poderes econdmico, politi-
co y religioso, asi Cabildo, Palacio e Iglesia
forman el marco para la gran Plaza. Esta
como signo, en su categoria de simbolo
nacionaltiene a bien el de serel espacio pu-
blico donde se congrega la gente y retne
socialmente para diversos actos.

En el presente ensayo se reUnen
criterios hermenéutico semidticos para
definir el espacio como lugar para la crea-
cion e inicio de la ciudad en la América
espafola y su materializacion y concre-
cion en la Plaza Mayor. Lugar donde la
gente habita, vive y comparte el espacio
social, para luego llegar a las imagenes
artistico iconicas que la representaron, en
su grandiosidad y vitalidad.

Consideradas como obras de arte,
dos de los dleos destacados que repre-
sentan la ciudad de México en el virreinato
durante el siglo xvii y xvii, se proponen
desde una lectura hermenéutica semio-
tica que dialogue con los mismos para
encontrar factores sociales que muestren

el equilibrio y tension entre los grupos de
personas representados.*

Estas dos grandes obras correspon-
den a Cristobal de Villalpando con Vista
de la Plaza Mayor datada por Francisco de
la Maza (1964) hacia 1695 y por Maria
Josefa Martinez del Rio (1994) hacia 1702-
1704 (Figura 1). La segunda obra, mas
tardia que la anterior, Plaza Mayor de la
ciudad de México, de (atribuida) Juan An-
tonio Prado hacia 1767 (Figura 2); ambas
obras muestran de manera original, gra-
ciosa y cotidiana al conjunto de la socie-
dad novohispana. Las muestras de con-
vivencia entre los grupos sociales no
siempre son afortunadas, en los cuadros
por el contrario dichas muestras son bien-
aventuradas ;Qué elementos son las que
las hace —en las obras— aparecer armoni-
cas y cuales son los que develan una pro-
funda tension social?

La Hermenéutica de su parte pro-
porciona una herramienta de analisis per-
tinente para las obras pictdricas, comun-
mente llamadas costumbristas por su
realismo iconico, que centrado en el es-
quema conceptual autor-texto-lector hace
posible penetrar en la serie de conven-
ciones sociales expuestas en las obras,
con la intencionalidad original por la que
fueron hechas y en el sentido adjudica-
do culturalmente. También ayuda a mos-
trar que la lectura inmediata no es la que
se quiere comunicar, sino que detras de
ellas y por el contrario, la candidez que
representan las piezas seleccionadas,
tienen una lectura que manifiesta la frac-
tura y tension entre los grupos sociales. A

* Tension social se toma en éste documento como
conflicto social producto de las relaciones sociales
asimétricas. La tendencia se da cuando se acumula
poder en algun polo de la relacion social.
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su vez, se complementa con instrumen-
tos de analisis semioticos, el estudio del
signo en su estructura indicativa, iconica
y simbdlica, asimismo, sus dimensiones
sintacticas, semanticas y pragmaticas
aportan métodos para la interpretacion
delos signos materializados en formas sig-
nificantes, que confluyen en interpretan-
tesy en procesos semiosicos ad infinitum.

De aqui el analisis hermenéutico se-
midtico permite la actualizacion y refor-
mulacion de contenidos manifestados en
la expresion simbolico estética.

Para iniciar la lectura de las obras
partimos primero de la idea de espacio, la
cual sugiere definiciones y concepciones
variadas. El que aqui interesa tiene que
ver con el espacio social. El cual significa
que no se construye un sitio a partir de
su llegada y apropiacion de un area, sino
que se va tejiendo sobre un territorio,
llamado lugar. Una especificidad, una par-
ticularidad que rige en torno a una rea-
lidad social. El territorio asi concebido se
torna punto de encuentro y memoria pa-
ra los habitantes de una region y asi en-
tonces las relaciones sociales que ahi se
den en determinados procesos historicos
£como se estructura y configura el espa-
cio? ;cuales son sus caracteristicas? Cada
poblacién va configurando el espacio de
acuerdo a necesidades econdémicas, poli-
ticas, culturales, religiosas y otras. Dicha
configuracion confluye en lo que se deno-
mina ciudad. Para entender el concepto
de ciudad es necesario remontarse a las
definiciones mas antiguas dadas en es-
paiol pues ademas, en el caso que nos
compete, coincide con el origen que tuvo
la ciudad en el momento de su creacién

Ciudad. Del nombre latino civitas... De
manera que ciudad es multitud de hom-

bres de ciudadanos, que se han con-
gregado a vivir en un mesmo lugar deba-
xo de unas leyes y un govierno. Ciudad
se toma algunas veces por los edificios; y
respondele en latin urbs...>

De manera que ciudad estd relaciona-
da con urbanismo y esta se distingue de la
barbarie, se urbaniza lo que se planifica.
El disefio urbanistico partié del centro
conquistado. Por ejemplo la antigua Te-
nochtitlan fue arrasada por los espafioles
conquistadores, quienes sobre sus restos
pasaron a erigir la nueva ciudad llamada
Nueva Espafia. Los espafioles entendian,
siguiendo la tradicion griega, que la polis
creaba polites, personas civilizadas. La ciu-
dad y su asentamiento tendran como pro-
posito en un primer momento la traza pa-
ra su distribucion. El disefio y organizacion
del espacio tendrd como referente dos
herencias culturales: una espafiola y otra
americana. El resultado de la misma sera
la configuracion espacial en forma de da-
mero, en torno a un punto central.

La traza con plazay reticula se aplica des-
de comienzos del siglo xvi como conse-
cuencia, entre otras cosas, de la tradicion
castrense medieval y de su existencia
en algunos centros precolombinos; pero
solo se impone como principio urbanis-
tico general para toda América espafiola
a partir de la Provision de 1573.3

El avance de los espafioles y su posiciona-
miento dependia de su expansion y apro-
piacion del espacio, o sea del territorio,

2 Sebastian de Covarrubias, Tesoro de la lengua cas-
tellana o esparfiola, Richard Kagan, Imdgenes ur-
banas del mundo hispdnico 1493-1780, p. 32.

3 Miguel A. Rojas-Mix, La Plaza Mayor, p. 83.
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mismo que necesitaba de su legislacion,
la cual quedo asentada oficialmente.

[...] le dieron su aspecto legal, [...] las
ordenanzas, Reales Cédulas y en forma
muy especial las Actas de Cabildo, que
al ser emitidas por el organismo que mas
directamente la gobernaba y la repre-
sentaba constituyen la relacion detalla-
da de su establecimiento. Otra fuente de
datos ha sido proporcionada por los pla-
nos, dibujos, otras manifestaciones gra-
ficas donde se conserva su imagen.“

La caracteristica principal de este modelo
urbanistico fue su centro representado en
una Plaza central. “La plaza se encuentra
desde los primeros afios de la Conquista
como clave de la organizacion urbana”.s
El disefio fue una planta-tablero con base
en el centro. La solucidon urbanistica se
dio en una cuadricula que dio como re-
sultado un trazado reticular. Con unidad
modular centrada en una plazay las calles
a cordel, se aplicd como esquema para
todas las ciudades de la Colonia. El dise-
fio dio respuesta no solo a la forma mas
elemental y obvia del espacio, sino a las
necesidades de organizacion economica,
politica y social. El uso urbano del centro
permitia el control administrativo, el de-
sarrollo de las funciones de manera jerar-
quica y la observancia en el cumplimiento
de las mismas.

Las ciudades fueron, la piedra anguiar
del avance en los nuevos territorios, du-
rante la Conquista y luego durante la

4 Ma. del Carmen Ledn Cazares, La Plaza Mayor de
la ciudad de Meéxico en la vida cotidiana de sus
habitantes, p. 23.

5 Miguel A. Rojas-Mix, op. cit., p. 60.

Colonia, de la organizacién de la vida
econdmica, social y politica. Es por ello
que asumieron un caracter centralizador
y representativo de la vida del pais.®

Esta centralidad partid a su vez de la plaza
a, donde se monopolizd la actividad y ella
devino con el tiempo en el emblema que
simbolizé metaféricamente a la ciudad. La
ciudad entera representada en la plaza,
fue no solo alegoria del espacio social,
sino metonimia. El signo original: la urbe
y, el signo sustituido: la plaza, dieron co-
mo resultado un modelo particular. La
plaza establece relaciones de contiglidad
con la ciudad y termina por dominar e im-
ponerse fisica y estructuralmente por so-
bre la misma. La urbe en torno a la plaza
fue creada no por un conjunto de edificios
y piedras que se planearon sobre ella, sino
por sus habitantes quienes fueron tejiendo
modos de vida en torno a ella. Ciudades de
gobierno para el buen vivir, necesitaban
de edificaciones que la contuvieran. Como
la plaza estaba al centro de la ciudad, y
ahi se concentraba toda accion y relacion
humana, necesitd primero adquirir un ca-
racter de fortaleza. Coronada por alme-
nas y torrecillas fue pensada, como forti-
ficacion, de ahi su primer nombre, que
aunque generalmente este concepto se
utilizd mas en Europa, en América, Pla-
za de Armas y Plaza Mayor fueron utiliza-
dos indistintamente como sinénimos por
su posicion.

La razén de que el sistema de emparri-
llado aparezca tan temprano en Améri-
ca, incluso mucho antes de que lo impon-
gan las disposiciones legales, es simple;
es consecuencia del caracter militar

6 Ibidem, p. 58.
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que tuvieron las primeras fundaciones.
Ya el propio nombre “plaza de armas”
alude al caracter fortificado de la ciu-
dad de la frontera; y en los primeros afios
de la Conquista, toda nueva ciudad en
Ameérica era fronteriza. [...] Esta forma
caracteristicamente espafiola de colo-
nizacion, basada en las ciudades que
se constituyen como centros de circun-
ferencias desde donde irradian al con-
torno, ha sido bautizada por el gedgra-
fo francés lean Gottman, como “nuclear”

(.17

Este modelo nuclear recupero la nocion
de las politicas absolutistas de las mo-
narquias europeas, que independiente-
mente de su eficacia en el control politico,
favorecio su disefio a razones practicas.

Primero el cuadrado como contorno
basico en el disefio reticular que facilita
su percepcion en su unidad. Luego el rec-
tangulo en el que se hayan orientados los
edificios hacia su misma centralidad, y
que a su vez limitan a la plaza bordeada
por los mismos. Este disefio proporciona
la sensacion de cerramiento del exterior
hacia el interior, pues aunque la misma
es un lugar abierto, en realidad es un es-
pacio que se cierra y protege del exterior.
Si el comun determina que del centro se
irradia al exterior, en realidad, es al con-
trario. En la practica social, toda activi-
dad externa converge en el punto central.
La misma palabra traza significa el lugar
reservado para los habitantes de ultra-
mar, el centro como lugar privilegiado y
como punto de resguardo.

[...] esta estructura no solo absorbe y
centraliza la vida urbana, sino que se

7 Ibidem, pp. 81-82.

convierte también en el simbolo, en la
fachada, en el rostro de la ciudad.®

[...] el plano en damero, es decir la orga-
nizacion ortogonal del espacio y la pla-
za central de tipo monumental. Si uno
y otro forman el sentido de orientacion
urbano del americano, la plaza se re-
serva el privilegio de configurar la ima-
ginabilidad de la ciudad. En breve, el
cuerpo de la plaza colonial esta formado
por un rectangulo central en el que se
hay la fuente publica y la horca. Este
rectangulo esta rodeado, en la mayoria
de las grandes ciudades, por la Catedral,
el Palacio del Arzobispo, el Palacio de
Gobierno, el Cabildo, la Carcel, los Por-
tales, con arcadas y algunas mansiones
principales. En la explanada se abre dia-
riamente el mercado. Todas las rutas
principales terminan en ella.9

Si la oposicion radial es centrifuga, del
centro a los extremos, parece ser que
mas bien funciona de modo centripeto,
de los extremos hacia el centro. Para ex-
plicar esto nos basaremos en las obras
seleccionadas, Vista de la Plaza Mayor de
Cristobal de Villalpando y Plaza Mayor
de la ciudad de México, de (atribuida) Juan
Antonio Prado. Los dos dleos realizados
sobre tela, muestran una sociedad com-
pleja y variada. Es necesario aclarar que
la Plaza se constituye como espacio pu-
blico, se practican en ella relaciones socia-
les, comerciales, politicas, por lo tanto las
pinturas muestran esos vinculos que solo
se dan entre los seres que las viven. La ra-
z6n de ser de toda la plaza se encuentra
en la misma gente, quien le da significado,

8 Ibidem, p. 114.
9 Ibidem, p. 192. Las cursivas son nuestras.
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pues siendo un lugar publico, este no co-
bra sentido si no es en relacion con los
que la habitan y viven en ella. Aristoteles
define a los humanos como seres socia-
les por naturaleza, seres que solo agru-
pados pueden sobrevivir y que fuera de
la comunidad de sus semejantes no pue-
den existir. La Plaza Mayor es escena-
rio de la sociedad. En ella se llevan a cabo
actos publicos de tipo militar, festivos,
religiosos, entradas triunfales y celebra-
ciones luctuosas, escarmiento y penas a
infractores, también disturbios y moti-
nes, y un sinfin de actos sociales que son
realizados por grupos sociales. Razén por
la cual se presta atencion a la multitud or-
ganizada es porque aparece registrada
simbodlicamente en imagenes las cuales
representan a la Plaza y a su vez forman
el imaginario de la Nacién mexicana du-
rante la Colonia.

Las formas humanas de la sociedad
colonial figurada en los dleos, muestran
una multitud centrada en la actividad
econoémica mas importante del momen-
to, el comercio. Actividad que se lleva a
cabo en el Parian, mismo que ocupa la
posicion central en ambas obras y en tor-
no al cual se desarrolla la relacion social.
Fisicamente el mercado, en las obras, es
el punto focal. En la pintura de Villalpan-
do enmarcado por un contorno rojo lo po-
tencia sobremanera. En la de Prado, pese
a su mayor complejidad visual, de las
puertas del edificio del mercado en pers-
pectiva, de cuyo invertido vértice, un
chorro humano se desprende de manera
contenida. “La plaza en toda ciudad es-
pafiola es un centro de animacion”,*® de-
cian los viajeros.

*°/bidem, p. 28.

La plaza es en realidad, segun Rojas,
"el punto de referencia de la ciudad co-
lonial”. Esta sintetiza y representa para
las ciudades espafiolas la ciudad. Pues
bien, la gente en ambos lienzos es la que
las hace parecer vivas. Vivir r es ser. El ser
en el espacio y el tiempo es el ser en la
ciudad, lo cual conforma la identidad.
La plaza, metéfora de la ciudad, solo es
el receptaculo que contiene a la sociedad.
En estas dos obras se tiene una vista ur-
bana comunicentrica, segun concepto de-
sarrollado por Richard Kagan y el cual
tomamos para este analisis, “[...] el tér-
mino ‘vista comunicéntrica’ [...] alude a
la sustitucion de los componentes fisicos
de la ciudad —la urbs— por su faceta hu-
mana, la civitas”.** De donde se despren-
de el valor que adquiere la gente quien
hace posible un proyecto de Nacion para
nuestra tradicion y memoria.

[...] todo el paisaje urbano puede servir
como locus de la memoria colectiva, co-
mo su propio lieu de mémoire impreg-
nado de unas ideas y asociaciones com-
partidas por muchos de sus habitantes.
Dicho de otro modo, la ciudad [...], puede
ser su propio lugar, siendo su urbs la
concrecion de la civitas que en ella resi-
de. O, sencillamente, el lugar es un espa-
cio que se recuerda.*?

Que mejor memoria que la que propor-
ciona la imagen iconica figurativa.

En este sentido, [...] (las) vistas parecen
ofrecemos la clave de las distintas ma-
neras en que los habitantes de una ciu-

*Richard Kagan, Imagenes urbanas del mundo his-

panico 1493-1780, p. 40.
2|bidem, p. 41.
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dad visualizaban —y definian con ello—-
el lugar donde vivian. En este aspecto
puede ayudamos a entender lo que Kevin
Lynch ha descrito como “imagen publica”
de una ciudad, término que define como
la imagen mental comun que un amplio
numero de habitantes tiene del paisaje
urbano de su localidad.*

La descripcion artistica permite recrear las
condiciones que dieron origen a la socie-
dad novohispana, su génesis, que ademas
solo fue posible, cuando una vez supera-
do el momento transcultural, deviene la in-
tegracion como una nueva forma social.

De esta hibridacion, la que se anun-
cia en las obras, surgen las preguntas
;para qué son hechas, cual es su funcion,
qué significado generan? Preceptos que
en palabras de Richard Kagan, tienen
que plantearse de manera inicial para el
estudio del documento historico visual,
diferente del escrito y por ende con nece-
sidad de una metodologia particular.

Para poder llegar al objeto de estu-
dio planteado de manera inicial, la tension
y el equilibrio social, requiere plantear
la obra como texto. En tanto tal, existe un
autor con una intencion y existe un lec-
tor ¢qué es lo que los lectores perciben
del contexto social?, ;como se empata
un contexto historico dado, desde otro,
con el actual? La respuesta parece un
poco sencilla desde el punto de vista del
lector empirico, que propone Umberto
Eco, que interpreta de manera inme-
diata lo que lee, en este caso lo que ve.
Armonia, cotidianidad, bullicio, variedad,
actividad comercial, dadas por un mismo

3lbidem, p. 42.

orden y unidad visual, parece ser la com-
prension inmediata.

La pintura de Villalpando es un docu-
mento histdrico de primer orden al que
solo le faltan los olores y los ruidos [...],
los olores picantes de las especias y
de los guisos, el almizcle de los perfu-
mes, el vapor grasiento de las fritangas;
y junto a ellos el tufo a carne podrida cer-
ca de la horca, las miasmas de orines y
excremento que la gente arroja a la calle
sin recato o las emanaciones putridas de
perrosy plantas que flotanenlaacequia.*4

Ciertamente nada de eso se percibe en
la obra y por el contrario es justamente lo
que no aparece lo que adquiere relevan-
cia para el lector ideal. Quien puede cap-
tar la intencion del autor y por lo tanto
comprender el sentido profundo del men-
saje visual. Si todo es armonia y colabora-
cionismo para el buen orden y progreso
¢donde y como esta el conflicto social,
0 es qué acaso no lo hay? Las clases so-
ciales parecen estar cada una dentro su
propio espacio asignado, pero también
y al mismo tiempo en franca convivencia
con las otras. Al compartir el espacio fi-
sico, las diferencias sociales se diluyen,
pasan inadvertidas y naturalizan las mis-
mas. El atuendo es otro factor de distan-
cia y diferencia social: frailes, monjas,
criollos, mujeres indigenas, nifios, alabar-
deros, mendigos, cuerpos militares, due-
fias, golillas, amén de mas mujeres que
hombres representados, una situacion
también poco estudiada; el tipo de acti-
vidad que desarrollan, compra-venta, pla-
ticainformal, jinetes, tamemes, aguadores,

+Antonio Rubial Garcia, La Plaza, el palacio y el con-
vento. La ciudad de México en el siglo xvii, p. 39.
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indias con puestos, mujeres vendiendo
pulque, otros tantos; asi como el lugar que
ocupan dentro de la monumental pla-
za, hace de la narracidon una interesante
vista urbana, donde los valores estéticos
y plasticos reducen la tensidn, haciéndo-
lainvisible.

Alrededor del surtidor un circulo de mu-
jeres indigenas, sentadas sobre sus pier-
nas y cubiertas con parasoles, ofrecian
guisos y legumbres. Grupos de vendedo-
ras como éstas podian verse hasta de-
bajo del cubo de madera de la horca, to-
leradas, y a menudo extorsionadas, por
los alguaciles guardianes del orden.

El disturbio social, por el contrario, se
muestra de varias maneras, de forma su-
til, casi secundaria. En el cuadro de Villa-
pando, en la parte superior del mismo, sin
coincidencia cronoldgica entre el evento
y la realizacion del cuadro, las tensiones
se reflejan.

Vista desde el poniente, la vida y los edi-
ficios de la plaza Mayor fueron capta-
dos por Villalpando con gran minucia.
Asi, destaca al fondo la recreacion del
palacio de los Virreyes, cuya fachada sur
aun muestra los estragos causados por el
gran tumulto que acontecid la noche
del domingo 8 de junio de 1692 [...].*¢

Si las intenciones del autor fueron dadas
por encargo del virrey conde de Galve, pa-
ra llevarse un recuerdo a Espaiia de su es-
tancia en las Ameéricas, la obra tenia que

5/bidem, p. 40.
16 Juana Gutiérrez Haces et al, Cristébal de Villal-
pando, p. 274.

expresar benevolencia. La manera en que
el autor logra salvar la barrera de la reali-
dad representada con el encargo, es por
medio de un signo que representa el des-
contento social, la destruccion e incen-
dio del palacio (Figura 3).

Mas alla de una forma también ya ex-
plicada por de la Maza, existe dentro de
la composicion una situacion que expresa
cierta cerrazén. Las numerosas figuras re-
presentadas en primer plano en el cuadro
de Villalpando muestran lo que sigue:

[...] desde el virrey —todo parece indicar
que se trata de don Gaspar de la Cerda
Sandoval Silva y Mendoza, conde de
Galve—, que desde el extremo inferior
izquierdo se dirige al palacio en su ca-
rruaje escoltado por alabarderos, hasta
indigenas que llevan sobre sus espaldas
pesadas cargas.”’

Lo curioso es que en dicha escena, el virrey
esta del lado de la ventana del carrua-
je, mira hacia el que esta viendo la obra,
todos los demas van hacia el palacio dan-
dole la espalda al mundo del que esta
mirando, el lector. De lado derecho de la
obra sucede lo mismo, las figuras de tres
cuartos y casi de espaldas, le dan el dorso
al espectador. La direccién va en sentido
contrario del que mira. En términos gene-
rales en casi todas las figuras humanas
predominan sus espaldas.

Por otro lado, si delante del virrey
va el indio de a pie y con carga inmensa
sobre él, este mismo es quien sostiene
la estructura social que oprime al pueblo
del cual forma parte (Figura 4).

Es muy importante resaltar, que en
primer plano y al centro de la composi-

7 Idem, p. 274.
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cion se encuentra la imagen del artista
como anfitrién, presentando al mundo
su creacion, el gran teatro del mundo: el
barroco (Figura 5).

En el caso de Prado, la escena mues-
tra también la variedad de la sociedad
mexicana.

No seria posible enumerar siquiera todos
los individuos de las diversas clases so-
ciales que se ven pulular por dentro y por
fuera del edificio, pues la aglomeracion,
que parece sertradicional enlos mercados
mexicanos, esta fielmente interpretada
en esta pintura. Compradores de todas
las edades, y no solo de a pie, sino algu-
nos de hasta de a caballo, y vendedores
ambulantes y buhoneros llenan por com-
pleto todo espacio disponible, pero a pe-
sar de tal gentio, cada tipo se destaca
perfectamente, verdadero tour de force
del anénimo pintor.®

El lector promedio encuentra elementos
que por contraste de color en la compo-
sicion suele percibirse como un area de-
limitada. Es en la picota y la fuente don-
de se encuentra un vacio formal que
se destaca.

Enfrente, contintan los interminables
puestos, en cuyo medio se , yergue nada
menos que la horca, “muy capaz, de cua-
tro lados, con la picota debajo de ella”.
Agrega Alaman que “las ejecuciones
eran espectaculo frecuente de los veci-
nos”; pero en tan macabras ocasiones
se despejaba la plaza a su alrededor.*
(Figura 6).

*8Manuel Romero de Terreros, La Plaza Mayor de
México en el siglo xvii, p. 7.
9/bidem, p. 9.

Continuando con la lectura del tex-
to, si la picota tiene un lugar destacado
dentro de la composicion, justamente por-
que es al lado de la fuente, en cierta ma-
nera, el espacio abierto dentro de lo cerra-
do de la misma, es aqui donde se puede
encontrar algun elemento de interés.

Curiosamente, en la mayoria de los caso
los ajusticiados o castigados eran gente
pobre y de color, pues los delincuentes
blancosy aristocratas, salvo excepciones,
no podian exponerse al escarnio publi-
co por ser ejemplos y modelos sociales.2°

En uno de los vértices de la picota, un
hombre se encuentra sentado desollan-
do un ave, la sangre del animal sacrificada
es la metafora del castigo infringido al po-
bre, que frente al mundo y empequefie-
cido, las perspectivas no coinciden, mues-
tra su insignificancia.

En paralelo y como contrapeso esta
la fuente, el agua clara y blanca crea otro
punto de atencion. Hay que recordar que el
liquido era un bien publico, y la fuente
el lugar donde la poblacién se abastecia,
que estaba extremadamente sucia e im-
pura; en la obra aparece limpia y cristali-
na. Luego, un aguador doblado por el
peso de su carga a espaldas, parece diri-
girse y rendirse ante el monumento fren-
te a él, pues su postura y posicion parece
mas una actitud reverencial ante lo que
tiene enfrente.

Sedano: [...] era una columna alta con su
pedestal, con el busto de Su Magestad
en el rema e, con manto y corona impe-
rial, hecha de fierro dorado. Se quito esta
pirdmide el afio de 1790 [...]. La columna

2°Antonio Rubial Garcia, op. cit., p. 44.
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pretendia ser de orden compuesto, cuyo
fuste lucia, a manera de festdon, una
cinta con inscripcion alusiva; el busto de
Fernando VI no era tal, sino una mala
figura entera del pacifico monarca, cuyo
pie izquierdo descansaba sobre una es-
fera, simbolo tal vez del Nuevo Mundo,
en sefal de dominio.>*

Luego otroincidente rompe conlaarmonia
del conjunto, un hombre es apresado por
hombres y mujeres, la escena que sigue se
ubica en el cuadro de Prado, en el angulo
inferior derecho y casi saliendo del cuadro:

Como crefa que toda la gente a su alre-
dedor estaria entretenida viendo pasar
el cortejo virreinal, un ratero quiso hacer
de las suyas, pero fue advertido a tiem-
po por dos hombres y una mujer, y
mientras ésta, probablemente su pre-
sunta victima, lo ase fuertemente del
cabello con safia femenil, aquéllos lo
amagan ferozmente, ambos con enor-
mes puiales. Al ver todo esto, una dama
se muestra horrorizada, a pesar de que su
compafiero le dice que no se asuste. El
descamisado pretende defenderse con
su faca inutil empeno, puesto que un ofi-
cial va a desenvainar su espada para ata-
carlo también. Un perrito anima la esce-
na con sus ladridos.

Otro raterillo logra huir con su presa ha-
cia la calle del Arzobispado, llevandole
ventaja a su victima, quien se dispone a
perseguirlo espada en mano.2? (Figura 7).

La escena pasaria por inadvertida puesto
que en el mismo documento que se con-
sulta y lo describe, era asunto comun y

21Sedano, Manuel Romero de Terreros, op. cit., p. 13.
22|dem, p. 13.

corriente las chapucerias de los malan-
drines, que obligados por la miseria tenian
que hurtar y vender desde el mismo es-
pacio social y comercial habilitado en el
mercado. Entonces por lo demas solo un
disturbio es mostrado dentro del fend-
meno observado. Lo relevante es su po-
sicion, casi al margen de la obra, rompe
con la armonia de todas las otras rela-
ciones cordiales entre la gente. El lugar
que ocupa y la direccion cuentan también
en la interpretacion. De esta manera, la
escena se dirige hacia afuera del cuadro,
mientras todo confluye hacia el centro,
la anécdota se escapa en sentido contra-
rio a la direccion en su conjunto. Parece
como si quisiera no estar ahi, donde se ve.

Las cronicas y descripciones de la pla-
za muestran que hordas de mendigos y
pordioseros se arremolinaban a la salida
de la iglesia o de las tiendas para que los
ricos se apiadaran de ellos, dandoles li-
mosna. Solo uno de ellos, y también insig-
nificante, aparece en la parte superior del
cuadro, el cual por supuesto es rechaza-
do por quienes esta perturbando.

En la timidez de las escenas descri-
tas, silenciadas y minimizadas por el ba-
rullo adyacente se refleja una realidad
de quien produce la obra. Asi como en el
texto se da una lectura empirica y otra
ideal, por parte del pintor, se da un autor
empirico y otro ideal. El primero que de-
ja un texto; el segundo que lo asume con
una intencion especifica; y uno mas, el
autor liminal quien lo plasma de mane-
ra inconsciente, perceptible para alguien
que lo busca como, en este caso, para es-
te ensayo.

La sintaxis, la semantica y la pragma-
tica ayudan a la interpretacion del texto.
La sintaxis por su significado textual. La
segunda, su significado como referencia,
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es decir en su relacion con los objetos
representados, y por ello donde se des-
cubre cual es el mundo del texto, esto
es, se ve cual es su referente, real o ima-
ginario. Y por Ultimo en la pragmatica (lo
mas propiamente hermenéutico), en la
que se toma en cuenta la intencionalidad
del autor del documento, el cual se inserta
en la tradicion historico-cultural que la
determina y a la cual refleja, que a su vez
es confrontada con la lectura del lector.

Las imagenes urbanas son creacio-
nes estético simbdlicas, son algo mas que
las representaciones directas de la ciu-
dad. Las vistas comunicéntricas de la gran
plaza no son Unicamente un lugar, o un es-
pacio, es un cruce de sentidos que en pa-
labras de Heidegger son “una reunion de
significado”. Partir de la imagen signi-
fica acercarse a la forma en que su con-
temporaneos percibieron el mundo vy al
mismo tiempo confrontarla con el nues-
tro. El lector puede abordar el fendme-
no desde la perspectiva de lo que se ve,
al leer en los elementos que configuran
la imagen de cierta coyuntura histdrica,
pero por encima de lo visible subyace la
estructura social.

Averiguar el equilibrio tensién o la
falta de este Ultimo, condicion misma del
signo que en ausencia presencia, puede
mostrar que la aparente armonia social
estd sustentada en las obras como algo,
que por encima de la misma sociedad la
estructura y la moldea, el factor econd-
mico. Las relaciones sociales no son mas
que el reflejo de las relaciones econdmicas.

[...] histéricamente la economia novo-
hispana no pudo crear suficientes cana-
les de distribucion o comercializacion,
pues sin los mecanismos tradicionales,
como el Baratillo, buena parte de la po-

blacion habria quedado desbastecida; ni
pudo crear una oferta de trabajo mejor
remunerada que la que se presentaba en
el comercio.?

El espectaculo animado y la vigorosa acti-
vidad comercial de las personas, muestran
en el intercambio simbdlico una realidad
comprensible que resulta ser dolorosa. Si
el jubilo inicial era anecdético y cotidiano
en la interpretacion dada por algunos his-
toriadores del pasado, se trata mas bien
de una puesta en escena que revela, como
en el documento escrito, una profunda
division social enajenada al mandato de
los poderes.

La obra de arte arroja en si misma
una verdad que conduce al encuentro
con uno mismo, con lo que se tiene o
piensa de si, entonces al revelar la obra
las contradicciones sociales tiene que
disparar reflexiones en torno no solo al
origen de un pueblo, sino a la permanen-
cia de las tensiones sociales, producto de
las diferencias.

20lvera Ramos, “El baratillo de la Plaza Mayor: la
critica ilustrada al comercio tradicional”, Sonia
Lombardo de Ruiz, El impacto de las reformas
borbdnicas en la estructura de las ciudades, p.392.
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Figura 1. Imdgenes urbanas comunicéntricas. Cristobal de Villalpando. Vista de la Plaza Mayor.
Oleo sobre tela. 180 x 200 cm. Coleccién particular, James Methuen Campbell. Corsham Court,
Bath. Inglaterra. Francisco de la Maza data esta obra hacia 1695 y Maria Josefa Martinez del Rio
en 1702-1704. Universidad Nacional Autonoma de México. Instituto de Investigaciones Estéticas.
Archivo Fotografico Manuel Toussaint.
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Figura 2. Imdgenes urbanas comunicéntricas. (Atribuido) Juan Antonio Prado 1767. Plaza Mayor de
la ciudad de México 1761. Oleo sobre tela. Museo Nacional de Historia. México, D.F. Universidad
Nacional Autonoma de México. Instituto de Investigaciones Estéticas. Archivo Fotografico Manuel
Toussaint. Fotdgrafia: Elisa Vargas Lugo.
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Figura 3. Detalle que muestra la recreacion del palacio de los virreyes, en cuya fachada sur se ven
los actos de destruccion causados por el gran tumulto que sucedid la noche del domingo 8 de
junio de 1692. Universidad Nacional Autonoma de México. Instituto de Investigaciones Estéticas.
Archivo Fotografico Manuel Toussaint.
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Figura 4. Cristobal de Villalpando. Vista de la Plaza Mayor. Detalle que muestra carruaje del virrey
con direccion al Palacio escoltado por alabarderos, frente de ellos va el indio con su pesada carga
sobre sus espaldas. Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de Investigaciones
Estéticas. Archivo Fotografico Manuel Toussaint.
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Figura 5. Cristobal de Villalpando. Vista de la Plaza Mayor. Detalle que muestra al centro en primer
plano el autorretrato del artista. Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas. Archivo Fotografico Manuel Toussaint.
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Figura 6. Juan Antonio Prado. Plaza Mayor de la Ciudad de México 1761.Detalle que muestra la
picota, fuente y monumento a Fernando VI. Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto
de Investigaciones Estéticas. Archivo Fotografico Manuel Toussaint.
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Figura 7. Detalle que muestra el incidente del ratero, la victima (mujer haldndole los cabellos) y
su captura. Universidad Nacional Autdnoma de México. Instituto de Investigaciones Estéticas.
Archivo Fotografico Manuel Toussaint.
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