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Una decisiéon por amor: roles de género en
jEsos hombres!... de Catalina D Erzell

A decision of love: gender of roles in
jEsos hombres!... by Catalina D’Erzell

Resumen

Catalina D’Erzell, dramaturga de
principios del siglo xx, incursiond
en el teatro con tres obras: jEsos
hombres...! El pecado de las mujeres
y La razén de la culpa. Propuso una
nueva temdtica teatral al incluir
situaciones sociales que para la
época fueron controversiales en el
marco politico-social, tales como
el divorcio y la unidn libre. La obra
de jEsos hombres...! a través de las
decisiones de Azucena, permite
observar los roles de género, las
contradicciones que se derivaron
del choque ideoldgico entre los usos
y costumbres y los cambios socia-
les en el México posrevolucionario.

Palabras clave: género, moral, rei-
vindicacion, racionalidad, masculinidad,
normatividad, femenino, censura, culpa

Abstract

The playwrite of the early twenti-
eth century, Catalina D’Erzell, en-
tered in the theatrical literature
with tree mayor works: jEsos Hom-
bres...! el Pecado de las Mujeres
and La Razon de la Culpa. She pro-
posed a new theatrical theme when
included social situations in her
works. The new theatrical themes
were controversial at the time in
the political-social context, such
as divorce and cohabitation. In her
work jEsos Homobres...! Catalina,
thought the decisions of Azuce-
na, the main character at that work,
allows us to observe the gender
roles, the contradictions that were
derived from the ideological clash
between customs and the social
changes in the post-revolutionary
Mexico.

Key words: gender, morals, demand,
reasoning, masculine, rules, femenine,
censorship, blame
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Introduccion

atalina D’Erzell* —dramaturga, escri-
tora, periodista y poetisa de principios
del siglo xx en México—desarrollé su dis-
curso a través de su obra dramatica, o
escritura dramatica, discurso que ahora
bien se puede considerar de género, por
tratar temas controversiales para su épo-
ca, con relacidon a la condicidn social de
la mujer, su “deber ser” en la familia, su
rebeldia dentro y fuera del ndcleo familiar.
La dramaturga escribié en una épo-
ca llena de contrastes y en medio de di-
ferentes discursos, por un lado, se habia
institucionalizado la Constitucién de 1917.
La Ley sobre las Relaciones Familiares y la
Ley del Divorcio marcaban una coyuntura
en las relaciones de género; ademas, el
discurso nacionalista se iba gestando
con atencion al indigenismo, a lo que se
[lamd mas tarde lo mexicano o la mexica-
nidad; este discurso consistio en mostrar,
al resto del mundo, un pais civilizado y
digno de su pasado.

* Naciod en Silao, Guanajuato, el 29 de junio de 1891;
hija de Ana Escalante Restori, mexicana, y pa-
dre francés, José Dulché Bocognagi. Los prime-
ros estudios los llevd a cabo en Querétaro, en el
Colegio de la Madre Salvadora. Con el inicio de
la Revolucion mexicana, la familia D'Erzell se vio
afectada economicamente, por lo que se traslado
a la ciudad de México. Catalina tuvo que trabajar
en una tienda departamental y se alejo de los
estudios formales. Sin embargo, el caracter de Ca-
talina fue el de una mujer comprometida, y tenia
la responsabilidad que el conocimiento deman-
da, por lo que continud con sus estudios de forma
independiente. Catalina D’Erzell se caracterizo,
ademas de lo anterior, por obtener triunfos como
narradora en concursos que convocaba la pren-
sa local y nacional. Con la participacion en los
periddicos, obtuvo aceptacion en la columna
titulada “Digo yo como Mujer”. Asimismo incur-
siono en la radio, en la estacion de la xEB y en la
XEW, de la ciudad de México.

El teatro, en esa época, también es-
taba en transformacién. Por un lado,
estaba la herencia europea, y por otro,
las vanguardias, con el llamado teatro de
Ulises. Ademas, la influencia de Rodol-
fo Usigli fue considerable en el medio.
Aunado a ello el teatro de revista imperé
en lo que hoy llamamos artes escénicas.

El trabajo de investigacion tanto en
el campo de los estudios de género co-
mo en las artes escénicas ha sido una
constante en nuestra formacion, por-
que consideramos que a través de éstos
podemos analizar la conformacion de las
relaciones de género, la condicion social
de las mujeres y de los hombres en el de-
venir histdrico. Asimismo, las obras dra-
maturgicas tienen un gran valor no sélo
como fuente para la historia sino también
para el analisis de los cambios ideologi-
cos, culturales y discursivos; a través de
esas obras se puede cuestionar nuestra
sociedad actual.

Para la presente investigacion, las in-
terrogantes iniciales fueron: ;Qué impli-
caciones tienen los roles de género en la
sociedad mexicana a principios del siglo
xX? ;En qué términos del deber ser mas-
culino es posible una reivindicacion moral
en el México posrevolucionario? ;Azuce-
na participa de una doble representacion
moral? ;Por qué las decisiones de Azu-
cena son vistas como irrupciones al rol
social de la mujer en la época posrevolu-
cionaria? ;Las decisiones que toma Azu-
cena son las que la condenan en jEsos

Estas y otras interrogantes nos llevaron
no solo a elegir el titulo del presente
articulo, sino también a la eleccion de la
metodologia a seguir: la teoria critica de
género, misma que (como método para
el analisis de los personajes femeninos
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y masculinos) fue el eje principal en esta
labor investigativa. De igual forma, la
consulta y el analisis de la condicion de los
sujetos sociales y del discurso del de-
ber ser femenino en la sociedad pre y
posrevolucionaria conformaron la pre-
sente investigacion de los roles de gé-
nero en la obra jEsos hombres!... de la
dramaturga Catalina D’Erzell.

Las obras de teatro nacen de una
conciencia de la realidad, poseen una his-
toria en la cual se dice (a veces) mas que
en la vida real, o se manifiesta lo que se
quiere callar y olvidar,? por lo que consi-
deramos que —dentro de los estudios de
la artes escénicas— debemos reconocer la
diversidad que tenemos.

Caracteristicas generales
de la obra d’erzelliana

La pieza teatral jEsos hombres!... ha sido
considerada por algunos especialistas co-
mo melodramatica; sin embargo, para
Pefia Doria, “se identifican cuatro géne-
ros en la obra d’erzelliana: el melodrama,
la pieza, la tragedia social y la alta co-
media”? contradiciendo asi lo que algu-
nos criticos de teatro afirmaron que la
autora de jEsos hombres!... sélo incursio-
nod en el melodrama.*

2 Para Claudia Cecilia Alatorre “la plasmacion artis-
tica consiste en que esta imagen completa y rela-
tiva ha de causar la impresion de la vida, incluso
mucho mas luminosa e intensa que la vida misma
de la realidad objetiva. Entonces, si la realidad
objetiva ofrece un material cuantitativa y cuali-
tativamente infinito, inabarcable, el pensamien-
to humano cuenta con dos posibilidades ldgicas
generalizary particularizar”, p. 17.

3 OlgaMarthaPenaDoria, “CatalinaD’Erzell, pionera
delfeminismoliterariomexicanodelsigloxx”, p.8o.

4"[...] el melodrama moderno, de la época en
cuestion: sus sentimientos y sus discursos se exa-

Las obras de Catalina D'Erzell no pue-
den ser consideradas solamente como
melodramas. Se puede interpretar que
varias de ellas fueron asi calificadas de-
bido a que se representaron con actrices
de gran capacidad emotiva y a quienes se
les tachaba de “melodramaticas”, por la
utilizacion de la técnica actoral de sobre-
enfatizacion [...].5

jEsos hombres!... ha sido considerada
por autoras como Olga Martha Pefia Do-
ria, la primera obra escrita (en nuestro
pais) bajo esta perspectiva discursiva de
género escrita por una mujer. Pefia Doria®

geran hasta el limite de la parodia y provocan
con facilidad la identificacion con el espectador,
junto a una catarsis barata. Las situaciones son
inverosimiles, pero claramente trazadas: desgra-
cia absoluta o felicidad inexpresables: destino
cruel que termina por arreglarse (en el melodra-
ma optimista) o que sombrio y tenso, como en la
novela negra: injusticias o recompensas realiza-
das en nombre de la virtud o del civismo”. David
Magarshack. “Melodrama: una improvisacion de
Stanislavski”, p. 360, citado por Olga Martha Pe-
fia Doria, op. cit., p. 81. “Hegel la define como la
plasmacién del ‘movimiento total’; es decir, es
una elaboracion total del proceso vital, que que-
da concentrado en un nucleo central llamado
drama. A este concepto Aristoteles le dio el sig-
nificado de accién y Hegel lo interpreta [...] de-
finiéndolo como una colision de fuerzas que re-
presentan los afanes humanos, por un lado, y las
circunstancias historico-social, por el otro”. Véase
Claudia Cecilia Alatorre, Andlisis del drama, p. 14.
La obra jEsos hombres!... es considerada, por Olga
Martha Pefia Doria, comedia-dramatica.

Olga Martha Pefa Doria, op. cit., p. 84.

Es la Unica estudiosa mexicana que ha realizado
con profundidad y rigor una investigacion sobre
la dramaturga mencionada. Bien es cierto que
autores(as) como Apen Ruiz Martinez, Elena
Urrutia, Gabriela Baeza Ventura, Yolanda Argu-
din y Rodolfo Usigli la citan en sus trabajos, en
especifico estos Ultimos, sobre el teatro de Mé-
xico de la primera mitad del siglo xX, pero no
se abocan, en forma particular, sobre el analisis
de las concurrencias escénicas, las receptoras
genéricas y las tematicas abordadas por Catalina
D’Erzell.

o wn
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ha estudiado y analizado la obra de Ca-
talina D’Erzell realizando una labor de in-
vestigacion en los archivos de la autora
con el permiso de Elia D’Erzell, su hija.
Esta investigadora rescata la memoria y
el discurso d’erzelliano por medio de va-
rias obras y, en lo particular, analiza la pie-
za teatral jEsos hombres!... en el articulo:
“Catalina D’Erzell, una pionera del teatro
femenino Mexicano del siglo xx”; en tal
estudio profundiza en Azucena, persona-
je de esa obra, y en su condicién social
frente a las cambios de los roles de géne-
ro en la sociedad mexicana.

Esta dramaturga “(...) aborda la te-
matica femenina desde todos los ambitos
y pone en su obra a protagonistas que lu-
chan por obtener su felicidad, es decir,
para si mismas y ya no para los demas”.”
Las obras de Catalina D’Erzell se caracte-
rizaron, casi en su mayoria, por presen-
tar hechos relacionados con los proble-
mas sociales de la época.

La autora de jEsos hombres!... llevé al
teatro temas que antes estaban vetados
no solo escénicamente, sino también en
la sociedad, como lo fueron las relaciones
amorosas fuera del matrimonio, quizas
como resultado de una educacion pa-
triarcal® y una herencia del prototipo fe-

7 Olga Martha Pefa Doria, “Catalina D’Erzell, una
pionera del teatro femenino mexicano del siglo
XX", p.109.

8 Proveniente de una educacion patriarcal, don-
de el hombre es la razoén, el que establece la or-
ganizacion familiar, el proveedor de la familia, vy,
por lo tanto, la figura de mayor poder al interior
del hogar, el hombre pertenece al dmbito pu-
blico, por lo que puede determinar formas de
comportamiento de los sexos. A partir de lo an-
terior, se puede interpretar que esta forma de
pensamiento esta definida en “las distinciones
binarias en funcion de género y muchas de ellas
estdn acordes con la situacion de roles de la pa-
reja”. Véase Olga Martha Pefia Doria, op. cit.,

menino de finales del siglo xix, el cual
pretendia una moral superior para las
mujeres y de una obediencia excepcional.
Sin embargo, Catalina D’Erzell incursio-
na en el teatro con una tematica dife-
rente e introduce:

[...] dos tipos de discurso en su obra dra-
matica: por una parte se observa un dis-
curso androcéntrico enfrentando con un
contra-discurso feminista. Ambos en re-
lacion con la protagonista y la antago-
nista de la obra dramatica.”® Un segundo
discurso es el “de la mujer intachable®®

que es configurado por dofia Maria** co-
mo un contra-discurso de la mujer que de-
fiende sus convicciones y derechos, ante-
poniendo quizas una felicidad efimera.

En palabras de Pefia Doria, D'Erzell
toma los cambios sociales y los conflictos
que se generaron en la época que le to-
06 vivir, llevandolos al teatro de una for-
ma sencilla y clara, utilizando un lenguaje
comun y dejando a un lado el estribillo
castellano que trataba de manifestar un
“teatro culto”.** Es este conjunto de ca-
racteristicas que conlleva el teatro d'erze-
lliano el que hace que trascienda, per-

p. 128. “La racionalidad patriarcal es un concepto
vivo y multidependiente, pero a manera de defi-
nicion podemos decir que es: la aplicacion de
la razén de un patriarca a una familia, no como
suceso aislado, sino como la forma universal y
en ello vélida de ser seres en el mundo, de emitir
juicios morales, de dictar forma de relacionarse
con los otros, de amar, de establecer roles y de
generar patrones de identidad”. Véase Adriana
Saenz Valadez, Una mirada a la racionalidad pa-
triarcal en México en los afios cincuenta y sesenta
del siglo xx, p. 15.

9 Olga Martha Pefia Doria, op. cit., p. 117.

*°/dem.

*1Personaje secundario de la obra jEsos hombres!...
(que se retomara).

*20lga Martha Pefia Doria, ibidem, p. 114.
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mitiendo observar “la complejidad de la
vida contempordnea.” La dramaturga
reconoce esta complejidad y propone
una forma de demandar las condiciones
sociales y las diferencias que existian en
las relaciones de género, motivo por el
cual sus obras tuvieron éxito* dentro y
fuera del pais, representandose en dife-
rentes espacios teatrales por medio de
la compaiiia de Virginia Fabregas, como
el Teatro de la Paz, de San Luis Potosi, el
Teatro Ideal, de la ciudad de México, y en
el extranjero se representd en el Teatro
Colon, de Bogota, en el Teatro California,
de Los Angeles, California, de igual for-
ma llegd a representarse en Venezuela
y Panama.

La critica a la obra jEsos hombres!...
no se hizo esperar tanto al interior del
pais como en el extranjero, el diario
de Panama (octubre de 1924) marca lo
no convencional de la obra de Catalina
D’Erzell y sobre la misma sefiala que el
personaje de Azucena estd bien defini-
do, pero no logra universalizarlo simple-
mente porque no resulta verosimil para
la época:

[...] que una viuda [sic] cuarentona
descienda socialmente hasta el suicidio
por el amor de un joven [...] resulta en
un caso excepcional, de una extrafia
psicologia, aun cuando no es cosa del
otro mundo que las viejas se enamoren

3Jbidem, p. 115.

1 E| éxito fue grande y asi lo muestran algunos
periddicos como El Universal Grdfico que dice: “[...]
en el Teatro de la Paz, en San Luis Potosi, fueron
tantas y tan ruidosas las ovaciones que autora y
artista lograron, que se vieron obligadas a salir a
escena numerosas ocasiones a recogerlas desde el
proscenio”. Véase Olga Martha Pefia Doria, op. cit.,
p.187.

de los muchachos y hasta logren inspi-
rarles pasiones pasajeras.*

Estas relaciones quedan en silencio para
no ser objeto de censura y con ello tener
el mismo destino que la protagonista.

Las obras de Catalina D’Erzell, como
se ha mencionado, tienen como carac-
teristica abordar los problemas socia-
les de género, tales como la condicion
social, tanto de mujeres como de hom-
bres. La introduccién de la Ley de Divorcio
en 1917, en México, puso al descubierto
que las mujeres carecian de legitimidad
ante la sociedad, es decir, como sujetos
sociales (personas civiles). Asimismo el
tema del divorcio tuvo opiniones a favor
y en contra; por un lado, se creia que al
otorgar el divorcio, las mujeres se enfren-
tarian a la deshonra y al peligro de la
prostitucion, y por otro lado, el divorcio
les permitiria tomar decisiones sobre su
vida, es decir, que por primera vez las
mujeres tendrian la libertad para elegir.

Favorecer la emancipacion de la mu-
jer por medio de una juiciosa ley sobre el
divorcio, cimentando la union conyugal
sobre la mutua estimacion y el amor y
no sobre las mezquindades del prejui-
cio social.

[En contra de este discurso] la ley del
divorcio, lejos de proteger a la mujer, la
hacia mas vulnerable, puesto que ella se-
rd en lo sucesivo un juguete de las
pasiones del hombre porque nadie la
aceptara después de divorciada.*®

150lga Martha Pefia Doria, op. cit., p. 188.
16Carmen Ramos Escanddn y Ana Lau Jaiven, Muje-
res y Revolucion 1900-1917, p. 53-54.
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Catalina D’Erzell aborda este tema con
el de la union libre, de forma especifica
en tres obras, La razén de la culpa (1928),
El pecado de las mujeres (1924) y jEsos
hombres!... (1923) publicada esta Ultima
en1927.

La obra jEsos hombres!...* tiene vein-
te personajes, de los cuales diez corres-
ponden al género femenino. Con el tema
del divorcio es pertinente realizar una sem-
blanza del corpus que se ha elegido para
llevar a cabo el analisis de los roles de gé-
nero tanto femeninos como masculinos.

Los personajes principales son: Azu-
cena y Fernando, ella caracterizada en
una “mujer fuerte” que decidid romper
con su matrimonio y vivir en unién li-
bre con Fernando. El simboliza a un es-
tudiante de Derecho “vicioso”, que aun
no termina sus estudios. Fernando cam-
bia cuando sus ambiciones despiertan
como consecuencia de la nueva posicion
social que confiere el titulo, mismo que
fue resultado del apoyo de Azucena.*®

En el primer acto se encuentra la
presentacion de los personajes protago-
nicos, Azucena y Fernando, lo cual ocurre
en la primera escena en la que aparecen
los personajes Juana y Don José, quienes
inician hablando de Azucena, por lo cual
podemos destacar que existe un discur-
so distintivo de género.

7 Obra en la que basamos nuestra investigacion.

*8*Para comprender el conflicto dramatico que nos
presenta la autora se da el argumento porme-
norizado: es un texto en tres actos en la que
Azucena, madura mujer divorciada y ansiosa de
encontrar la felicidad que le fue negada al haber
quedado huérfana desde muy joven, decide
romper con la sociedad que le rodea y aprovechar
que todavia le queda algo de recursos economi-
cos que le serviran para vivir y ayudar a educar a
Fernando [...].” Véase Olga Martha Pefia Doria, op.
cit., p.118.

La obra ocurre en tres lugares dis-
tintos identificado asi en cada uno de los
actos: el primero, ya sefalado, la casa de
Azucena; el sequndo acto, la casa de Don
Ponchito, y el tercero, y Ultimo acto, en la
oficina de Fernando; cada uno manifies-
ta, asimismo, el cambio de situaciones.
Por ejemplo, en el primer acto Azucena
estd recién divorciada, y acepta la rela-
cion que tiene con Fernando ante la
presencia de Dofia Maria. En el sequndo
acto la relacion de los protagonistas ha
decaido y la obra llega a un momento en
el que la doble representacion moral*
se hace presente por medio de los dialo-
gos que los personajes tienen entre si; en
este acto, Azucena se entera, en medio
de la fiesta que ha ofrecido Don Panchi-
to, de la existencia de otra mujer en la
vida de Fernando.>®

En el segundo acto “se enfatiza el
climax dramatico”?* al enterarse Azucena

9La doble representacion moral es el silencio de
una ideologia en espacio publico, y prohibido en
el ambito privado; es decir, que la doble repre-
sentacion moral conlleva un conjunto de prejui-
cios que no se nombra en lo publico y se censura
en lo privado, convirtiéndose en estereotipos
sociales. La doble representacion moral no es
exclusiva de una clase social, por ende clasista;
de igual forma, ésta no es exclusiva de un género.

2°"Pasan dos afios y Fernando ya es un abogado
de importancia y, poco a poco, comienza a can-
sarse de Azucena al verla menos joven y con me-
nores recursos, y €l a percibirse como un joven
profesionista con futuro [...]. Mientras ella aban-
dond por amor su mundo y a la sociedad que
pertenecia y elevo asi la dignidad de su hombre,
Fernando supo aprovecharse de las circunstan-
cias y escalar a un mundo social al cual Azuce-
na ya no podia aspirar, donde le esperaba otra
mujer, plena de juventud, con quien compartir el
triunfo”. Véase Olga Martha Pefia Doria, op. cit.,
p.118.

2/bidem, p. 119. Se le llama climax dramatico al
problema en la obra, que regularmente proviene
de dos fuerzas que se oponen, y esta oposicion
da cabida a la accion dramatica; en otras pala-
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de que sera abandonada por Fernando
para casarse con Lili, de la cual esta
enamorado, y a la que frecuentaba desde
Su nueva “posicion”, como parte del cam-
bio de identidad en la recién adquirida
clase social, que la institucionalizacién de
un titulo le proporciona, como producto
de los cambios en la sociedad mexicana.
Los roles de género también se ob-
servan, de acuerdo con los personajes se-
cundarios y dentro del circulo social del
que participan Fernando y Azucena (los
personajes principales). Uno de los per-
sonajes secundarios es Don Panchito,
hombre mayor que no pretende com-
promisos, soltero en busca del amor “pa-
sajero”. Este personaje pertenece a la
clase alta, a la cual ha rechazado por no
tener intenciones de apegarse a la nor-
matividad de clase. Otro personaje se-
cundario es Oscar*? [sic], que se ve mas
sorprendido por la noticia de que Fer-
nando tiene otra mujer, y se le ve conmo-
vido por la situacion de Azucena; sin
embargo, Oscar, que lleva una relacion
con Marina durante el segundo acto,

al igual que Fernando, abandonard a la
mujer que fue su compaifiera.

Roberto, también personaje secun-
dario, simboliza al eterno enamorado de
Azucena; estd configurado como un hom-

bras, es el momento en que las dos fuerzas en
disputa alcanzan su punto maximo. En la tra-
gedia se conoce como catarsis, que “es una ener-
gia que se libera en forma de sentimientos; pero
ha sido generada de una reflexion profunda y
compleja de la realidad circundante del espec-
tador”. Véase Claudia Cecilia Alatorre, Andlisis del
Drama... p. 52.

22Para el caso del nombre Oscar hemos conside-
rado dejarlo de forma textual, es decir, tal co-
mo lo encontramos en el ejemplar de la obra
que consultamos.

bre respetuoso y educado. Otro mas es
Ramon, un personaje que denota un ca-
racter fuerte con aires de poder y voz
de mando; sin embargo, también recae
en él la voz que delata a Fernando al
revelar la relacion que éste tiene con Lili,
ante la mirada de Azucena. Y aunque en
los personajes masculinos no se advierte
una profesion u oficio, se da por enten-
dido que estos forman parte de un gru-
po de “bohemios” que se reUnen para
convivir en fiestas donde el alcohol y las
mujeres son parte de sumundo.

Los personajes secundarios feme-
ninos son Lili, Marina y Dofia Maria. Lili
es la mujer que tiene la parte maternal-
amor filial, por lo tanto, la mujer “buena”
estd simbolizada en ella; es la mujer por
quien Fernando deja a Azucena. Lili tie-
ne como caracteristica, compadecerse del
dolor de Azucena cuando la encuentra en
la oficina de Fernando. Lili es de clase alta,
proveniente de una familia de renombre.
Marina representa a la mujer abandona-
da; es la confidente de Azucena y a la
que ésta reconoce como amiga dentro de
este circulo. El personaje de Marina tam-
bién se delinea como una mujer que por
amor ha seguido a un hombre en dicho
grupo social. Dofa Maria es la mujer que
representa a la madre adoptiva de Azu-
ceng; tiene dos hijas, la imagen de ella
estd caracterizada con los elementos de
la censura social al rechazar las decisio-
nes de Azucena.

Dentro de las identidades de géne-
ro, como analiza Pefia Doria, que define
Catalina D’Erzell, existe una construccion
y estructuracion de la identidad, tanto
femenina como masculina, como resul-
tado de los cambios que tuvieron en
sus vidas, pero también representan los
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cambios que se estan gestando en la so-
ciedad posrevolucionaria.?

(Es en este periodo en el que la nueva
identidad femenina se hace mas paten-
te ante la sociedad mexicana. Sin em-
bargo) constituirse una identidad sobre
todo femenina no fue facil como lo afir-
ma Ma. Belén Martin Lucas: La construc-
cion de identidad resulta... un proceso
complejo, especialmente cuando se trata
de contestar a parametros preestable-
cidos que nos resultan nocivos.24

En el tercer acto, la condicion social y
economica de los protagonistas esta
definidamente distanciada e intercam-
biada. EI hombre que no tenia futuro,
ahora es un abogado; Azucena ha
descendido a la clase baja por “amor” y
con ello su apariencia de una mujer ele-
gante ha desaparecido. A partir de su
analisis, observaremos como la culpa y
la verglienza seran participes de un cas-
tigo que Azucena impondrd a Fernando,
como parte de educar a éste.

Asimismo en la obra estan caracte-
rizados los personajes de Domitila, se-
cretaria de Fernando; Juana, sirvienta de
Azucena; Delfina, hija de José el jardine-
ro de la casa de Azucena, y Juanito, novio
de Delfina, de los cuales podemos des-
tacar que representan a la clase obrera
y estan destinados al servicio de la clase
media-alta.

A partir de la descripcion de los per-
sonajes inferimos que el prototipo fe-
menino de principios del siglo xx en la
sociedad mexicana, con relacion a los
personajes de la obra jEsos hombres!...,

230lga Martha Peia Doria, op. cit., p. 120.
24/dem.

nos permite ubicar los elementos ideold-
gicos y los esquemas sociales, desde lo
socio-econdmico de los protagonistas,
hasta la tradicion moral contextualizada
en la que se desenvuelve la obra, asi co-
mo la normatividad masculinas y de igual
forma la censura social cuando se rompe
el orden establecido en los roles de sexo.

El divorcio:
un eco social de censura

jEsos hombres!... permite observar los an-
tecedentes de las leyes sobre las rela-
ciones familiares previos a los afios vein-
te en la ciudad de México para definir el
matrimonio y el divorcio, analizando su
division y asimismo su preponderancia en
la sociedad, con el objetivo de analizar las
implicaciones que el divorcio tenia para
los hombres y para las mujeres. El tema
del divorcio se convirtié en una parte me-
dular de esta investigacion para observar
a la sociedad mexicana y los cambios o
resistencias en las relaciones de género.

El matrimonio en los afios anteriores
al que esta situada la obra estuvo sujeto
a la disposicion de la Iglesia catdlica. Sin
embargo, con la desamortizacion de los
bienes eclesiasticos, el matrimonio pa-
sa a ser un asunto del Estado y con ello

*La normatividad masculina esta intimamente
relacionada con el "Ser Hombre”. Este concepto se
define como la “[...] capacidad por el conocimien-
to, por el hecho de ‘ser hombre’ o por su ‘condicion
de hombria’, esto es, por su sexo biolégico o por
su construccion genérica. Desde esta perspec-
tiva, las practicas de los varones, incluidas sus
practicas cognitivas, se entienden como deriva-
das de su condicion biolégica de ser hombres”.
Guillermo NuUfiez Noriega. “"Los ‘*hombres’ y el
conocimiento. Reflexiones epistemoldgicas para
el estudio de ‘los hombres’ como sujetos gené-
ricos”, p. 20.
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a definirse en lo social como el vinculo
matrimonial que ante la sociedad es el
contrato civil que confiere derechos y
obligaciones, separando dos posiciones
para el matrimonio, el religioso, como un
sacramento, y el civil, como un contrato.

El divorcio es una muestra clara de
censura®® social y de lo dificil que sue-
le ser la coyuntura en los cambios so-
ciales, donde mucho tienen que ver las
creencias religiosas, como parte de la he-
rencia colonial.

En México, el Registro Civil se con-
formd en 1857, la Ley del Matrimonio
civil en 1859, mas tarde el Cddigo civil,
en 1884, que siguid del Cddigo civil de
1870, del Distrito Federal y territorio
de Baja California,® finalmente, la Ley
sobre Relaciones Familiares en 1917; por
lo tanto, el matrimonio, hasta entonces
regulado por la Iglesia, deja de ser un
asunto Unicamente religioso.

El divorcio tiene como antecedentes,
la “separacion de cuerpos” promovida
en sus inicios por la Iglesia, pero esta se-
paracion no se consideréd como la diso-
lucion total del vinculo matrimonial, se
recurria a él en caso de que existiera

26| 3 censura puede significarse, “en practicas [so-
ciales] poderosas y dificiles de combatir porque
son silenciosas e insdlitas, insistentes e insi-
nuantes”, en Judith Butler, “Introduccion. Escenas
del habla”, p. 323. También la censura forma
parte de la ideologia y de la tradicion formadas
en el devenir histérico, como resultado de las cos-
tumbres que se trasmitian de generacion en ge-
neracion en las relaciones sociales; lo permisible,
lo legitimo y los dogmas establecidos en la so-
ciedad mexicana. La censura tiene de igual forma
una conexion estrecha con el lenguaje, la linguis-
ticay el discurso como parte de una expresion (no
s6lo) corporal. La censura es normada y delineada
por el discurso oficial, por lo tanto norma las for-
mas de conducirse de hombres y mujeres.

?7Sjlvia Arrom, “*Cambios en la condicion de la mujer
mexicana en el siglo xix", p. 493.

denuncia de violencia al interior de la fa-
milia y consistié en la separacion de los
esposos del lecho matrimonial. Este es-
quema permanecid vigente desde la
época Colonial hasta la Reforma Liberal
del Estado.

[Desde 1915],

[...] se debatid el articulo xxi1 del Pro-
grama de Reformas Politico sociales de
la Revolucion en el cual se estipulaba:
Favorecer la emancipacion de la mujer
por medio de una juiciosa ley sobre el
divorcio, cimentando la unidon conyugal
sobre la mutua estimacion y el amor y
no sobre las mezquindades del prejui-
cio social.?®

En 1917, el divorcio se posibilito, defi-
niéndose éste como la disolucion del
vinculo matrimonial en el marco de lo
social y organizado bajo las mismas cau-
sales entre hombres y mujeres.?® Por lo
tanto, el divorcio se convirtio en el “medio
adecuado” para dar por terminada una
relacion no fructifera. Al interior de la
sociedad mexicana, el divorcio tuvo dos
caras, la primera, vista como el avance en
las relaciones de género, manifestando a
un México progresista. El panorama pos-
revolucionario, se configuraba en nuevas
formas de percepciones sociales, por un
lado la formacion de un Estado protec-
tor de los derechos y el cuidado de las

28Carmen Ramos Escanddn y Ana Lau Jaiven, op.
cit., p. 35.

29Cabe sefalar que, aunque se pretendid que es-
tas causales protegieran tanto a mujeres como a
hombres, la desigualdad entre los conyuges se
presentd no solo al interior de lo pactado en el
divorcio civil, sino de igual manera al interior de
la sociedad. La censura social, para los que deci-
dian este medio de separacion, fue vista de di-
ferente forma para hombres y mujeres.
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garantias de los individuos, “combatidos”
en la Revolucion, por otro, al reformar
la Ley sobre las Relaciones Familiares
de 1917, se “modificarian los derechos de
cada uno de los contrayentes en la so-
ciedad matrimonial, se modificaba la
posicion de la mujer como sujeto, como
persona civil”3°y por Ultimo, el interés de
mantener “lo mexicano como la bande-
ra de una uniformidad nacional” .3

La segunda cara de la interpretacion
del divorcio estaba sujeta a los usos y
costumbres de los roles de género, que
se sostenian, en cierta forma, desde la
moralidad y que estaban vinculados con
los prototipos de lo femenino y lo mascu-
lino, que recayeron en la censura y las
creencias (religiosas) que contribuian al
rechazo social para quien hacia uso del
derecho civil, al divorciarse.

La revision del divorcio y sus ante-
cedentes en México permite verificar la
diferencia entre un divorcio contencioso
de un divorcio administrativo.3> Aunado
a ello el divorcio se convierte en un tema
de interés social, pese a la tradicion ca-
tolica que se oponia, asi como la iden-
tificacion entre mujer y familia. Por ello,

3°Carmen Ramos Escandon y Ana Lau Jaiven, op.
cit., p. 53.

31Juana Martinez Villa et al., “Inventando al me-
xicano. Identidad, sociedad y cultura en el Méxi-
co posrevolucionario”, p. 112.

32E| divorcio administrativo: consistia en la disolu-
cion del matrimonio frente a una autoridad del
Registro civil; para llevarlo a cabo, las causales
fueron que el vinculo matrimonial haya tenido un
afo de duracion, como minimo, y no haber con-
cebido hijos durante dicho contrato. Divorcio por
mutuo consentimiento o voluntario: consistia en
llevar a cabo un acuerdo previo entre los esposos
donde se determinase la forma econdmica de
la sociedad conyugal y presentarlo ante el juez.
Divorcio necesario o contencioso: consistia en
llevar a cabo un juicio, presentado por la parte del
contrayente inocente.

hubo un discurso a favor y en contra del
divorcio, pues se consideraba que “la
corrupcion de la familia” vendria por este
medio. Sin embargo, el divorcio no sélo
contribuyd a la diferenciacion de los gé-
neros a principios de los afos veinte sino
de igual forma al sefialamiento social
que lo veia con desdén; el rechazo so-
cial fue eminente para aquellos que de-
cidian tomar el divorcio como la Ultima
solucion a sus problemas. De tal mane-
ra, el divorcio trajo la posibilidad para que
en cierta forma la mujer se emancipase
del dmbito doméstico como Unica posi-
bilidad de desarrollo femenino e incor-
porase al ambito publico en lo laboral,
“[...] ellas veian en el divorcio una forma
de escapar del hostigamiento fisico o
verbal que sufrian en casa o de librarse
de un esposo que ya habia abandonado
el hogar”.33

En la obra analizada, Dofia Maria es
un portavoz no sélo de la censura social,
ya que ademas sanciona y desaprueba
las decisiones de Azucena, infiriendo que
oponerse a tal decision es mas que na-
tural, pues la situacion de una mujer di-
vorciada es una provocacion que rompe
con el ideal establecido y por lo tanto pa-
ra el personaje de Azucena la censura
social es definitiva. Si continla viviendo
fuera del orden establecido, si la prota-
gonista regresara a la casa de Dofa Ma-
ria aun estando divorciada, la censura
seria menor, por la legitimidad que ofre-
ce el nucleo familiar, pero al decidir no
hacerlo y tomar la decisién de vivir como
una mujer que hace frente a su situacion
porque no permite que el divorcio sea

33Stephanie Smith, “IV. Sielamoresclaviza... jMaldi-
to sea el amor! El divorcio y la formacion revolu-
cionario en Yucatan”, p. 158.
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motivo de silencio, la convierte en un
“mal ejemplo”.34

El personaje de Dofa Maria repro-
duce el imaginario de que las mujeres
“deben ser” obedientes, abnegadas y su-
misas, no solo ante un “buen o mal” ma-
rido, sino ante la sociedad misma. “El
divorcio es un gran error de las leyes,
soporta, sacrificate... Si eres fuerte, sube
muy alto, elévate y desde ahi mirale con
desprecio, que eso hacen las mujeres
dignas. Si no eres fuerte, haz lo que
quieras; pero cubre las apariencias”.35

Las mujeres divorciadas civilmente
no podian, ante la sociedad, casarse o
formar una nueva relaciéon inmediata-
mente, pues hacerlo se consideraba inde-
coroso. La imagen de la mujer divorcia-
da era comparada con la imagen de las
viudas quienes tenian que vivir una vida
de soledad y abnegacion, tal como lo hi-
ciera la madre de Azucena, que al que-
dar viuda no volvio a casarse y se dedico
al cuidado de su hija. La viudez es un es-
tado igualmente cultural que se genera
en una situacion natural y mantiene la
identidad femenina, en el orden esta-
blecido pero si éste era alterado con un
nuevo matrimonio al poco tiempo de la
viudez, no era bien visto.3®

Asi, por la censura y el rechazo de la
sociedad, el divorcio de Azucena tiene
como resultado su nulificacion como su-
jeto social; es decir, al trasgredir el pro-
totipo femenino mexicano de principios
del siglo xx, Azucena rompe con la so-
ciedad a la que pertenece; por tal deci-
sion, ella incurre en una falta a la mo-

34Catalina D'Erzell, jEsos hombres!..., pp. 4-5.
35Fragmento del didlogo entre Dofia Maria y Azu-
cena en Catalina D’Erzell, jEsos hombres!..., p. 6.
3¢Carmen Ramos Escanddn y Ana Lau Jaiven, op. cit.

pP. 273.

ralidad y con ello se advierte una doble
representacion moral, que a su vez se
manifiesta como una caracteristica de las
clases sociales. El romper un orden social
establecido desde hace siglos en la cons-
truccion del “deber ser” de lo femenino y
su integracion al matrimonio como Uni-
co medio de desarrollo, se convierte en
un acto de censura, que trasgrede con lo
reglado para “la familia [que] es el espacio
en el que se reproduce la vida cotidia-
na y por tanto en ella [la mujer] descansa
la reproduccion material y simbdlica de
los individuos”.37

Azucena en jEsos hombres!...

Respecto a Azucena, personaje de la obra
de Catalina D’Erzell —con el proposito de
analizar la modificacion de los roles en
la afirmacion del prototipo femenino de
principios del siglo xx— nos preguntamos
las causas de scomo, ella decide romper
con la sociedad que la rodea y cdmo sus
decisiones estan simbolizadas fuera del
“deber ser” femenino en la sociedad pa-
triarcal del México posrevolucionario?

El tema de la doble representacion
moral, esta sostenida en las practicas
sociales que censuran las relaciones so-
ciales, pero que reproducen otras. Es de-
cir, en este caso Fernando esta aceptan-
do que Azucena esté dentro de su circulo
social, pero se percata del “peligro” que
corre (no ella) sino él, al saberse descu-
bierto por las mujeres que frecuentan
dicho grupo. Esta doble representacion
moral estuvo presente en muchas de las

37 Ana Esther Esguinoa, “La construccion de la iden-
tidad y el lenguaje”, p. 56.
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formas de interaccion en la clase media-
alta y le dio sentido a muchos de los cau-
tiverios femeninos y masculinos.3®

“Las clases medias mexicanas tienen
desde diversos origenes hasta diver-
sas caracteristicas”39 por lo tanto una de
estas caracteristicas es la doble repre-
sentacion moral (no siendo privativa de
esta clase) que se vuelve un cautiverio pa-
ra hombres y mujeres y con ello se con-
vierte “en una forma de vida, es decir, vivir
en el parecer y no en el ser” Esta doble
representacion, de igual forma, puede
caer en las practicas masculinas y feme-
ninas, aunque socialmente son mas atri-
buidas a las mujeres, en diferentes es-
pacios sociales.

Con relacion a las caracteristicas del
prototipo de la mujer mexicana de prin-
cipios del siglo xx, simbolizado en cier-
tos personajes femeninos de la obra, ta-
les como Dofia Maria, Lili, en comparacion
con el personaje principal Azucena, se
considero pertinente simplificar algunas
de estas caracteristicas4* (Cuadro 1)

Con la descripcion de estos perso-
najes y los rasgos caracteristicos de la
obra, retomamos que el prototipo en
la sociedad mexicana permite ubicar los
elementos ideoldgicos y los esquemas
sociales desde el ambito socio-econdmico
de los protagonistas, la tradicion moral
contextualizada en la que se desenvuel-
ve, asi como la normatividad masculina y,
de igual forma, la censura social cuando

38Adriana Saenz Valadez, Una mirada a la racio-
nalidad patriarcal en México en los afos cincuenta
y sesenta del siglo xx, p. 110.

39Julia Tuiidn Pablos, Mujeres de luz y sombra en el
cine mexicano. La construccion de una imagen,
1939-1952, p. 62.

4°Adriana Saenz Valadez, loc. cit., p. 110.

41Cuadro elaborado para el presente articulo por:
Zulema Berenice Castillo Baltazar.

se rompe el orden establecido en los roles
de género.

“Una decision por amor”
y la doble representacion
moral de Azucena

Antes de retomar la doble representacion
moral en la protagonista, es pertinente
analizar previamente la reivindicacion4?
de los hombres y con ello el rompimiento
del amor. Para concluir con nuestro ana-
lisis sobre si el suicidio de Azucena es
“una decision por amor” o se presenta
como el resultado de una sociedad cerra-
da y machista donde las decisiones de
las mujeres aun seguian siendo un peso
en la estructura social del discurso del
“deber ser” femenino, dicho en otras
palabras como la protagonista incurre en
la culpa y al mismo tiempo designa res-
ponsabilidades en los otros, denuncian-
do en cierta forma que el desarrollo de
las mujeres estaba aniquilado por la so-
ciedad posrevolucionaria.

Al recurrir al concepto de reivindica-
cion nos referimos a la posibilidad que
tiene un sujeto social de corregir su forma
de vida ante la sociedad, desde su rol y
sus actitudes. Considerar también el man-
tenimiento de la estructura social que
provocan las diferencias entre la concien-
cia y la conducta de hombres y mujeres,
diferencia respaldada histéricamente por
la forma de conducir lo publico y lo pri-

42El concepto de reivindicacion estd configurado
a partir del cumplimiento de las normas sociales
establecidas por una sociedad, es decir, cumplir
conun “deber ser” como parte del rol de género.
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Cuadro1

Prototipo femenino de principios del siglo xx

Caracteristicas generales:43

Personaje Observaciones:

Proveniente de finales del siglo xix
Sumisa [ abnegada
Moralidad superior

(El prototipo que se disefi6 respondia a

Obediente Dofia Maria
Recatada dem.andante enla socieda'd
e mexicana de la segunda década

-Voz de censura en la obra.
-Madre simbolica de Azucena.
-Promotora de una moralidad

del siglo XX.

una moralidad superior entre las relacio-
nes de sexo, ademas de caracterizarse
por la abnegacion y la sumision para las
mujeres y asi se mantuviera el “deber Lili
ser” femenino, este modelo se simbolizo
a partir de la concepcion patriarcal).

-"Mujer buena”

-Compresiva

-Amorosa

-Esposa legitima de Fernando.

vado.4*Esto se lleva a cabo a través de va-
rios mecanismos, entre otros, el lengua-
je; por ello la importancia de analizar las
fricciones sociales.

Mensajes [y conductas que trasmiten]
de manera consciente e inconsciente,
transformando y adaptando los modelos
sociales, es decir, la manera en que de-
ben actuar la mujer [y el hombre].45

Los cuestionamientos que se formularon
para este apartado giran en torno a la
reivindicacion masculina como una posi-

43Esta clasificacion, cabe sefalar, del prototipo fe-
menino se presenta de forma general; recorde-
mos que al interior de las clases sociales existian
otras particulares; es decir, la mujer de la burgue-
sia, de la mujer de clase media o baja, tal como en
la ejecucion y distribucion de las tareas domés-
ticas, aunque cualquiera de estas distinciones de
mujeres se derivaba de lo doméstico.

“4Ana Esther Esguinoa, “La construccion de la iden-
tidad y el lenguaje”, p. 49.

45/dem.

bilidad y una imposibilidad para la mujer,
lo que nos permite interpretar que la pro-
tagonista es participe de la doble re-
presentacion moral en jEsos hombres!...
La reivindicacion masculina frente a la so-
ciedad parte de una construccion de las
normas y costumbres, y parte de esta rei-
vindicacion tiene una estrecha relacion
con el lenguaje y la significacion de la
identidad entre los sujetos sociales. A
las nifas se les asigna desde el color
y los juegos “propios de su sexo”: las
mufiecas, la casita y la cocinita, “todos,
juegos infantiles” femeninos enfocados a
la maternidad.4®

Las mujeres son socializadas para la
maternidad dentro del rol tradicional
femenino, lo cual no sdlo quiere decir
que ellas desean ser madres. Signifi-
ca que quieren llegar a ser madres de

46Ana Esther Esguinoa, op. cit., p. 59.
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un modo particular, quieren ser madres
perfectas.4

El aprendizaje en las sociedades patriar-
cales como lo fue/lo es en la sociedad
mexicang; las relaciones sociales regulan
el poder, desde la conquista sexual has-
ta el manejo de las emociones.*® Se apren-
de a diferenciar entre lo que es permisi-
ble para el sexo masculino y lo que no es
permisible en lo femenino.

Catalina D’Erzell recurre al tema de
la culpa como una forma de justificar
que la sociedad seguia sancionando las
decisiones de las mujeres, atribuyéndo-
les la falta y el rechazo como castigo en
la sociedad; asimismo, la dramaturga
toma el suicidio como un hecho social
para demandar la condicion femenina de
aquellos afos.

La culpa, teoldgicamente, tiene su
origen en el pecado original, del que
Adan y Eva fueron protagonistas, 9 cuan-
do comen del fruto prohibido, del “arbol
del conocimiento del bien y el mal”, pro-
vocando una separacion con la Natura-
leza, y al descubrir que son seres de sexo
diferente y al verse desnudos, sienten
verglenza. Adan acusa a Eva de haberle
dado a probar el fruto, los dos son cas-
tigados y desterrados del paraiso. Segun
Erich Fromm, Adan y Eva se esconden al
verse desnudos porque aun no habian
aprendido a amarse, hecho que se confir-
ma cuando “Adan se defiende, en lugar
[...] de defenderla”® “La conciencia de la
separacion humana —sin la reunién por
el amor- es la fuente de la verglenza. Es,

47Paul Nicolson, Poder, género y organizaciones, p.
113, citado por Ana Esther Esguinoa, op. cit. p. 59.

48Ana Esther Esguinoa, op. cit., p. 59.

49Erich Fromm, El arte de amar, p. 20.

5°/bidem, p. 21.

al mismo tiempo, la fuente de la culpa
y la angustia”.>*

En Azucena se genera una culpa so-
cial a causa de lo que debid hacer y lo
que hizo para lograr que Fernando regula-
rizara su vida; es decir, para educarlo,
lo que en el interior de su concepcion
siente que le recrimina el mundo; aunado
a esa culpa, pesa sobre ella el error que
cometid al sequir al hombre disfrazado de
“amor” y quedar ella, como consecuencia,
fuera de cualquier posibilidad de regre-
sar a su vida sin ser sefialada por la so-
ciedad. Al sentir culpa Azucena, la sepa-
racion se convierte en la verglienza de dar
mas de lo que recibié. Ante esto, surge el
cuestionamiento: jes la separacién amo-
rosa el desgarramiento de la soledad an-
te la sociedad que censura y condena los
actos que estan fuera de la legitimidad?

[...] El fracaso absoluto en el logro de tal
finalidad significa la locura, porque el
panico del aislamiento total solo puede
vencerse por medio de un retraimiento
tan radical del mundo exterior que el sen-
timiento de la separacion se desvanece
—porque el mundo exterior, del cual se
esta separando, ha desaparecido.>?

Es asi que en la busqueda de la felicidad,
Azucena termina por sentirse culpable,
abandonada y rechazada no solo por la
sociedad, sino por todo en lo que creia,>3
por lo que asiente que solo el amor de
Fernando puede salvarla.5
Teoldgicamente, el suicidio ha sido
considerado la ofensa “mas grande” que

5t/dem.

52|bidem, p. 20.

530lga Martha Pefia Doria, loc. cit., p. 110.
S4¢Catalina D'Erzell, jEsos hombres!.., p. 33.
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un individuo pueda llegar a realizar ante
la mirada del creador, porque es atentar
contra la voluntad de Dios.

La sacralizacion de la vida tanto en la re-
ligion como en las concepciones laicas es
uno de los ejes de la organizacion de la
sociedad. No mataras. Sentencia amena-
zante, el mandamiento de la ley de Dios.
Ademas, la prohibicion de dar muerte a
otro, estd consignada en la Constitucion
y en los Codigos Penales. [...] El suicidio
es un pecado de dimensiones mayuscu-
las, al grado de que los suicidas no tienen
derecho a ser sepultados en tierra santa,
ni siquiera a tener cristiana sepultura.>s

Socialmente, ademas de lo anterior, el
suicidio es la forma de acabar con el su-
frimiento propiciado por problemas eco-
ndmicos o de salud, por el rechazo social
y por el desamor, este Ultimo vinculado
a personas que sufren una separacion ya
sea por divorcio o abandono. “En el dm-
bito laico, el suicidio es reprobado y es
considerado como un atento contra la
persona, con sus seres queridos, y contra
la sociedad y el Estado”.5® De ahi, pun-
tualiza Marcela Lagarde, que la penaliza-
cion y todo tipo de atentados contra las
formas de vida humana sean condena-
dos, tales como el aborto, la eutanasia y
el suicidio.

En la escena previa al desenlace
de la obra, el personaje de Azucena re-
presenta desesperanza, melancolia, que
implican verglenza y generan culpa, no
s6lo socialmente, sino de igual forma
en su amor propio. Por lo que Azucena,

S5Marcela Lagarde, Cautiverios de las mujeres: ma-
dresposas, monjas, putas, presas y locas..., p. 762.
sIbidem, p. 763.

al presentarse en la oficina de Fernando,
le suplica que regrese con ella, pero al
ser negado un brote de carifio por parte
de éste, ella asume un gesto ironico. Acto
seguido, Fernando le implora a Azucena
que se retire, pero ésta, termina por su-
cumbir en la agresion, exigiéndole que
le diga qué castigo deben tener jEsos
hombres!..., como él, pero Fernando co-
mienza a desesperarse por lo que la to-
ma del brazo y surge el siguiente didlogo:

Azucena:iSuéltame!iDéjame!jMiserable!
Fernando: jFuera inmediatamente!...
Azucena: Pues bien, si, me voy; pero
antes...

(Rapidamente saca una pistola de su
pecho y apunta a Fernando, que la to-
ma de la mano, forcejeando. Aparece
Lili con un gran ramo de flores qué deja
caer. Azucena sorprendida, guarda la
pistola rapidamente).>

Consideramos que Azucena también de-
cide que ella no puede permitir que
Fernando quede sin castigo, “Fernando
trasgredio las reglas pero sin perder su po-
sicion; para él siempre habra perdon”s®
porque al final al hombre se le puede per-
donar casi todo, pero spodra perdonarse
a si mismo o vivira con la culpa? La culpa,
representada en la obra, nos llevé anali-
zar su procedencia, a conocer en ella un

57Catalina D’Erzell, op. cit., p. 54. El desenlace vie-
ne cuando Lili, la ahora esposa de Fernando
irrumpe en la oficina de éste. El le hace creer a
Lili que Azucena es una clienta que pasa por una
crisis emocional, por lo que ella trata de consolar
a Azucena, casi lograndolo, pero cuando la pro-
tagonista sale de la oficina con una vacilacion en
devolverse, ésta observa a Lili abrazando a su
esposo, entonces se escucha un disparo. Azucena
se suicida fuera de la oficina de Fernando.

580lga Martha Pefia Doria, op. cit., p. 128.
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sentimiento impuesto por la sociedad
machista, lo cual permitié que los cam-
bios de las ideologias sobre las relaciones
sociales se dieran de forma paulatina, que
la participacidon de la mujer como sujeto
social, fuera de manera sosegada.

Conclusiones

Al revisar la obra de Catalina D’Erzell he-
mos constatado que una de sus preocu-
paciones claras fue el tema del divorcio
y lo que representaba para hombres y
mujeres de principios del siglo xx en
México, ademas de la aportacion al tea-
tro de abordar temas de controversia
para el momento, tales como la union
libre y las relaciones amorosas censura-
das por la sociedad; con ello cuestiond la
condicion social, no sélo de las mujeres
sino también la de los hombres, cuan-
do el pais refrendaba sus costumbres en
el nacionalismo.

La obra jEsos hombres!... representa
a la sociedad mexicana, dentro de las
contradicciones que se generaron a par-
tir de los cambios ideoldgicos de princi-
pios del siglo xx, asi como las modifica-
ciones en las relaciones de género.

Analizar y revisar el contexto histori-
co de la época, en cuanto al matrimonio,
al divorcio y la unién libre, nos permi-
ti¢ estudiar los roles de género en la obra
jEsos hombres!... Estudiamos, para pun-
tualizar las diferencias que existieron en
torno a como percibieron, por ejemplo, el
divorcio las mujeres, y sus implicaciones
en la censura, y como el divorcio para los
hombres no tenia la misma carga social.
Consideramos que estaban muy lejos
de establecer una igualdad de derechos
para hombres y mujeres, a principios del

siglo xx, la Ley sobre relaciones familia-
res y la Ley del divorcio, ya que las di-
ferencias civiles y sociales seguian tenien-
do resistencia a los cambios.

Las decisiones de Azucena permiten
observar que ella reprodujo una doble
moral, pues una vez aceptada la relacion
amorosa se dedica a educar a Fernando
y a corregir su vida de “bohemio”. La do-
ble representacién moral, en la sociedad
mexicana, en una etapa con matices de
identidad, termina en la falsa posicion
de lo que socialmente se permite no solo
a las mujeres sino de igual manera a los
hombres. Dicho en otras palabras, las de-
cisiones de mujeres y hombres seguian
siendo sancionadas si éstas no respon-
dian alo regulado por la sociedad.

El suicidio de Azucena esta influen-
ciado por la culpa y la vergienza que se
generan en el rompimiento del “deber
ser” y por la anulaciéon de la reivindica-
cion femenina en la sociedad posrevo-
lucionaria. Ademas, el suicidio de Azucena
se configura como una forma de delegar-
le la culpa y castigar a Fernando por su
abandono. Esta hipotesis surgié a partir
de la pregunta: “;Qué castigo deben te-
ner jEsos hombres!... como tu?” y de las
acciones con las que interactUa Azucena
en la obra. Asimismo, interpretamos que
el suicidio también forma parte del cas-
tigo al que la protagonista es acreedora
por el incumplimiento de su “deber ser”
femenino, en otras palabras “es el casti-
go por el pecado”.

Las obras de Catalina D’Erzell posibi-
litan estudiar otros cuestionamientos co-
mo, por ejemplo: ¢las mujeres hacen a un
lado la educacion patriarcal o sélo la ma-
tizan?, o ;qué tanto podemos observar en
la actualidad la doble moral en la sociedad
mexicana y como podemos analizarla?
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