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++ estarnes en medio de una reformula-
cién profunda de las formas literarias;
una disolucién donde muchas palarida-
der habituales en muiestro pensar podrian
perder su fuerza.

Walter Benjamin, 1986 {1934):224 1

Despude de todo, los limites entre La fic-
citin y la no-ficeidn, entre la literatura y 1a
ni-literatura, efcétera, no estin escritos
en el cielo. Cada situacién especifica es
histérica.

M. M. Bakhtin (Bajtin), 1981 (1075} 33

Las aspiraciones de progreso y razdn es-
tin acosadas por pesadilias.

Italo Calvino, 1987 (1967): 19

La ciencia ficeidn en los Estados Unidos
actualmente ne es mas el dominio ex-
clusivo de los "BEMS™ { bug-eyed mons-
ters, O monstzos de 0jos saltones), n
comunes ¢n las revistas chatamra de los
afios cuarenta ¥y cincuenta. Un género
que es dificil definir a satisfaccion de
todas, la dencia ficcidn (CF) ha extendi-
do su base de lectores (hasta incluir, por
ejemnplo, a las mujeres), logrando al
misme tempo una cierta legitimizacion
dentro del canon literario vigente en los
ambitos académicos. El poderoso movi-
miente apreciativo de todo lo relaciona-
do ¢on 1a culturs popular norteamerica-
na, ha impulsado decididamente el desa-
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rrello de una estética de la CT. La apad-
cidn y reconodimiento de escritores tan
diversas, del calibre de Philip K. Dick,
Stanistaw Lem,? Ursula Le Guin v otras
escritoras, han colocade ala CF dentro
de las corrientes principates en la litera-
tura americana, enriqueciéndola a la vez
con tematicas y formas postmodemas.

La ¢iendia ficeidn remonka sus orige-
nes insolitos al Apocalipsis biblico, la
Utopin de Tomés Moroy el Conte plii-
losophigue  del siglo XVIII, empero la
version definitivamente modema comen-
zd con la Revolucidn Industrial. Des-
pués de los autores europeos primige-
nios de los siplos XIX y principios del
siglo XX —hfary Shelley, Jules Veme v
H. G. Wells~, autores americanos llegan
a dominar el campo por el resto del siglo
XX, salvo el extraordinario Lem. De esta
manera el meecllo o esenwcia de la CF
reflejalos conflictos soco-culturales gue
las revoludiones industrial-cientifica-tec-
noldgicas han suscitado a nivel univer-

sal. La CF ha side descrita como “ficeidn
especulativa” por urwe de los escritores
eshdounidenses de CE méds leidos,
Robert Heinlein (Calzada & Duarte: 52),
ocomo literatura de procesoanticipato-
rin” (Wamrick.16). Robert Scholes, entre
los tedricos literarios mds eminentes
hoy en dia, opina que la CT propone la
narracion de un buen cuento, "hasdndo-
se en una condicidn contraria a la
configuracidn de nuesha munde actual,
pero a la vez compatible con nuestras
creencias sobre sus posibles ransforma-
ciones” (I8B5: 116). Escritores como
Philip Dick y el prolifico Isaac Asimov
caracterizan este género come, primor-
dialmente, una Hteratura de ideas, con el
primero afirmando que una idea debe
permear la representacion “de un mundo
desfigurada a tal extremo que sacuda al
lectar con lo inusinde”™ {Dick: & Asi-
mov: 14). Asl, la ciencia ficcidn finca
afinidades con el teabro &pico de Bertolt
Brecht, hasta conformarse come una
literatura de extrafiamiento cognoscitivo
{Suvin, 1084; 26},

Joanna Russ, una de las notables
escrtoras contemporaneas de CF y, al
mismo Hempo, investigadara universi-
taria de su estética, ha trazado una
atinente analogia entre la lteratura



medieval ¥ la CF. Segln ella, las dos
tienden a ser didacticas v religinsas, con
un amplio sentido de lo asombroso: un
énfasis mayor en lo colective que en lo
individual; y el predominio del fendme-
no sobre el desarrolle de persenajes
(1975 113}, Puede parecer irdnico el sur-
gimiento de rasgos medievales en las
culturas post-industriales, sin embargo
ante periodos de crisis, cuando el orden
establecide estd derrumbéndose. las
sociedades occidentales retoman a la
Edad Media para renovar ahd sus raices
e identidad {Eco: 65).

Desde 1970, se ha desplegado un
gran interés por el desarrolle de wna
estética de la ciencia ficcion, con la in-
tencién concomitante de volverla un
objets serio de estudio académico. Hoy
dia en los Estades Unidos, la antologa
¢cldsica para alumnos principiantes de
lelras inglesas, The Norion Introdic-
Hen to Literature, 3rd, ed., incluye
cuentos de Arthur Clarke y Ursula Le
Guin junto a obras de Garcla Marquesz
y Eafka. A 1a par de otras revistas espe-
cializadas en teoria literaria, varias wund-
versidades nortearnericanas han publi-
cado sin interrupcién  Science Fiction
Studies y Extrapolation. Pueden obser-
varse ciertos factores contextuales que
han conbribuide a ta] aceptacidn acadé.
mica. Los deparlamentos universitatios
de literatura asi como la Modern Lan-
Suage Association (una enomme orga-
nizactén nodriza profesional) han suft-
do las repercusiones de los ataques
sobre el canon hegeménico de obras
literarias lanzados por voces disidentes
que se han manifestado desde el inte-
dot: valoracion de la culhira popular,
estudios &micos, critica marxista, eshs-
dios de la mujer, cultura “"gay", v la
ciencia ficcidn. Algunos tedricos “cen-
tristas™ concluyen ya que la poética es
una fuerza liberadora que eliminard la
brecha entre las cultueas alta ¥ popular
{Scholes, 1975 VI, Ademés, felizmen-
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te, durante los dltimos quines afos las
teorfas literarias y criticas continentales
{deconstuccion, respuesta del lector,
lacan, feminista, Bajtin, etcétera), al
deshonar el texto consagrada de la Nueva
Critica Americana de ios cincuentas,
han kopado terreno Fertil para analizar,
junto al mundo fantasmagérico de Drick
v las ironias vdinticas y luchas metafisicas
de Lem, lus propuestas abiertarnente
ideclogicas de |as mnjeres escrilaras de
CE, v de oftos autores de la "nueva”
clencia ficcidn.

Sin menospreciar la importanda pri-
mordial ni la inmensa popularidad de
autares como Asimov, Bradbury, Hein-
lein, Sturgean, Dielany, v Pohi, y con el
fin de ejemplificar algunos puntas ante-
ricres, he elegido a Dick, Lem vy algunas
de las mujeres escritoras, por la exten-
siém y navedad de sus abras. Esta selec-
ctén ohviamente responde a mis prefe-
renclas personales.

Diesde su muernte en 1982, la ficcidn
de Philip K. Dick ha sido elevada casi a
nivel de objeto de culto. En obras claves
coma Martian Time-5lip, Dvr. Blood-
motiey, The Three Stigmata of Palmer
Eldrich, The Man in the High Castle,
Uik, v Do Androids Dream of Elec-
tric Sheep? se observa un vivido pano-
rama de las angustias subwyacenles en
esta epoca tardia del tecno-capitatismo
estadounidense. Las obsesiones de Dick
son multifacéticas v trascendentes: el
conlrol ejercide por la sociedad de ma-

sas sobre o individue; o] fascismo MNazl
v el de su propio pals: el consumismo
masivo y dominic de los medios de co-
municacién sobre la vida hwnana el
poder polilico y ecandmica def comple-
io rilitar-industrial americane; v 1a he-
gemonia capitalista (Suvin, 1975). La re-
alidad, para Dick, deviene en construc-
ciones subjetivas donde su ficcidn ad-
quiere delirios parancicos. Tor eso,
Warrick explica que al concebir metafo-
ras irdnicas, [ick inventa un modelo del
futuro gue es una alternativa ficcional a
I3 ficcidn actual, esto es, una metaficeidn
{215).

Considerade por muchos como el
escritor par excellence de la ciencia
ficcidn contemporanea (Rottensteiner:
148}, Stanislaw lem reveta inacabable-
mente la naturaleza del género tanto en
su variedad temndtica como estilos diver-
s0s. Sus novelasy colecciones de cuen-
tos-fAbulas como Solaris, Tales of Pirx
the Pifat, The Cyberiad, Mortal Engi-
nes, Fiasco, y A Perfect Vacuum, exhi-
ben ura amplia gama especulativa sabre
metalisica, psicologia, cibernética, teoria
de la informacidn, linghistica, analisis
cultural, teoria del caos, v filoscfia de la
dencia; plasmando magistralmente dis-
tintas fantasias meditativas, serias, comi-
cas, parddicas, satiricas, y alegdricas.
Proponente  sutil de la ambighedad y
rmuliiples interpretaciones, Lem intenta
“fabricar un modelo literario de la ines-
crutabilidad fundamental del universo:
podemos acercamnos a lz esendia de un
fendmeneo pera nunca entenderia cabal-
mente. Lz clencia es un proceso intermi-
nable” {Fandel: XX,

E surgimiente de la mujer como
nueva voz en {a ciencia ficcidn, durante
fas dos décadas anleriores, s vincula
estrechamente con €l impetu lograde
por el movimients feminista en los Esta-
dos Unides. La ciencia ficcién prepon-
derantemente escrita por, y dirigide a,
blancos anglosajones se ve forzada, por
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tanto, a ensanchar sus enfoques v con-
tenidos { Podejll: 75). Termina asl la
necesidad de esconderse tras sewddni-
mos: la “James Tiplee, 1.7 se destapa
como Alice Sheldon. una psicdloga de
sesenta ahos que escribia CF “subversi-
va” desde los dincuentas, Con escritoras
como Tiptree, Judith Mermi!, Sondra
Dorman, Kate Willwelm, Kit Reed, Von-
da Mclntyre, Joanna Russ v Ursula Le
Guin, la mujer eveluciona de ser un
objeto meramente omamentaly perifé-
rico hasta prolagonizar ¥ dominar, a
veces enteramerte, las narraciones,
Asimismo, las escritoras de CFtienden a
minimizar aspectos de las dencias exac-
kas vy [a tecnologia a favor del énfasis
gabre las ciencias sociales y las humani-
dades -psicologfa, politica, sociologia e
histeria. Muchas especulan sobre los
nueves roles sexuales del porvenir. For
giemplo. Russ en The Female Man v
“When it Changed,” entre otras obras,
proyecta un munde fuburg francamente
lesbiano, donde al hambre le toca jugar
el papel del alienfgena, Y nadie menos
que Rabert Scholes elogia la novela The
Left Havd of Darkriess de Le Guin,
donde los habitantes neutros del plane-
ta Winter adquieren su sexa, masculino
¢ femenine, por medios dejados com-
pletamente al azar durante su época de
fertilidad. El critico 1a califica como
mitestra ejemplar de la teoria de decons-
truccion de las pelardades sexuales
{1985: 119). De hecho, parece que en
mucha de la clencia ficcién creada por
mujeres hay poca extrapolacién hacia
fmbitos de igualdad y armonta entre los
sexos (Sargent. 48).

La coyuntura actuzl en los Estados
Unidos, con sus grandes cambios socia-
les, politicos y culturales, ha suscitado
una reinterpretacién y reevaluacion de
la dencia ficcién como género literario
popular, que conlleva la posibilidad de
reemplazar a la novela realista como
forma literaria predominanite del fin de
este siglo (Warrick: 2). Con escritores

como Dick. Lem v Le Guin, la CF. osten-
tando un saber particularmente "pos-
maderra”, ha logrado el reconocimien-
to académice en su auge de populari-
dad, al mismo tiempo extinguiendo la
nocion de que es sdlo pasatiempo para
adolescentes blancos. Para conduir, nos
quedamnos con las palabras de une de
los escritores mis populares del género,
Theodore Sturgeon, quien refuta el jui-
clo ottodoxo que la ciendia ficcién na
tiene relevaricia al afirmar sobre la pro-
ducdién literaria universal, en un mo-
mento dade: "el %0% de cualquier cosa
no vale nada” {Sadoul: 15). Entendién-
dose asi. que la valoracidn auténtica de
un género [iterario naciente se fosja al
analizardo concienzudamente y sin pre-
juicios tarea ardua, pero ciertamente gra-
Lificante.

NOTAS:;

! Las {raducciones de fuentes en inglds son
mias.

*Aunque o5 polace, las traducciones sobre-
salientes en inglés de sus obras 1 han con-
seguido una popularidad notable en los Bs-
tados Unidos.
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