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IGNACIO RODRIGUEZ

L agitado México postin-

dependentista, dominado

por laanarquia, fue el esce-
nario al que arrib6, durante el primer
tercio del siglo XIX, el movimiento ro-
mintico. Fue éste el primer movimien-
to literario recibido en un México libre
del yugo colonial; pero en el que privaba
una situacién de caos politico y de
pobreza tanto econdémica como cultu-
ral. En este periodo rigieron al pais
cuatro constituciones, dos repiblicas
centrales y dos federales, y la tltima
dictadura de Antonio Lépez de Santa
Anna.

El Romanticismo surgié en Alema-
nia e Inglaterra a fines del siglo XVIII,
se extendi6 por Europa en las tres pri-
meras décadas del XIX, y tocd su fin
hacia 1850.

Movimiento caracterizado por el
rechazo a reglas y critetios establecidos,
plantea la libertad creadora, opone el
sentimiento a la razén, la audacia a la
moderacién y la rebeldia al someti-
miento. Revitaliza ideales del medioe-
vo, muestra apego a lo sobrenatural y
gusto por los lugares solitarios o miste-
riosos en los que el autor proyecta un yo
dolido, desesperanzado o lleno de te-
dio, en medio de una gran soledad.

GALVAN

Margarita Alegria de la Colina

Corriente, ya se dijo, en la que pre-
domina el sentimiento, y que no puede
negar la herencia que arrastra del movi-
miento espiritual generador de la Re-
volucién Francesa, aunque haya flore-
cido mis tarde en Francia, que en los
dos paises europeos antes menciona-
dos. Roger Picard, en su libro E/ Ro-
manticismo social, sefiala los comien-
zos de este movimiento en Francia ha-
cia 1815 y 1820, y explica que los
nuevos escritores, al alejarse de la imi-
tacién de los antiguos, y extraer su ins-
piraci6n de las tradiciones nacionales
aiin vivas y fecundas, a las que afia-
dieron las aspiraciones nacidas del por-
venir, fueron ‘‘sociales’’ (véase Picard,
1987, pp. 17 y sig.).

Picard explica la existencia de encar-
nizados adversarios de esta corriente,
como una prueba de la vitalidad de la
misma; expone las caracteristicas de sus
escritores, diciendo que éstos deben
construir, formar sus convicciones gra-

Un romantico mexicano

cias a la reflexién, y una vez que son
duefios de sus ideas, expresarlas ‘‘po-
niendoen ellotodasualma’’. Afiadeel
autor que eso resulta imposible si el ro-
mintico no habla de sus propias emo-
ciones, dejando que aparezca su yo, pero
0o un yo egoista, sino social.

El hecho de que el escritor romdntico
vuelva la mirada hacia el hombre como
pieza importante del fluir social, y ha-
cia si mismo como artista, trae como
consecuencia, ciertamente, un indivi-
dualismo exacerbado; pero este indi-
vidualismo, ademais de ser ante todo
social, trasciende a la literatura con-
temporinea. Riquer y Valverde apun-
tan:

Esos dos sentidos (del Romanticismo), para
entendernos mejor, el de la literatura de am-
biente, y e/ de L'art por /'art, penetran por
nuestro siglo hasta hoy. La novedad del siglo
XX seri tender entre ellos un puente que se
eleva por encima de su contrariedad, y que es
justamente el objeto decisivo de la considera-
cién critica: la obra en simisma, el valorde la
literatura como realidad propia, aparte de su
creador solitario y de su circunstancia multi-
tudinaria (Riquer y Valverde, 1979, t. 3, p. 5).

Estos mismos autores sefialan que,
con el Romanticismo, madura un
nuevo modo de leer, no ya para con-
templar admirativamente o ser adoctri-
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nado; sino para vivir la experiencia aje-
nay, de este modo, ahondar en nuestra
propia alma; esto, segun ellos, prepara
auna lectura que nos hable “‘envivo’’,
no por mero reconocimiento de signos
convenidos, sino que nos enriquezca
con visiones liberadoras de nuestra
“‘mismidad 1nterior’’.

Los romanticos mexicanos fueron,
también, en la mayoria de los casos,
hombres publicos, por lo que algunos
criticos superponen politica a literatura
y niegan la presencia del Romanticis-
mo literario, pero no del politico.

Atendiendo a la afirmacién de Marx
respecto a que el Romanticismo euro-
peo expresa la nostalgia de la clase
terrateniente que ve sus tierras y su
poder cuesta abajo frente al surgimien-
to de las ciudades, el capital y la in-
dustrializacién, en América no habria
motivo para creaciones romanticas. A
este respecto se ha sostenido tanto que
no puede haber auténtico Romanticis-
mo americano, como que la poblacién
americana fue y sigue siendo roméntica
siempre.

Siguiendo el pensamiento marxista,
Federico Alvarez sefialé que ya en Es-
pafia faltaban factores decisivos para
fundamentar sélidamente el movi-
miento romintico, porque las fuerzas
burguesas de ese pais no habian logra-
do siquiera afirmar su desarrollo me-
diante el compromiso con la aristocra-
cia feudal, factor que, segiin €l, justifi-
ca la fugacidad e incoherencia del Ro-
manticismo liberal en la peninsula ibé-
rica, lo que trae como consecuencia un
eclecticismo que hace derivar la litera-
tura hacia un realismo cimero (¢f. Alva-
tez, 1970).

La coincidencia de la llegada del Ro-
manticismo a tierra americana, con la
emancipaciéon de la mayoria de los
paises de esta zona, explica que la toni-
ca idealista romantica y el anhelo de li-
bertad que alientan esta corriente,
tengan acogida por las aspiraciones na-
turales del hombre americano.

En Francia el Romanticismo fue,
precisamente, la innovacién literaria
que dio respuesta a la gran renovacién
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social experimentada en aquel pais. Si
bien a los escritores americanos, y pat-
ticularmente a los mexicanos, el Roman-
ticismo les llegé de fuera, también
habia un cambio social coyuntural que
exigia nuevos cinones artisticos. Nada
menos que de colonias a paises libres, a
la biasqueda de su identidad nacional.
Tenfa que venir como anillo al dedo
un movimiento literario entre cuyas
constantes estaban la libertad y el
rastreo de lo nacional.

Estoy con Emilio Catrilla cuando di-
ce que la existencia del Romanticismo
en Hispanoamérica no es algo discu-
tible, ya que *‘si bien con matices, va-
riedades y derivaciones’’, no se puede
negar su presencia en el siglo XIX ame-
ricano (¢f. Carrilla, 1975, t. 1, pp.
49-50).

El movimiento romintico, aunque
conservando sus caracteristicas esen-
ciales, debia adquirir matices particu-
lares de acuerdo a las condiciones so-
ciales de cada pais. México tenia una

literatura colonial a través de la cual,

aunque vistas por extranjeros, se ha-
bian exaltado las bondades y bellezas
del territorio y se habia hablado de las
caracteristicas de su gente. Esto hace
suponer un Romanticismo mesurado.

Aunque habia ciertamente un re-
chazo hacia Espafia, nuestros romanti-
cos tuvieron influencia hispana, gracias
a su formacion en la lectura de autores
del Siglo de Oro y del Neoclasicismo,
reforzada por la visita de escritores pe-
ninsulares como Garcia Gutiérrez y
Zorrilla; sin embargo, se busco otro
ejemplo a seguiry se cay6 de golpe enel
afrancesamiento, lo que no implico
que la negaci6n de lo nuestro fuera tan
tajante, como lo manifiesta José Luis
Martinez, al decir: *‘El Romanticismo
era, pues, la expresion del alma desilu-
sionada, entrafiando desde su apari-
ci6én un sentido de negacion total de
nuestra vida'' (Martinez, 1973, p.
XIII).

Contradicen esta afirmacién los es-
fuerzos de los escritores mexicanos de la
época, sobre todo los pertenecientes a
la Academia de San Juan de Letrin, por
lograr la mexicanizacién de la literatu-
ra, y si es cierto que fueron imitadores
de espafioles y franceses, buscaron
también en nuestras raices el elemento
nacional e hicieron alusién a asuntos de
la vida sociopolitica mexicana del mo-
mento que les tocd vivir.

El propio Martinez ha de decir, en
otra parte: ‘‘En pocas ocasiones como
en el primer tercio del siglo XIX, los
hispanoamericanos tuvieron una con-
ciencia mas plena de que constituian
una unidad y realizaban empresas co-
munes’’ (Martinez, 1972, p. 77).

La Academia de Letrdn fue la prime-
ra asociacién literaria de importancia
en el México independiente, inicid sus
trabajos en 1836, y pertenecieron a ella
la mayor parte de los escritores distin-
guidos de la época.

Con Andrés Quintana Roo como
presidente perpetuo trabajaron José
Ma. y Juan Lacunza, Guillermo Prieto
y Manuel Toniat Ferrer, en los primeros
tiempos; fueron aceptados después,
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entre otros, Ignacio Ramirez E/ Nigro-
mante y un joven que igual que €l llego
al seno de esa asociacion sin haber sido
miembro del Colegio de San juan de
Letrdn como los fundadores. Envié una
composicion ttulada E/ tenebrario, de
la que dice Guillermo Prieto: ‘‘estaba-
mos ante una composicion en la que la
versificacion era trabajosa y brusca, el
sentimiento tiernisimo, las imigenes
vivas y aspirando a una novedad rhuy
cercana a la extravagancia; trascendiala
oda a la escuela roméntica; pero indu-
dablemente revelaba un ingenio supe-
rior’’ (Prieto, 1970, p. 147).

Claro que el autor de aquella com-
posicién fue aceptado como miembro
de la Academia. Después de recibir las
felicitaciones de sus colegas se presen-
t6: ‘‘Ignacio Rodriguez Galvin, naci-
do en Tizayuca el 22 de marzo de
1816,

De sino romiéntico, Rodriguez tuvo
una vida azarosa: el hecho de que su fa-
milia Jo haya olvidado en la casa a los
ocho dias de nacido, cuando huian por
un ataque de las fuerzas insurgentes,
ha sido considerado como la marca del
tono tragico de su vida. Lo confirma su
temprana muerte a los 26 afios (1842)
en La Habana, cuando se dirigia a
cumplir su primer cargo oficial. Huér-
fano a edad temprana, rechazado por
la mujer que amo y acosado por preca-
ria situacién, la vida de este escritor
tue, sin duda alguna, la de un rominti-
co de su tiempo.

Autodidacta, Rodriguez se formé en
el ambiente de la libreria de su tio
Mariano Galvin, donde trabajaba como
dependiente y, mds tarde, en las tertu-
lias que el poeta Francisco Ortega reali-
zaba en su casa. Allf aprendi6 latin y
recibia también de Ortega lecciones de
retérica y prosodia.

Los primeros versos de Rodriguez
fueron publicados en un periédico ve-
racruzano cuando apenas tenia 19
afios; firmaba entonces como Isidoro
Almada. Ya como miembro de la Aca-
demia de Letrdn, tradujo en sus prime-
ro tiempos versos del francés y el ita-
liano; aunque hay que sefialar que

tueron autores espafioles los que mayor
influencia ejercieron en él. Publico en
sus revistas analisis a las obras de espa-
foles, sobre todo en E/ recreo de fami-
lias, en que se encuentran ensayos
sobre Manuel Bretdn de los Herrefos y
“Don Angel Saavedra’’, que asimis-
mo titula uno en el cual expresa: ‘‘pre-
vemos segiin el poco aprecio que se ha-
ce hoy de los autores castellanos, que
dentro de poco sélo hablaremos francés
(...) vy ya Francia nos va causando
hastio”” (Rodriguez, 1838, cit. por
Ruiz, 1966, p. 13).

Rodriguez manifiesta un severo
rechazo al afrancesamiento en la vida y
literatura de la época. Critica las modas
afrancesadas en el vestir y peinar, asi
como los abusos de los dramaturgos de
aquel pafs. M. aifiesta también un sen-
timiento de desprecio hacia los ciuda-
danos franceses en general, pero mas
adn hacialos que, aprovechando el ma-
linchismo de los miembros de la alta
sociedad, pretendian casarse con muje-

res mexicanas para lograr un acomodo
oportunista.

Enunarticulo titulado *‘El tocado’”,
después de ctriticar trajes y peinados
usados en la época, tiene el autor una
dispersién hacia el tema literario; pero
recuerda que esa revista era para sefiori-
tasy a ellas no les preocupaban tales ba-
gatelas, por eso ‘'quizd y sin quiza (di-
ce), se oye en sus conversaciones culta
fraseologia comparable s6lo al rétulo
que un ilustrado francés puso a la puer-
ta de su taller: Zapateria francesa pari-
siense’’ (Rodriguez, s.f.,s.p.).

En otro texto titulado ‘‘Teatro’’,
Rodriguez refiere el triste estado de la
dramaturgia mexiana de la época, de-
bido al abandono del gobierno y al gusto
por presentar obras en las que predo-
minan la vanidad, la ambicién y la fal-
sedad, la pedanteria de los pisaverdes y
afrancesados, la tacafieria, la malide-
cencia, etcétera. Critica a dramaturgos
franceses de la talla de Alejandro Du-
masy el propio Victor Hugo, a quienes
incluye entre ‘‘la chusma de escritores
franceses que llenan las obras de conde-
naciones, maldiciones, infiernos vy
equivoquillos inmorales’” (¢f. Fernan-
do Tola, 1984, pp. 126-130).

En la novela corta La procesion, uno
de los protagonistas es un joven mexi-
cano huérfano y pobre que se enamora
de la hija de un rico; resulta que ésta
se va a casar con un francés advenedizo
cazafortunas, y el malinchista padre de
la novia, por complacer a su futuro yer-
no, ha cambiado incluso la decoracién
de la casa. Asi ‘‘en la sala habia varios
cuadros que representaban diversas ba-
tallas ganadas por los franceses, y nin-
guna en que hubieran perdido, en to-
dos los cuadros estaba repetida hasta el
fastidio una figura redonda y chaparra
con leviton blanco y sombrero de tres
vientos, de aire fanfarrén y con preten-
siones de fantistico: ya se deja enten-
der (dice el autor) que este hombre era
el italiano Napoleén’ (Rodriguez,
sf., p. 62).

El rechazo de este autor hacia los
franceses queda expresado muy clara-
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mente en su poema lirico ‘‘Guetra a los

’

galos’’:

iGuerra a los galos, guerra!
Mexicanos, volad,

los mares y la tierra

con su sangre regad.
(Rodriguez, 1972, p. 40).

Defiende este autor el uso del espa-
fiol, que es ya la lengua nacional; pero
no deja de referirse, dolido, al hechode
la conquista, lo hace en su mejor poe-
ma ‘‘Profecia de Guatimoc’’. En €l se
sitiia el poeta en un escenario nacional
significativo: Chapultepec. Invoca alli
a Cuauhtémoc y éste aparece ante sus
ojos. Solicita el rey azteca a su interlo-
cutor que le hable en lalengua del gran
Nezahualcéyotl y éste ha de responder
avergonzado:

(...) “laignoro’’.

El rey gimi6 en su corazén —'*;{Oh mengua,
Oh vergtienza!’’, gtit6. Rug® las cejas

y en sus ojos brillo sibito lloro.

—iPero siempre te amé, rey infelice.
Maldigo a tu asesino y a la Europa.

La injusta Europa que tu nombre olvida.
(Rodriguez, ibid., p.31).

En los poemas de Rodriguez estin
presentes todos los temas a los que
Emilio Carrilla se refiere al revisar este
género de produccién en el Romanti-
cismo hispanoamericano (¢f. Carrilla,
0b. cit., t. 2, cap. X), incluyendo desde
luego el social referido a su momento
contemporineo. Escribié ‘‘jBailad,
bailad!’’, para denunciar los despil-
farros de Santa Anna, mientras el
pueblo sufria hambres. Bajo el titulo,
el autor expresa que escribié el poema
“‘con motivo de un baile dado en el
teatro al sefior Presidente, la noche del
25 de marzo de 1841’’. Veamos algu-
nos fragmentos:

Bailad mientras que llora

el pueblo dolorido,

al compis del gemido

que a vuestra puerta el huérfano
hambriento lanzari.

iBailad, bailad!

(..)

y por Tejas se avanza

TR
ajidte

val vea\

el invasor astuto: su grito de venganza
anuncia triste luto

a la infeliz republica

que al abismo arrastriis.

iBailad, bailad!

El nacionalismo caracteristico de la
corriente romantica es constante en las
obras de este autor, como en la de va-
rios de sus contemporineos; pero a él
cabe la aportacién de haber escrito

el primer drama histérico nacional: Mz-
7oz, visttador de México, en el que des-
taca la figura abusiva del visitador Mu-
fioz, enviado por Felipe II para vigilar
las posesiones espafiolas en el Nuevo
Mundo.

También busca el autor en el pasa-
do colonial, asuntos para sus obras, asi
su otra obra de teatro: E/ privado del
virrey, se refiere a la leyenda de don
Juan Manuel, privado del virrey de Ca-
dereyta y victima de la Audiencia, que
lo tenia en la mira por ser favorito de
éste.

En esta obra, Rodriguez, mestizo,
aborda el indianismo por medio de su
personaje Garcerin Tezozémoc, proto-
tipo del indio vejado por los europeos a
pesar de estar lleno de cualidades. El
propio petsonaje expresa el concepto
que el conquistador tenia del nativo:
“Indio soy, esto es gusano/ que se
arrastra entre la hierba/ y toda mano lo
evita / y todo pie lo estropea’’; pero
también en sus labios estd la defensa:
““Mi estirpe también es regia/ de
Guatimoczin desciendo’’ (Rodriguez,
thid., p. 193).

Garcerin es el conciliador, personaje
guardiin lo ha llamado Enrique Flores,
quien lo compara con el Ixca Cien
Fuegos de La region mds transparente
(¢f INBA, 1989, p. 7).

En el género dramitico, Rodriguez
sigue los cinones de los dramaturgos
espafioles del Siglo de Oro, pues ya vi-
mos que le escandalizaban las innova-
ciones francesas.

Emilio Carrilla se pregunta: “‘;Tie-
nen cabida la alegria y el humor en los
temas rominticos?’’, y responde: ‘‘la
verdad es que escasean porque jel ro-
mintico! los consideré poco poéticos,
con mayor razén atin, porque tuvieron
en rigor poca importancia en lo esencial
de la vida romantica’’ (Catrilla, 0.
cit., p. 24). Cita, sin embargo, este
autor, a poetas satiricos hispanoameri-
canos quienes, dice, son sombra del es- )
pafiol Mariano José de Larra; entre ellos
no esta Rodriguez Galvin. Carrilla se
quedd, como la mayor parte de los
criticos, con la imagen del ‘‘mestizo
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triste’’; pero los destellos satiricos de
nuestro autor, manifiestos por ejemplo
en La procesion, o en el articulo *‘El to-
cado’’, se consolidan en una auténtica
vena coémica en otras obras. Asi, en dos
epigramas, de los que cito uno a conti-
nuacion:

Uno oyendo los chillidos

que una cantatriz lanzabu
jesto es divino exclamaba
tapindose los oidos!

O en la obra inconclusa E/ ange!/
de la guarda, en cuya primera par-
te, titulada ‘‘El teatro moderno’’, el
autor plantea que va a escribir una co-
media ‘‘Contra todos los romanticos/
sin exceptuar los futuros’’, y la bos-
queja de la siguiente manera:

Un pisaverde que viene

de Paris, Roma o Presburgo
—un viejo ignorante y tonto,

y un su amigo muy sesudo.
—Una roméntica hermosa

que llora y declama en turco.
—Trescientas obscenidades

que hagan reir al pablico.
—Una dama melindrosa

que habla francés —He aqui el nudo.
¢Y el desenlace?. .. Un silbido
del apuntador segundo.—

(--)

Mi fuente seran los dramas

de Dumas y Victor Hugo: .
inmorales por supuesto.

¢Qué importa?, yo los traduzco.
—Sale un badulaque, y bebe
de veneno medio tubo,

y pasa el resto a su dama

no mis porque un vieso estipido
viene con una trompeta

a hacerle wrd, wruro.

Se estd el barbaro dos horas

en si soy o no difunto,

y en vez de invocar a Dios
pronuncia un largo discurso.

(Galvin, 1851, pp. 296-297).

Sibien escierto que en algunas de las
obras de este autor el estilo no es total-
mente limpido, muestra en otras do-
minio en la versificacién y en los recur-
sos del Romanticismo. Toca también el
tema cristiano con gran acierto en poe-
mas como ‘‘Eva ante el cadiver de
Abel’’. Para muestra un botén:

Por la venganza atroz de hermano impio
con los rubios cabellos desgrefiados
y el cuetpo exangiie, destrozado y frio,

en tierra yace Abel. Tiene clavados
en la béveda azul del ancho cielo
los sus serenos ojos apagados.

(Rodriguez, 1972, p. 9).

Ademis de todas las aportaciones ya
mencionadas que Rodriguez hizo al
Romanticismo mexicano, hay que afia-
dir que, desde su ingreso a la Academia
de Letrin, realiz6 una labot importan-
te como editor de los 6rganos informa-
tivos de la misma. Apoyado por su tio
Mariano, publicé revistas como Presen-
te Amistoso, de lujosa presentacién,
que significaron un esfuerzo econémi-
co mayisculo, a tal grado que a don
Mariano le sobrevino la ruina.

Otras varias revistas editd
Rodriguez, entre ellas: E/ A%o Nuevo,
El recreo de Familias. El Mosatco Mexi-
cano y Calendario de las Sefioritas Me-
xtcanas; gracias a esta labor se pudieron

conocer las aportaciones, no sélo de es-
te autor, sino de muchos otros roman-
ticos.

Hay Romanticismo mexicano clara-
mente reconocible, y en Ignacio
Rodriguez Galvin tenemos a uno de
sus mds ilustres representantes.
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