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UN POEMA DEL INSTANTE:
“LA MANCHA DE PURPURA”’

proposito de uno de los rasgos

mis significativos de la poe-

sia de Ramén Lopez Velarde,
escribe Allen M. Phillips:

Expresaba las profundas y auténticas vi-
vencias que la vida le ofrecia, dejandose
llevar por la emocién de todas las cosas
por humildes e insignificantes que fue-
ran, mostrando en verso sus nuevos e in-
sospechados matices!

Opinién que se completaria con la
de José Luis Martinez, para caracterizar
lo esencial de una de las obras poéticas
mis sorprendentes y perdurables en el
siglo XX mexicano. Afirma el autor de
La expresion nacional en lin=as esclare-
cedoras:

Porque aprendi6 (Lopez Velarde) a per-
cibir la majestad de lo minimo, e/ pasmo
de los sentidos? y antes de sacartlo a la
luz lo hizo arder junto con sus huesos,
cred una mitologia del mundo provin-
ciano, una imagen cordial de la patria y
una vertiginosa geografia de las pasiones
y de la sensibilidad 3

Quizis valdria la pena, aqui, un pe-
quefio paréntesis. A pesar de los inten-
tos de anilisis con la mayor objetividad
posible, muchos lugares comunes acet-

José Francisco Conde Ortega

ca del poeta deJerez se siguen repitien-
do. Por eso hay que insistir: el universo
provinciano es un referente —Iéxico,
sensorial, afectivo— inmediato en el
cuerpo poético de la obra de Lopez Ve-
larde. Con este referente expresa pro-
fundas complejidades espirituales y da
entrada a la poesia moderna en Hispa-
noamérica. No es un poeta provin-
ciano. Como dijo Octavio Paz en su
momento, los provincianos son la ma-
yor parte de sus criticos, puesto que el
mismo autor de No pasaran, considera
que la provincia es una dimensién de la
estética del poeta de Zozobra! Por lo
demis, descubrimientos y predominio
de los sentidos forman parte de una
suerte de poética explicita en algunas
de sus prosas.

En efecto; por ejemplo, en ‘‘La
derrota de la palabra’’ se pronuncia por
la fidelidad a la lengua y a la autentici-
dad del escritor: ‘“Yo anhelo expulsar
de mi cualquier palabra, cualquier
silaba que no nazca de la combustién

de mishuesos’’s Y en otros dos escritos
en prosa postula su concepcién de la
poesia: ‘‘El predominio del silabario’’¢
y ‘‘La corona y el cetro de Lugones’’?
En estas prosas —y en algunas otras—
aparecen las opiniones de Lopez Velar-
de que fijan sus puntos de vista, sus afi-
nidades y sus desacuerdos. Un ejemplo
ilustrativo setia aquél en el que, al refe-
rirse a Francisco Gonzélez Ledn, apun-
ta: ‘‘Su originalidad es la verdadera
originalidad poética: la de los sen-
tidos’’, y un poco a prop6sito y como
consecuencia: ‘‘La poesfa es el pasmo
de los cinco sentidos’’. Y como reafir-
macidn de lo anterior, como epitome
final, piensa el poeta que cuando las
potencias del alma amenazan con
confundirnos, ‘‘los sentidos siempre
nos son fieles’’.

Esto es, de hecho, el soporte de un
Arte poética que se va complementan-
do con hallazgos 1éxicos y ritmicos que
singularizan la obra del autor de La
sangre devota. Muchos poemas de L6-
pez Velarde ilustrarian esta forma de
organizacién poética, pero creo que
ninguno como ‘‘La mancha de pdrpu-
ra’’, texto fechado en 1916, que aparece
en el segundo libro del poeta, Zozobra.
Muy cerca de los recursos de un simbo-
lismo a la manera lopezvelardeana, es-
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te poema sefiala el predominio de los
sentidos en las situaciones de amor. De
otro modo: como el amor es una de las
experiencias mayores de la existencia,
el acendramiento de los sentidos abre
posibilidades inauditas para recuperar
y/o retener los instantes en que la sen-
sualidad consigue ese ‘‘minuto cobarde’’,
ese ‘‘minuto fraudulento’’ pleno de lo
que llama Octavio Paz ‘‘intensidad fi-
ja’’s

“‘La mancha de pirpura’’ estd dedi-
cada a Margarita Quijano, hermana de
Alejandro Quijano. Y segtin José Emi-
lio Pacheco, no sé6lo el poema, sino to-
do el segundo libro del poeta zacateca-
no? Se escribe esto no sélo como un
hecho anecdético, sino como una sefial
de la evolucién del poeta, como una
manera de ir ordenando un sistema poé-
tico que, hasta el final, fue depurando
sus procedimientos y hallazgos para
crecer en todos los sentidos. Afectivay
poéticamente, ‘‘La mancha de parpu-
ra’’ es el encuentro con la ciudad de

México y con la parte mis castigada
de la poesia de Lopez Velarde. Fuen-
santa se convierte en un simbolo que,
de muchos modos, deja de ser Josefa de
los Rios y se queda en el recuerdo
que resguarda al poeta en los combates
de amor que tienen un final doloroso.

Dice el autor de Las batallas en el de-
sterto:

Lopez Velarde cortejaba desde que llegé
a México a Margarita, hermana de Ale-
jandro Quijano. Margarita es la protago-
nista de Zozobra y del enigma del amor
mis intenso y mis indescifrable de toda
la poesia mexicana. La frustracién de es-
ta idolatrfa engendr6 sus mejores poemas
y lo llevo a aferrarse de nuevo ya no a
Fuensanta sino a su recuerdo espectral.
Dej6 de ser adolescente y su sistema
poético se volvi sistema critico. 10

Esta aseveracion la demuestra Pache-
co con el ordenamiento de los poemas
de Zozobra. Los cuarenta poemas del
libro no estin ordenados cronolégica-
mente —fueron escritos de 1916 a
1919—, sino afectivamente. El libro se
Inicia con un poema que registra la
agonia de Fuensanta (' ‘Hoy como nun-
ca...”’), y tiene en el centro los poemas
dedicados a Margarita: ‘‘Transmdtase
mi alma’’, “‘Que sea para bien’’, ‘‘La
mancha de parpura’ y ‘‘La lagrima’’.
El poemario concluye en el punto de
partida: ‘‘Humildemente’’, el texto
del regreso a Jerez!!

Como se dijo antes, las prosas de Lo-
pez Velarde van enunciando una esté-
tica, una poética. Por eso, para una
mujer comprensién es recomenable
una lectura de toda la obra, aunque
después se opte por una castigada selec-
cién, como recomienda Octavio Paz!2
Con todo, no es extrafio que los poetas
que también cultivan la prosa tiendan
a dejar sefiales y guifios en los que los
dos aspectos de la obra se complemen-
tan. A este respecto esctibe José Emilio
Pacheco: ‘... prosas que intentaron ser
nada mis cronicas (...) en realidad for-
man parte de su poesia. E/ minutero
(1923) y E/ don de febrero (1925)
representan frente a Zozobra lo que es

Le spleen de Paris tespecto a Les fleurs
du mal.”’ Muy cerca de la afirmacién
del autor de No me preguntes c6mo
pasa el tiempo esti la relacién entre
“‘La mancha de purpura’ y una prosa
de E/ don de febrero: *‘La dama en el
campo’’. Y no sélo porque la protago-
nista es la misma, sino por ciertas seme-
janzas de tensién, de esfuerzo en un re-
curso fundamental para el poema —Ia
reticencia—, y por la seleccion del vo-
cabulario, a todas luces intencional,
que anhela capturar el momento de la
plenitud en el momento del deslubra-
miento.

En el segundo poema de Lz sangre
devota —*‘‘Tenias un rebozo de
seda’’—, escribe Ramén Lépez Velar-
de una de las estrofas mis citadas en la
historia del ensayo mexicano:

(En abono de mi sinceridad

s€ame permitido un alegato:
entonces era yo seminarista

sin Baudelaire, sin rima y sin olfato.)
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Y si para Xavier Villaurrutia el olfato
es ‘‘el mis caracteristico, el mis refina-
do, el mis precioso y sensual de los sen-
tidos’’ 13 para Bernardo Ortiz de Mon-
tellano, en una interpretacién que no
satisfizo a nadie, es sinénimo de *‘ma-
licia’’14 En todo caso si es una manera
de conocer el mundo, de dar oportuni-
dad a los sentidos para que aprehendan
una informacién que después serd de-
vuelta con un léxico exacto e inopina-
do. Después, el sentido que parece tan
predominio sobre todos losdemas en la
poesia de Ramo6n Lopez Velarde es
la vista.

““Miprima Agueda’’, otra poemade
La sangre devota, ha sido considerado
como un Cezanne verbal. Después, el
negro, en suefios y guantes, se impone
como medida de una realidad doloro-
sa, lo mismo que la contemplacién de
unos dedos ‘‘dgiles y finos’’, o el des-
cubrimiento de los detalles mis ins6li-
tos de la sonrisa de una mujer: ‘‘ese
pulcro y nimio litoral’’, para referirse a

los dientes. La vista en la mas arrobado-
ra de las experiencias: la contempla-
ci6bn. Y este acto de contemplar
—supremo homenaje a la belleza— al-
canza su punto mis alto en ‘‘La
mancha de pirpura’’. Porque en el
momento de contemplar al sol de fren-
te, el intenso brillo obliga a cerrar los
ojos. Entonces, con los ojos cerrados,
un golfo de purpura recuerda que eso
es una osadia; con el agravante de que
la luz del sol observada directamente
causa dafios irreversibles.
Escribe Octavio Paz:

El arte poético es la ciencia de la ilumi-
nacién. Su claridad desnuda y, a veces,
desuella. Su luz es insoportable: “‘la
suprema nitidez obliga a las buenas gen-
tes a quedarse en tinieblas, como les
ocurriria si en lugar de un foquillo
eléctrico tuviesen a Sirio al lado de la ca-
ma. Casi todos los que han pedido clari-
dad en el curso de los siglos, han pedido,
realmente, una moderacién de luz, a fin
de guardarse la retina sin choques,
dentro de una penumbra rutinaria...”’
Asi pues, la poesia no s6lo es revelacion
sino deslubramiento!s

Esto es lo que confirma lo que dice
José Emilio Pacheco'¢ en cuanto que
un sistema poético se vuelve un sistema
critico: experiencia personal y voluntad
poética a un tiempo. O como dice el
mismo autor de Luna silvestre:

La pasién artistica de Lopez Velarde po-
see un sentido espiritual. Su conciencia
critica no es inicamente estética. O lo es
con tal rigor que se confunde con su vida
misma. 17

La primera estrofade ‘‘Lamanchade
purpura’’ dice asi:

Me impongo la costosa penitencia
de no mirarte en dias y dias, porque
[mis ojos,
cuando por fin te miren, se aneguen
[en tu esencia
como si naufragasen en un golfo de
[parpura

de melodia y de vehemencia.

Y afirma Ali Chumacero que ‘‘por
los ojos, efectivamente, entraba el pri-
mer verso. Ellos fueron los primeros ha-
cedores que iniciaton su tristeza’’ 18 'Y
escierto, porque la tristeza esti dadaen
la oposicion mis radical: oscuri-
dad/luz. Y en esta estrofa la sombra es-
ta presente por la ausencia de su enun-
ciacién: es una penitencia el no mirar la
luz, aunque la sombra ofrezca la opor-
tunidad de prepararse. Pero es una pe-
nitencia ‘‘costosa’’. Lo que llama la
atencién es que Lopez Velarde acos-
tumbra sorptender a sus lectores con
adjetivos inopinados pero exactos. En
esta estrofa hay un solo adjetivo, si bien
certero, nada sorpresivo. Las otras cons-
trucciones adjetivas son complementos
adnominales: ‘‘de parpura’’, ‘‘de
melodia’’, “‘de vehemencia'’: el deseo
en el grado mis alto y la esperanza del
deslumbramiento. El tiempo se ha de-
tenido.

En la segunda estrofa, como el tiem-
po ya no corre, la reflexién permite que
el instante se prolongue:
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Pasa el lunes, y el martes, y el
[miércoles... Yo sufro
tu eclipse, joh creatura solar!, masen mi
[duelo
el afan de mirarte se dilata
como una profecia; se descorre cual velo
paulatino; se acendra como miel; se
[aquilata
como la entrafia de las piedras finas;
y se aguza como el llavin
de la celda de amor de un monasterio en
[ruinas.
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Por eso, aun cuando la oscuridad es
claramente enunciada por el eclipse
(anuncio, también, de transttoriedad)
y causa sufrimiento, la mirada se de-
leita en la ausencia de luz por la prome-
sa de la recompensa. Asi, el tercer verso
inicia una gradacién con elementos
aparentemente disimbolos, pero que
van a culminar con una identificacién:
el llavin de un monasterio en ruinas es
otra forma de la sombra que espera la
luz: los ojos podrian abrirse.

La tercera estrofa insiste en el tiempo
detenido, en la intensidad fija de que
hablaba Octavio Paz:"

T no sabes la dicha refinada
que hay en huirte, que hay en el
[furtivo gozo
de adorarte furtivamente, de cortejarte
mis alla de la sombra, de bajarse el
[embozo
una vez por semana, y exponer las
[pupilas,
en un minuto fraudulento,
a la ancha de parpura de tu
{deslumbramiento.

Aqui los motivos de la reticencia
—espiritual y poética— estan explica-
dos. La demora sirve para aumentar el
goce. Como no hay dicha ni amargura
que sean eternas, los momentos mis
plenos de la experiencia humana
pueden ser detenidos en la capacidad
emotiva, en el refinamiento de los sen-
tidos y en la voluntad de trabajar la Pa-
labra.

La cuarta estrofa contiene una inten-
ci6n mis cargada de sombras, como
preparando el momento final; comosi,
después de ser anunciado el premio en
la primera estrofa, las dos siguientes y
todos los versos de la tiltima —excepto
la linea final— hubieran sido un cami-
no de penitencia para merecet la luz:

En el bosque de amor, soy cazador
[furtivo
te acecho entre dormidos y tupidos
[follajes,
como se acecha una ave falgida; y de
[estos viajes
por la espesura, traigo a mi aislamiento

el mis falgido de los plumajes:
el plumaje de parpura de tus
[deslumbramientos.

Finalmente, en esta estrofa la oposi-
c16n se da mas radicalmente y con cierta
violencia. La oscuridad se vuelve casi
fisica con la mencién del bosque y de
los follajes, pero la luz se vuelve mis
brillante en el plumaje de esa ave *‘fal-
gida’’. Después, aislado y expuestoa la
luz, el poeta captura el instante del
deslubramiento, el ‘‘minuto fraudu-
lento’’ en el que la mancha de parpura
es el instante més preciado y final de to-
do un rito de laespera. Despuésareini-
ciarlo todo, hasta que dure, aunque sea
solamente en el poema.

Sorprende que en ‘‘La mancha de
parpura’’ haya tan pocos adjetivos:
uno en la primera estrofa (costosa); dos
en lasegunda (solar, paulatino); tresen
la tercera (refinada, furtivo, fraudulen-
to), y cuatro en la cuarta (furtivo, dos-
midos, tupidos, flgida). Ademais, todos
los verbos del poema estin en presente
de indicativo, menos dos subjuntivos
en la primera estrofa, un infinitivo en
la segunda y cuatro en la tercera. Final-
mente, con cierta preferencia por la
segunda de pasiva en la segunda estro-
fa, aunada a lo anterior se expone gra-
maticalmente la intencién poética: la
oposicién luz/oscuridad y el tiempo
detenido para el momento del deslum-
bramiento.

En ‘‘La dama en el campo’”’, casi al
final, escribe Lépez Velarde: ‘‘S6lo he
pretendido captar el matiz que ganaria
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la naturaleza si usted concurriese a mi
paisaje de soledad, de vehemenciay de
melodia.? No es, desde luego, una
coincidencia; es la certeza de un modo
de hacer poesia original y auténtica. La
protagonista del poema y de la nota en
prosa es la misma; la intencidn, tam-
bién. Las anécdotas en torno a este su-
ceso refieren el entusiasmo de Lopez
Velarde por la belleza y elegancia de
Margarita Quijano, y también por su
inteligencia y cultura. Y como parecia
estar correspondido, la circunstancia de
la ruptura final seguira siendo parte de la
conjetura. Lo real es la existencia de
una seric de poemas y una prosa que
ayudau a develar la manera en que L6-
pez Velarde fue construyendo un siste-
ma poético.

“‘La mancha de parpura’” es un poe-
ma del instante en que todo sucede.
“‘Ese momento en que la sangre se
agolpa, ¢l pensamiento se suspende o
el 4nimo se arroba. El instante de
frenesi que alcanza la cima y se inmovi-
liza para después anularse’’ 2! Pero
también, sin que esto contradiga lo an-
terior, es otra forma de acercarse a la via
mistica del conocimiento. Buen lector
de los cldsicos espafioles y de la Biblia,
no creo que le molestara a Lopez Velar-
de esta interpretacién. Asf, ‘‘La
mancha de pirpura’’ estarfa muy cerca
de ‘‘Noche oscura del alma’’. Las vias
—purgativa, iluminativa y unitiva—
estarian expuestas también, de un mo-
do seguramente poco ortodoxo en el
poema del zacatecano. Otro poeta
que, en México, se acerca también al
modo mistico de San Juan de la Cruz es
Octavio Paz22 en ;Aguila o s0/? En to-
do caso es la pervivencia del anhelo de
la luz, del deslumbramiento en el mejor
instante de la vida.

Y por ese afin de deslumbramiento,
Lopez Velarde hizo de su oficio una
“‘desesperada captura de la belleza’’ 23
Por eso nos reveld ‘‘con su prodigiosa
sensibilidad imaginativa, las sombrasy
el secreto de nuestro corazén y nuestros
sentimientos, y su obra es el punto de
partida de nuestra poesia moderna’’ %
Poeta del erotismo, Ramén Lopez Ve-

larde cuenta una parte de su vida en ca-
da poema. El desciframiento es sélo
una parte del cddigo secreto entre autor
y lector. Lo que importa es el poema ar-
duamente conseguido. ‘‘La manchade
ptrpura’’ es la culminacion de la aspi-
racién mayor del poeta: la captura del
instante mis luminoso. Pero es tam-
bién, como toda su obra, la dolorosa
historia de un ‘‘corazon promiscuo’ '
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