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HUMANISTICAS

HACIA UNA LECTURA
DE MIO CID CAMPEADOR
DE VICENTE HUIDOBRO
(El espacio huidobriano:
la nocion de limite y su superacion)

Me rodea un suefio asombroso:
camino soltando péjaros.

'Todo cuanto toco estd en mi

y he perdido todo limite.

Jean Tardieu:
Le témoin invisible'

10 Cid Campeador, es-

crito por Vicente Huido-

broen 1929, cs uno de sus
libros en prosa mas intcresantes.

Obra “hermosamente desorbitada
¢ insolita”,” de gran imaginacion v li-
burtad total, en ella Huidobro se pro-
ponelarcconstruccion del héroe cas-
tellano, partiendo de elementos
heterogéncos que pueden vertebrar-
sc¢ en toruo a tres lineas: la tradicion
literaria, la vision historica y ¢l pro-
pio quchacer del pocta, cuya gran
aportacion scria, cn csta lectura, la
construceién lirica personal.

Dc la tension establecida entre csas
tres lincas arranca cl significado poc-
tico que explica la obra: ¢l Cid lo atrac
por scr objcto ¢pico, y en correspon-
dencia fucnte de pocsia; pero sobre to-
doloatrac su aurcola de grandcza. Por
esto, Huidobro nos ofrece una “bio-
graffa mitica del Cid”,> dondc ¢ste,
aunquc pertencee a nucstro mundo,

* Profesora de la Universidad de Salamanca.

Maria de los Angeles
Pérez Lopez*

sin embargo cs un ser capaz de dome-
nar las constclaciones.

Es, por tanto, la cxaltacion poética
que produce una vida superior, la que
motiva la obra. Pues para el chileno
solo lo inhabitual, lo sorpresivo por su-
perior o extrano esta dentro del arte,’
y para producir esa sorpresa, nos brin-
da un modo de creacion nuevo, com-
plejo, que puede ser abordado desde
la vision parcial que ofrece cl estudio
dzlespacio; serd el analisis interpreta-
tivo de éste ¢l que nos proporcione
cicrtas claves de accrcamiento a su
Mio Cid Campeador.

El espacio ha sido estudiado aten-
dicndo al lugar clave que ocupa cn la
organizacion de todo texto literario.
En ¢, los simbolos alcanzan una ex-
presion y concrecion basicas. Respon-
de, ademds, a la neccsidad logica de
ubicar las acctones y dotarlas de la po-
sibilidad dc relacion con los persona-
jes y las situaciones, y ofrece, también,
la posibilidad de analizar la obra y sus
mas intimos resortes. Es decir, la im-

portancia del orden espacial subraya
que el objetivo del texto no cs Gnica-
mente el dc contar una historia, sino
también el de presentar, desde ¢l com-
portamicnto de los diversos elementos,
una determinada vision del mundo.

En el texto huidobriano se caracte-
riza, de modo gencral, por la nocién
de limite y su superacion. Apuntala,
asi, la creacidn de una recalidad nucva,
mas rica y plena, a partir de una reali-
dad minimamente explicada que es
punto de apoyo, porque esa realidad
“otra” que cl Mio Cid Campeador nos
presenta necesita fijarse en los para-
mctros logicos del pensamiewnto para po-
der desbordarlos después, en la propues-
ta csencial de hacer crecer los lugares y
las gentes desde deutro de si mismos.

Procedamoc al znalisis. El cspacio,
cn lanto estructuracion de los lugarcs
cn una organizacion particular dotada
dc cierto sentido,” presenta en cl Mio
Cid grancomplejidady es necesariodes-
glosarlo en espacio del relatoy espacio de
la narracién. Y esto a raiz de la distincion
de Gérard Genette entre el texto como
acto productor y el texto como producto-
objeto, o sea, en su dimension actancial
y en su dimensién formal®

Desgloce que permite advertir as-
pectos peculiares del espacio en cada
caso, y también la confluencia de am-
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bos en torno a la profunda vinculacién
del poeta con el personaje que cons-
truye: asi{ es como cl espacio de la
narracion se presenta como marco en
el que es posible el encuentro del na-
rrador y Rodrigo Diaz como interlo-
cutores, partiendo siempre de la no-
cion de pacto narrativo.’

En cuanto al espacio delrelato, rico
yvariado, procederemos a su division en
espacio real e interior o subjetivado,
para facilitar una visién global de feno-
menos en apariencia divergentes.

El espacio real se nos revela como
fundamental en cuanto apoyatura dcl
espacio interior, pues supone su creci-
miento o su muerte, y ademdas enmar-
ca las relaciones entre los personajes.
Es complejo, por lo que parece opor-
tuno distinguir entre el espacio fisico
y el social, siendo el primero el que
corresponde a realidades especificas
de extension finita, y el segundo el que
se refiere al conjunto de realidades
culturales ¢ histdricas que la obra de-
fine. Aun asi, pueden apuntarse varias
caracteristicas comunes.

En primer lugar, los rasgos que
concretan los términos son minimos,
tanto para el espacio real fisico como
social. De Vivar, por ejemplo, s6lo sa-
bemos que tiene un puente, un cerro,
un rio que bordea el pueblo, campa-
narios, el horizonte lejanoy el aire que
cortan los hombres del Cid." O de la
batalla de Aspa el narrador nos pre-
senta tnicamente los reflejos del sol
en los escudos y las piedras como “pe-
quenas islas en lagos de sangre”.’ Asi
se pone de manifiesto el papel activo
del lector en el proceso de construc-
cién del texto (las indicaciones vagas y
rapidas sobre los lugares pueden su-
gerir que la narracion no es una croni-
ca, sino que participa de la fabula y,
por tanto, que la localizacién s6lo im-
porta en cuanto apoyatura de otros
espacios que a partir del real se cons-
truyen), en conexién con la bisqueda
huidobriana de la palabra esencial, del
sustantivo que contenga todas las po-
sibilidades imaginativas y también con
la reaccion que se produjo a finales del
siglo XIX y que consisti6 en “dislocar
el fragmento descriptivo”.”

Son rasgos, ademas, que permiten
al lector volcar su propia propuesta
escénica sobre el texto, en relacidon
con el hecho de que Mio Cid Campea-
dor fue concebido en intimo contacto
con el guidn cinematografico," lo que
explicaria la utilizacién de la técnica
cinematografica que numerosos estu-
diosos de esta obra han destacado,”y
ademas seria una poderosa razén de
coherencia para con otra hazana, Ca-
gliostro, pelicula cubista para la que
escribi6 el guidn, en el afio 1923,y que

transformo cn novela cuatro aitos mas
tarde, incluyéndola dentro de este
mismo “modo de nueva novela”."”

En segundo lugar, la descripcion
de los espacios se centra en aquellos
aspectos que propician una valora-
cion, frente a su pura materialidad.
Por esto, algunos clementos del espa-
cio fisico, como la piedra y el camino,
se cargan de valor simbolico. La pie-
dra representa la solidez de la casa
familiar, y de modo general, la unidad
y la fuerza, la cohesion y conformi-
dad del ser para consigo mismo, frente
al camino, que es espacio de desenvol-
vimiento por excelencia. Literalmente
es el modo con el que cl narrador
cuenta para vivificar el itinerario his-
torico del protagonista, y poéticamen-
te, la figuraciéon emblematica por cx-
celencia del hombre Cid es a caballo
sobre un camino, €l de la admiracion,
el del deber, el del destino, el del ho-
nor, el de la fatalidad.” De fondo, el
motivo del viaje, como clave de la
obra, en su promesa de saciar los an-
helos personales, y clave en surelacion
con el resto de la produccion huido-
briana.”

Por esta misma razon que explica-
mos, los distintos lugares pueden
agruparse bajo epigrafes como los de
espacio del aprendizajc o de la consu-
macion, pues sus medidas, colores,
distancias, etcétera, son secundarios
en relacion con su significado dltimo:
la casa como nido, el castillo del conde
Lozano como espacio de muerte y re-
surreccion, Burgos en su lealtad y en
su traicidn, Valencia la codiciada, sue-
fio y simbolo del héroe, ctcétera.
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En tercer lugar, los espacios se ha-
llan personificados o participan de al-
gunos rasgos humanos, para quc sea
explicita su voluntad de adherirse
emocionalmente a la accién. Asi, la
colina del primer beso, por ejemplo,
es clemento del espacio natural que
juega cl primer juego de amor de
Rodrigo,'® y asi también el Cid, por
su papel de constructor de patria,
extiende sus caracteristicas ejempla-
res al espacio social en el que se
mueve: a la corte de Castilla, reunién
de “barbaros cabellerosos”;"” a Espa-
na, pais de apasionado fervor religio-
s0," también definido por la bravura de
sus gentes y por su capacidad de en-
frentar ¢l oprobio y la muerte, etcétera.

Asistimos, pues, a la conexidn
hombre-universo, que, en palabras
de Ana Pizarro,” acerca el sujeto y
clobjeto hastallegar a la fusion total.

Sin cmbargo, es el espacio inte-
rior o subjetivado el que se nos ma-
nifiesta como auténtico nicleo de la
obra, espacio mental que corresponde
al intcrior de las conciencias del na-
rrador y de algunos personajes, a mo-
do de fondo sobre ¢l que inscrtar el
capacio real. Se trata de un nicleo con
muchas y variadas vertientes, pues
permite la aglutinacién de realidades
diversas en un concepto comin llamado
“Espana”, cuyas fronteras historicas y
geograficas son dificilmente scnala-
bles: una “Castilla-Espafia-patria” re-
conquistada al invasor 4rabe, unifica-
da cn tanto que nacion hispanica y
que, por su dimensién imaginativa de
espacio privilegiado de Dios y de la
historia, sera cl pais més grande de

latierra, clque redondeara el mundo
y llegard a completar el orbe.

Esas fronteras, superadas y magnifi-
cadas desde una vivida ensofiacion, re-
miten, por tanto, a la participacion ima-
ginativa del lector, a través de diversos
procedimientos, como el que el narra-
dor destaque el lugar que le intercsa
ignorando el entorno,” personifique cl
espacio mental, lo identifique con perso-
najes de la ficcién, cspecialmente con
el protagonista,” y presente como pa-
ralelas las distintas posibilidades con las
que el espacio mental se presenta.”

Y las consecuencias de scmejantes
procedimientos son varias.

El lector advierte como el texto
rompe las proporciones.

Y esas proporciones estalladas, esa
universalizacion de los espacios men-
tales conduce a un doble proceso: por
un lado, la humanizacion del cosmos,
que puede entenderse como pulsién
analogica™ y que es aspecto primor-
dial, y por otro lado, la cidizacién del
espacio y gigantizacion del protago-
nista, que cs paralcla a la gigantizacion
del espacio mental “Espafa”, amplia-
ble a cosmos, orbe o universo. Es de-
cir, la interrelacion lo es realmente: se
trata de un camino de doble sentido,
que convierte asi al protagonista cn
interlocutor indiscutible de todas las
potencias cosmicas.™

Ademds, el proceso de humanizacion
de lo cosmico y universalizacion de lo
humano permite leer de modo arméni-
co dos textos capitales de Huidobro:
Mio Cid Campeador, 1a obra quc trata-
mos, y Altazor, la obra por excelencia
quc lo define como poeta del siglo XX,

pues para ésta, Jaime Concha® advir-
ti6 el agrandamiento frecuente del
mundo humano mediante la imagen
cOsmica, simultdneo a la domestica-
cién del cosmos, y que es intento técni-
co-metafisico formulado igualmente en
Tout a coup.

Por ltimo, y para finalizar, ese pro-
ceso es fundamental para entender la
propuesta del Mio Cid Campeador: am-
pliar el hombre. El poeta nos propone
un viaje a la altura, porque, como dice
Gaston Bachelard en El aire y (os sue-
f0s,” todo lo que se eleva despierta al
ser, participa del ser, frente a todo lo
que se rebaja, que participa de la nada.
Y ese viaje propuesto, que tiene por
impulso lo humano, es viaje al pais de lo
imaginario con la apariencia de un viajc
al pais de lo infinito, pues “en el reino de
la imaginacién, a toda inmanencia se
unc una trascendencia”.”’

En palabras de Vicente Huidobro:

Aplastado por el cosmos, el hom-
bre se yergue y lo desafia, ¢l pocta
desafia al universo. Por la poesia se
iguala o supera al cosmos. (...) La
poesia es la conquista del universo.™

NOTAS

! Jean Tardieu, Le témoin invisible, citado
en Gaston Bachelard, El airey los suerios (Ensayo
sobre la imaginacion del movimiento), México,
IFondo de Cultura Econdmica, 1980, p. 92.

? Fduardo Anguita, “Vicente Huidobro, cl
creador”, Vicente Huidobro y el creacionismo,
edicion de René de Costa, Madrid, Taurus,
1975, p. 347.

3 Alejo Carpentier, “El Cid Campeador de
Vicente Huidobro”, Bajo el signo de la Cibeles
(Cronicas sobre Esparia y los esparioles, 1925-
1937), compilador Julio Rodriguez Puértolas,
Madrid, Nuestra Cultura, 1979, p. 67.

‘Dirdcl poeta: “inquietar, maravillar, emo-
cionar nuestras raices es lo propio de la poesia”.
En Vicente Huidobro, “Manifiesto de mani-
ficstos”, Obras completas de Vicente Huidobro,
recopilacién ampliada por Hugo Montes, San-
tiago de Chile, Andrés Bello, 1976, p. 730.

% Mieke Bal, Teorfa de la narrativa (Una
introduccion a la narratologia), Madrid, Céte-
dra, 1987.

% A cste respecto, véase Figuras [T de Gé-
rard Genette (Barcelona, Lditorial Lumen,
1989), cxposicién cldsica de la metodologia
apropiada para el estudio del ticmpo, ¢l modo
y la voz narrativos, a partir de la distincidn entre
historia o sucesion de acontecimientos, relato o
discurso narrativo y narracion o acto de narrar.
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7 .
Huidobro, en tanto autor-narrador, mues-
tra momentos de la historia que tienen por
escenario el espacio de la narracidn:

Por desgracia, no podemos describir esa
batalla; el intrigante Garcia Ordéfiez nos ha
defraudado. (...)

En vano mi pluma se habia bafiado en
agua rosada y se preparaba frotandose las
manos a dar unos cuantos pinchazos al po-
bre conde, tomarlo prisioneroy restregarle
los labios en un cerro de excremento. No se
presenta. Pasa el plazo y pasa tres veces. Ni
humos del conde. Me deja con la pluma en
la mano, me arrebata la miel de la boca, me
roba el placer del castigo.

¢Noteatrevesavenir? Bien; quedardscomo
un cobarde, como un cortesano envidiosoy ruin.
Aqui te clavo ante el mundo, te clavo en esta
Ppégina, y yo mismo te meso las barbas (Vicente
Huidobro: Mio Cid Campeador, Obras comple-
tas de Vicente Huidobro, ibid, p. 159).

De este modo, el texto recuerda al lector
que el pacto narrativo es una convencién y que
en la pluma del novelista estd el hacer explicito
en cualquier momento el hecho de que da por
verdadero lo que ha sido fabricado en su tota-
lidad. En Roland Bourneuf y Réal Ouellet, La
novela, Barcelona, Ariel, 1975.

8 Vicente Huidobro, Mio Cid Campeador,
ibidg, pp. 32,47y5S.

Ibid., p. 62.

19 Michel Raimond, La crise du roman des
lendemains du naturalisme aux années vingt, ci-
tado en Roland Bourneuf y Réal Ouellet, op.
cit, p. 132.

René de Costa, Huidobro: los oficios de
un poeta, México, Fondo de Cultura Econdmi-
ca, 1984.

Algunas de las técnicas que se sefialan, de
modo general, a propésito de la relacién de la
novela con el cine son la vista panordmica, el
traveling, 1a profundidad de campo, la distancia
con relacién al objeto, los juegos de luz y los
cambios de plano.

Con respecto a la utilizacién de la técnica
cinematografica en la obra, remitimos al trabajo
ya citado de Alejo Carpentier y al articulo “Vi-
cente Huidobroyy el creacionismo” (Vicente Hui-
dobro y el creacionismo, ibid., pp. 177-208), de
Braulio Arenas, de modo destacado. Pero la
aportacion fundamental es la de René de Costa
enlaobra citada Huidobro: los oficios deun poeta.
En ella apunta cdmo el chilend se interesa ya en
la década de los veinte por el cinematdgrafo, de
modo similar a muchos otros escritores vanguar-
distas, porque el cine da la posibilidad de unir
movimiento, tiempo y espacio, y porque ademds
permite el acceso a un piblico mds amplio.

Por esto, Huidobro “mezclé sus esfuerzos
novelescos y cinematograficos, casi por acci-
dente, en # creacién de una novela filmica”
(pdgina 161), dentro de la cual produjo dos
obras maestras, Mfo Cid Campeador y Caglios-
tro, en las que destacan, como procedimientos
cinematogrificos, latrama velogz, la caracteriza-
cién rdpida de los personajes, el lenguaje y el

estilo visual, la difuminacidn, la sobreimposi-
cién y el fundido encadenado.
Veamos ahora del propio texto:

Al dia siguiente por la manana, que es ¢l
ultimo del plazo, parten mds rdpidamente
que nunca. Galopan, galopan. Pasan los lla-
nos y los montes debajo de las oriflamas al
viento, con una velocidad cinematografica

(p- 133).

Bg nombre, que nos parece resume con
acierto la cuestién genérica de la hazafa, pro-
cede del estudio de Benjamin Rojas Pifa, “La
Hazana del Mio Cid Campeador (1929), un mo-
do de nueva novela de Vicente Huidobro”, Ate-
nea, n°445, Universidad de Concepcidn, primer
semestre de 1982, pp. 201-217.

1 Vicente Huidobro, Mo Cid Campeador,
ibid., pp. 71, 65, 125, 44 y 46, respectivamente.

Como se asegura en el estudio de Ricar-
do Gutiérrez Mouat (“El Temblor de cielo, de
Huidobro”, El espacio de la critica. Estudios
de literatura chilena moderna, Madrid, Orige-
nes, 1990, pp. 101-118), aparece en Huidobro
desde el mismo momento en que empieza a
escribir poesfa creacionista en lengua espaiio-
la, especialmente en El espejo de agua, donde
contemplamos la movilizacién de objetoy su-
jeto en una actitud de biisqueda de espacios
inéditos. Continda en Ecuatorial, donde la mo-
vilidad disloca la geografia del texto y la crono-
logia, y en Poemas drticos, donde el viaje de
exploracién poética ya es obsesivo. Y alcanza su
punto mds dlgido en Altazor o el viaje en para-
cafdas, obra en la que el espacio, ilimitadamen-
te amplio, abarca 4mbitos teldricos, siderales y
miticos, para dar paso al movimiento, mucho
mds reducido, pero entendido también como
viaje& de un yo lirico en Temblor de cielo.

1 Vicente Huidobro: Mfo Cid Campeador,
ibid., p. 24. Otros ejemplos podrian ser “el mar
con un ruido de mil tambores canta victoria”
(pdgina 166) a los pies de Rodrigo o “la tierra
le envia sus bendiciones en perfumes de frutas
y flores” (p. 166).

7 bid,, p. 65.

8 biderm.

% Ana Pizarro, “El creacionismo de Vicente
Huidobro y sus origenes”, Vicente Huidobro y
¢l creacionismo, ibid., pp. 229-248.

2 por ejemplo, cuando nos ofrece el apo-
sento donde duermen los padres del Cid, el
narrador subraya que es el “Gnico punto intere-
sante del mapa en aquella noche” (p. 16), e
ignora todos los otros espacios que son colin-
dantes o que lo engloban, de modo que el lector
advierte cémo el texto juega con las proporcio-
nes para estallarlas, al disminuir unos espacios
reales y agigantar otros.

Y para estallarlas, el poeta propone al lector
que juegue con €l un juego de inclusién en el
que los términos se identifican. Aunque el lec-
tor es consciente de que I6gicamente un espacio
se inserta en otro como en el juego de las
mufiecas rusas, advierte la igualacién del
primero con el dltimo, del mds pequeiio con el

_mds grande: el aposento dentro de la casa dentro

de la tierra dentro del universo, siendo un juego
de doblesentido: delaposentoal universo porque
la ficcién se ofrece a modo de vivificacion de la
historia, y del universo al aposento porque
sélo el primero puede iluminar el verdadero
si gnilficado de cada momento de la historia.
Por orden de menor a mayor importancia,
asistimos a la humanizacién e identificacién del
espacio mental “Espafia”, con los compafieros
de juegos del adolescente Cid, con Teresa Al-
varez, Jimena Rodriguez y Rodrigo Diaz. Ahora
bien, el procedimiento que estamos explicandose
centra fundamentalmente en identificar “Espa-
fia” y Rodrigo: es ella la que mama del seno de
Teresa Alvarez, o es Mio Cid el que la lleva
adentro de su cuerpo, hasta el punto de que

la cuna de Rodrigo limita al norte con los
Pirineos, al sur con las columnas de Hércu-
les, al oeste con el Mediterrdneo, al este con
las orillas lusitanas y el Atldntico (p. 19).

Y se trata de una identificacién de gran
importancia: entre el protagonista y el espacio
que €l habita realmente y que lo habita en
cuanto figuracién mental, se produce una cohe-
rencia perfecta:

Durante largos afios el Cid fue Espaia, Es-
paia fue el Cid. Durante largos afios ¢l Cid se
(sic) absorbe toda la nacidn, toda la raza. Su
savia, sus esperanzas, sus pensamientos, sus lati-
dos, su sangre, su historia, su leyenda, sus
himnos van a desembocar en el Campeador

(pégina 182).
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21 acasona de Vivar, Castilla, “Espafa”, la
peninsula son espacios que van a identificarse,
funcionando como tnico eje en torno al cual
girala obra. Y no sélo van a identificarse entre
si, sino fundamentalmente con la nocidén de
cosmos, es decir, son espacios proyectados ha-
cia espacios mayores (Vivar hacia Castilla, ésta
hacia “Espafa” y asi sucesivamente), y final-
mente hacia el universo con toda la fuerza de la
palabra.

Veamos algunos ejemplos: de la casa de
Vivar nos dice el narrador que Teresa Alvarez
“en su cama, entre los linos blancos, es el centro
del universo en el centro mismo de Espafia”
(pdgina 17). Dicgo Lainez, al referirse a la Cas-
tilla adorada, piensa de ella que sus tierras
tienen “olor a poema y a sangre de eternidad”
(p. 15), y nos presenta esta region histérica
como espacio preilado de posibilidades, pues
“tienc sabor a patria” (p. 15).

Ahora bien, la identificacién entre los es-
pacios nosiempre es perfecta, y hallamos cier-
ta ambigiiedad en el texto. Por ejemplo, en
ocasiones Castilla y “Espafia” se manticnen
como dos entes distintos (p. 15). O bienen el
pdrrafo

Espana se despierta, se despereza. Y va a
lanzarse de lleno al remolino alucinante
de mil batallas hasta recobrar su integri-
dad (p. 48),

se advierte la ambigiiedad que apuntamos,
porquc écudles son los contornos del espa-
cio “Espafia”? ¢Es la Espana-Cid que se
despereza o es la Espana entelequia, abs-
traccion de s{ misma? ¢Y qué Espafia es
ésta? Porque se ofrecen varias posibilida-
des: desde la peninsula que apunta Per Ver-
midez (p. 158) y que engioba el mundo
cristiano, el drabe y el judio, a la “Espafia”
cristiana que va a retomar su ruta después
de haber sido desviada por el drabe, pasan-
do por el conjunto de hombres de distintos
territorios —gallegos, asturianos, leoneses,
castellanos, navarros, aragoneses, etcéte-
ra— (p. 149), individuados y enfrentados
por razones de preeminencia.

La difuminacién de los limites es, asf, pri-
mer paso para su superacién. De modo que el
narrador ofrece un espacio no acotado para

que el lector contraste su perspectiva personal,
cultural e histdrica con la que la obra muestra
(y que es la superposicién del proyecto que el
texto atribuye a Rodrigo Diaz sobre la reclidad
historica de la “Espafia” cristiana del siglo X1y
sobre la realidad literaria de un personaje lar-
gamente elaborado).

Hay una complicidad ritmica entre el cli-
ma espacial y el clima humano. Por eso, tras el
nacimiento del protagonista, “cl crepusculo ti-
fie ¢l cielo de sangre materna” (p. 18) y un
reldmpago escribe en las alturas con grandes
caracteres de afiche el nombre campeador (pa-
gina 19); en la noche terrible en que arde el
castillo de Lozano, el sol angustiado muere de
tristeza (p. 67), o tras la victoria en Calahorra
se¢ ensancha la atmdésfera (p. 74).

De este modo la analogia en cuanto creen-
cia en las correspondencias, ¢s aspecto funda-
mental del espacio huidobriano. Siguiendo a
Octavio Paz en su obra Los hijcs del limo. Del
romanticismo a la vanguardia (Barcelona, Seix
Barral, 1981), la analogia hace del universo un
poema que sc puede Icer, y del poema un doble
del universo que se puede vivir, de modo que la
pocsia es asi{ conocimiento por lo primero, y
acto por lo segundo. Conocimiento porque el
mundo huidobriano en este nuevo Mio Cid
Campeador no es un conjunto de cosas sino de
signos. Y acto porque Vicente Huidobro, al
traducir esa escritura cifrada que es el universo,
vuelve a cifrar la realidad que se descifra.

Para Octavio Paz, en la obra citada, la
poesia moderna es la conciencia de la disonancia
dentro de la analogia, es la ruptura de la analogia
por laironfa (que puede ser, como en Baudelaire,
la conciencia de la muerte y la nocién de pecado).
Y enla obra huidobrianala ironia, como concien-
cia de la historia, y por tanto conciencia de la
muerte, ¢s un destacado elemento. Sirva un ejem-
plo: el texto presenta el camino desde Castilla
hasta Roma como un recorrido gastronémice;
donde lo sobresaliente en algunos lugat-: cs el
plato tipico (p. 64).

"Vcamos los dos caminos que sugicre el
texto: en el camino del universo a Rodrigo,
“Espafia” se hace un solo eco para repetir el
nombre de Mio Cid Campeador, y su corazén
se dilata a cse solo nombre (p. 59). Pero no
s6lo “Ispafia”, también la naturaleza toda
participa de esa comunidn con cl protagonis-

ta, lo que explica que el nombre Cid surgicra,
no de boca humana, sino del scno dc la tierra
(p. 59): de las picdras, del ciclo, de los 4rboles,
del polvo y del aire (p. 59).

Un mundo a la mcdida del hombre, y un
hombre a la medida del mundo. La antropo-
morfosis, que, segiin Eduardo Mitre (Huido-
bro, hambre de espacio y sed de cielo, Caracas,
Monte Avila Editores, 1980), es fruto de una
imaginerfa preponderantemente dindmica (re-
mitimos, de nuevo, al motivo del viaje), y con-
forma un espacio verbal complejo: abierto, pla-
netario o bien intimo, cerrado.

Y en el camino del Cid al universo, podemos
distinguir dos momentos que son la cara y la
cruz de una misma moneda: la cidizacién del
espacio y la gigantizacién del protagonista,
simultdnea a la gigantizacion del espacio men-
tal, que es universalizado (es tal la fuerza
interior de Rodrigo que serd capaz de identi-
ficar a “Espaita” con Furopa y a ésta con el
mundo, ampliando as{ sus dimensiones hasta
singularizarla totalmente dentro del orbe).

Un ejemplo de la cidizacion del cspacio
serfa el que Rodrigo se nos presente como
animacion de la naturaleza: ¢s rayo del cielo
(p. 110), viento, mar, tempestad, huracdn,
aunque sea herido (p. 84), trueno en libertad
(p. 116), en definitiva, fuerza desatada. En €l
estan el tiburdn, la anguila, el leén, el zorro,
el dguila. “Fl solo es toda la fauna y toda la
flora” (p. 149).

Ahora bien, el espacio mental no es alter
€go u otro yo del protagonista, porque no se
produce un desdoblamiento de la personali-
dad, sino la asuncién del todo en esa persona-
lidad. El crecimiento de ésta a expensas de
todo lo otro, lo que podria llamarse totaliza-
cién del fenémeno Cid. Es decir, el hombre
Rodrigo pulsa con el corazén del universo
anal6gicamente, hace suyo ese corazdn, pero
asumiendo el todo en su propia figura.

Y respecto a la gigantizacidn del protago-
nista, Rodrigo crece dentro de si mismo hasta
el techo del universo. Crece en cada victoria,
por cso el que su cabeza esté rodeada de
nubes (p. 59) y resplandezca en el cielo (pagi-
na 100) es metdfora de su grandeza histdrica,
legendaria y poética, siempre segin el texto.
He aqui el ejemplo:

Asf el nombre Cid brota repentino de los
poros de la tierra y se encuentra instalado
sobre todos los labios, cantante como un drbol
de luz. Nace, crece, sube al cielo, se multiplica,
se hace selva, invade las llanuras, cruza los
rios, traspone las cordilleras, cubre a Espana,
salta las fronterasy los mares, llena a Europa,
desborda del (sic) mundo, crece, crece, as-
ciende, asciende, y se para arriba en el cenit,
hinchado de esperanzas (p. 60).

Jaime Concha, “Altazor de Vicente Hui-
dobro”, Vicente Huidobro y el creacionismo,
ibid., pp. 283-302.

¢ Gastén Bachelard, op. cit,, p. 97.

7 Ibid,, p. 14.

8 Sin firma, “Entrevista a Vicente Huido-
bro”, Vicente Huidobro y el creacionismo, ibid.,
pégina 83.



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16
	Página 17
	Página 18
	Página 19
	Página 20
	Página 21
	Página 22
	Página 23
	Página 24
	Página 25
	Página 26
	Página 27
	Página 28
	Página 29
	Página 30
	Página 31
	Página 32
	Página 33
	Página 34
	Página 35
	Página 36
	Página 37
	Página 38
	Página 39
	Página 40
	Página 41
	Página 42
	Página 43
	Página 44
	Página 45
	Página 46
	Página 47
	Página 48
	Página 49
	Página 50
	Página 51
	Página 52
	Página 53
	Página 54
	Página 55
	Página 56
	Página 57
	Página 58
	Página 59
	Página 60
	Página 61
	Página 62
	Página 63
	Página 64
	Página 65
	Página 66
	Página 67
	Página 68
	Página 69
	Página 70
	Página 71
	Página 72
	Página 73
	Página 74
	Página 75
	Página 76
	Página 77
	Página 78
	Página 79
	Página 80
	Página 81
	Página 82
	Página 83
	Página 84
	Página 85
	Página 86
	Página 87
	Página 88
	Página 89
	Página 90
	Página 91
	Página 92
	Página 93
	Página 94
	Página 95
	Página 96
	Página 97
	Página 98
	Página 99
	Página 100
	Página 101
	Página 102
	Página 103
	Página 104
	Página 105
	Página 106
	Página 107
	Página 108
	Página 109
	Página 110
	Página 111
	Página 112
	Página 113
	Página 114
	Página 115
	Página 116
	Página 117
	Página 118
	Página 119
	Página 120
	Página 121
	Página 122
	Página 123



