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LA CALANDRIA, LA RUMBA Y SANTA
ANTE LOS VALORES MORALES
DE LA SOCIEDAD PORFIRISTA

NA fuente complementa-

riasobre la prostitucién en

la época porfiriana es la
literatura; muchas veces se publicaron
novelas del género en episodios en los
periddicos EI Mundo Ilustrado, El Im-
parcial y en la revista El Nacional, por
mencionar algunas. Entonces dicha lec-
tura era considerada propia para cl sexo
débil; y en mas de una ocasién pudo
“hacer verter llantos femeninos”.!

En cuanto hace al piblico lector
—y en general a la funcién social de
dichas novelas en nuestro medio — Jo-
sé Emilio Pacheco, refiriéndose a la
obra de Federico Gamboa, valida-
mente dice:

Gamboa no se dirige, ni tiene posibili-
dades de dirigirse, a los pobres sino a la
ascendente clase media. Encuentra su
clientela en un piblico que busca entre-
tenimiento, edificacion y ayuda para ex-
plicarse el mundo en una era de gran-
des cambios sociales. La novedad la
predica a su lector al que no llegan los
ensayos doctrinarios. Es un medio in-
formativo que organiza la caGtica expe-
riencia de quien se acerca a ¢ly ademds
le dice como viveny sienten otras clases.
Es un pais donde el ochenta por cien-
to de la poblacién no sabe leer, consu-
me libros de Gamboa una minoria
proporcionalmente igual que ahora se
interesa por nuestros novelistas.

En el porfirismo se puede ubicar a
tresimportantes novelistas del género,
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acomodados en el régimen bien por
conviccidén o bien por necesidad. Sin
penctrar en los datos biograficos ni en
los méritos literarios de los autorcs, s6-
lo pretendo resaltar la importancia
que tuvieron sus obras litcrarias y la
influencia que quizd pudieron ejercer
en las mujeres humildes. Las conside-
ro como testimonios de conflictos so-
ciales.

Son tres las novelas mas dignas de
scr tomadas en cuenta: La Calandria,
de Rafacl Delgado, publicada en 1890;
La Rumba, de Angel de Campo, pu-
blicada en 1891, y la més famosa, San-
ta, de Federico Gamboa, publicada en
1903. Lostres autoresticnen en comidn
ue provienen de la clase mediay que
convivieron en esc tiempo en el mismo
espacio historico: respectivamente na-
cieron en 1853, 1868 y 1864. El primero
toma en cuenta ¢l escenario urbano en
su narracién; una ciudad de provincia,
Orizaba. Los otros dos autores toman
la metrépoli como medio y probable-
mente las protagonistas femeninas

fucron dirigidas por ellos al mismo
lector.?

Las tres novelas van mas alla de un
mero trasfondo y significan un esfuer-
Z0 para captar ciertos cambios socia-
les del gobierno de Porfirio Diaz; con-
sideran basicamente una de las facetas
y los conflictos de la clase que llevaria
a las protagonistas a la destruccion.
De ahi que sean comunes los elemen-
tos narrativos de las tres novelas: La
Calandria, La Rumba y Santa. Las
mujeres ahi presentadas rebasan los
espacios que se les asignan, descono-
ciendo de esta manera su verdadero
lugar en la sociedad. Las tres protago-
nistas dan, como generalmente se di-
ce, el mal paso, porque Remedios,
Carmen y Santa persiguen al hombre
equivocado y las tres resultan arras-
tradas por sus pasiones amorosas;
caen y pagan con su corrupcion en un
ambiente viciado y, en el caso de Ca-
landria y Santa, con la muerte.

Los elementos clave o distintivos
de las novelas nombradas son que to-
das las protagonistas, proviniendo de
origen humilde, en el fondo son hones-
tas y aparentemente s6lo iban a vivir
una vida sin puntos culminantes y sin
tragedias. Sin embargo, las tres mues-
tran de manera mas o menos precoz y
abierta ciertas caracteristicas perso-
nales que las hacen diferentes y que
apuntan hacia un desenlace fuera de
lo normal: /a Rumba desde nifia se
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distingue de las demds por un carcter
hosco ¢ intratable;’ la alegria de la
Calandria raya en “ligereza” con “fa-
tales tendencias”,” y Santa es portado-
ra de “gérmenes” viciosos.’

No es casual que todas vengan de
familias con relaciones interpersona-
les deterioradas y algo alejadas del
ideal de la familia burguesa pondera-
da en la época. En el caso de in Rum-
ba, es su padre alcoholico el que, salvo
en sus momentos de sobriedad, mal-
trata a la familia.” La Calandria es
producto de una relaciénilegitima en-
tre miembros de clases antagdnicas: cl
padre rico la desconoce y la madre,
que cra pobre, debido a su situacion
socioecondémica no la puede ayudar
en los momentos criticos.”

Finalmente, Santa, huérfana de pa-
dre, ha quedado al cuidado de una
madre muy anciana y de dos herma-
nos, quienes, por desempefiar su tra-
bajo en las fabricas, durante largas
horas, estaban fuera del hogar.’

Las tres desean un cambio; la Rum-
ba y la Calandria ticnen una marcada
ambicion para lograr un ascenso
social;'® Santa parece impulsada por
un deseo mas difuso, pero se nota que
desea abandonar su espacio, dema-
siado limitado y vigilado."

Ellas no pretenden realizar sus sue-
fios por si solas, sino que confian para
su evolucion en un vardn de condicién
social superior.” Las estrategias de las
tres, Remedios, Carmen y Santa, se
ubican dentro de lo que se considera-
ba propio para las mujeres de este
tiempo; coinciden en su falta de inicia-
tiva y de orientacidn hacia el vardn.
Las tres, carentes de bienes materia-
les, tienen que pagar su libertad con su
tinico atractivo: el cuerpo. En el mo-
mento de pagar ese precio, el deseo se
les convierte en un monstruo.

Las protagonistas deseabar. inte-
grarse a la gente decente de la era por-
firista; a las rotas, pero dicha sociedad
exigia como condicién conservar la
virginidad hasta llegar al matrimonio.
Federico Gamboa, que pertenecid ala
clase media, calific6 de catastrofico el
desfloramiento de Santa, a quien

siempre vio como de clase inferior.
Algunos hombres de las clases bajas
no creyeron en esa fatalidad que, con-
sumada la entrega de una mujer, los
varones ya no sienten responsabilidad
alguna frente a quienes no supieron
conservar la honra.

Es muy claro que Carmen, Reme-
dios y Santa traicionaron los princi-
pios de la moral victoriana, en boga
durante el porfirismo, cuyos valores
fundamentales eran: ¢l amor verdade-
ro, que es ¢l que apunta hacia una
relacién formal surgida dentro de los
limites que sefialan las clases socia-
les que tienen el poder y el respe-
to a la familia. La traicion a esto me-
recia la pena capital; asi, para Carmen
y Santa fue lamuerte, y para Remedios
la rauerte social, que consistié en vivir
aislada en la casa del cura del barrio.

Parece que aquella sociedad no
acepto el amor verdadero tocado por la
pasion y la sexualidad, lo que se ve muy
claro en Santa. El autor, al exhibir sus
sentimientos morbosos, disfruta conde-

nando a la protagonista a sufrir esa
muerte lenta por ¢l cancer,” lo que no
es casual pues, al hacerla morir asi, hace
que ¢l cancer simbolice el virus social de
las mujeres desviadas en prostitutas.

En forma menos dolorosa muere
Carmen, la Calandria, quien se suici-
da," pero en el fondo s¢ nota que fuc
cjecutada por una socicdad que la ha-
bia condenado a muerte de antemano.

El veredicto para Remedios, la
Rumba, aparentemente fuc menos sc-
vero, pues se salva de la muerte fisica.
A pesar de ello, su deplorable reclu-
sién de por vida en aquel contexto
social, agrava su castigo.”

Las tres mujeres rechazaron el
amor sincero de los hombres de su
clase social. Remedios siente repul-
sién por el fiel tendero Mauricio; Car-
men prefiere mas a un joven rico y
catrin que al honesto carpintero Ga-
bricl, y Santa traiciona a un torcro, e/
Jaramerio, cuando éste le ofrece la
oportunidad de dejar la prostitucién y
llevarla a una vida honesta.
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Con sus respectivas opciones y de-
cisiones, quiza equivocadas, las heroi-
nas se cierran el camino hacia la tinica
realizacion como mujeres socialmente
accptadas para poder fundar una fa-
milia propia.

El ideal del amor més 0 menos des-
crito enlastres obras, da pie para cnten-
der y para reproducir el orden social
existente, tanto fisico como ideolégico,
lo que solo asiento sin el dnimo de
trascender en ello ni cuestionarlo.

La vision dc La Calandria, La
Rumba y Santa son ubicables dentro
de la ambigiiedad y la vida conflictiva
de un gran némero de actores del por-
firismo; frente a su sociedad, constitu-
yen una critica, ya que no pucden ne-
garsc estas schales de cambio y
ruptura.

Para las clases media y baja la mo-
dernizacion y el progreso en la vida
practica no siempre fueron benéfi-
cos; muchas veces contradijeron y
destruyeron las formas de vida acos-
tumbradas.

Las soluciones: lamuerte yel encie-
rro que se plantean en las tres nove-
les implican que los propios autores
no aprueban la alteracion de ese or-
den: ellos se apoyan en el arrepenti-
miento de aquellas mujeres que por
haber pretendido salirse de su pro-
pio espacio, tuvieron que renunciar
definitivamente a todas sus preten-
stones.
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! José Emilio Pacheco hace este comentario
con respecto a la novela Santa. Véase José Emi-
lio Pacheco, Diario de Federico Gamboa 1892-
1939, México, Siglo XXI, p. 110, 1977.

2 Ibid,, p. 21.

? Tanto Rafael Delgado como Federico
Gamboa lograron trascender los limites de la
recepcion literaria de la época porfirista. En el
momento de la muerte del Gltimo, en 1939, se
habfan vendido mds de 60,000 ejemplares de
Santa; existian dos versiones cinematograficas
(1918 y 1931), y-una cancién de Agustin Lara
sobre el tema. La Calandria, a su vez, fue lleva-
da a la pantalla en 1933. Véase a Emilio Garcia
Riera, Historia del cine mexicano, México, SEP,
1986, pp. 77-81.

4 Angel de Campo, Ocios y apuntes y La
Rumba, México, Porria, 1984, p. 194 (Escrito-
res mexicanos, No. 76).

La Calandria es, a juicio de Mariano Azue-
la, 1a primera novela moderna de México, debi-
do a que estd dedicada a la descripcion y el
elogio de una clase media en ascenso que se
entiende y es entendida como pilar de la socie-
dad porfirista. En la época se habla de clase
media 'y de burguesta como sinénimos. El propio
Delgado se refiere a “una familia honrada y mo-
desta, de la clase media, de la burguesia”, como
se dice ahora. Véase Rafael Delgado, La Calan-
dria, México, Porria, 1985, pp. 192-194. Véase,
también, Mariano Azuela, Cien afios de novela
mexicana, México, Botas, 1945, paginas 128-150.

Federico Gamboa, Santa, México, Grijal-
bo, 1979, p. 43.

"De Campo, op. cit,, p. 193.

8 Estos nifios que tienen papds ricos y ma-
mds pobres, que salen de la peor ralea por el
lado materno, entran al mundo por la brecha de
una calavera de rico, suelen flotar entre dos
aguas hasta que se ahogan en el fango. Cf José
T. Cuéllar, Baile y Cochino, México, Pomexa,
1979, p. 39.

® Gamboa, op. cit,, pp. 43-45.

U pe Campo, op. cit.,, p. 194. Delgado, op.
cit, p. 87.

i Gamboa, op. cit, p. 23.

2 Véase a Francisca Carner, Las mujeres y
el amor en el México del siglo XIX a través de sus
novelas (1818-1868), México, El Colegio de
Meéxico, 1975, p. 1. Véase, también, de la misma
autora “Las ideas sobre la mujer mexicana en
el siglo XIX”, Fem., vol. VI, nim. 30, México,
D.F,, oct.-nov.-dic. de 1983, p. 38.

B Gamboa, op. cit,, p. 322.

u Delgado, op. cit,, p. 154.

5 Dpe Campo, op. cit,, p. 341.
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