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LEWIS CARROLL: LA FOTOGRAFIA Y
EL SURREALISMO LITERARIO

A mi compafiera Lourdes
Sanchez

1 LA manera de escribir la historia de
la fotografia -dice Claude Lemagny-
tiene a su vez una historia." Quiza

sea verdad. Pero, en esa historia es dificil

encontrar un punto de partida para el
analisis de la practica que el reverendo

Charles Lutwidge Dogson desarrollé en

Inglaterra como fotoégrafo. Lewis Carroll

-seudénimo que posteriormente adopto

Dogson- es el primer literato que funde

la fotografia con la creacion literaria.

Pero esto no fue comprendido cuando se

le consider6é como un ser dominado por

los hobbies (Stelzer). Asimismo, la histo-
riadora Marie Loup-Sougez parece que-
rer derrotarlo cuando afirma que "Carroll
se inicia en la fotografia con Rejlander".
Es un hecho que bajo tal etiqueta el repro-
che perseguiria al fotégrafo, pues la in-
fluencia de Rejlander representa una
imperdonable aberracion y caida en el mal
gusto (Gemsheim). Incluso, para esta "his-
toria" enrarecida, que no busca una pro-
funda elucidacion, Carroll se inspiraba
en el mundo de los suefios y la metamor-
fosis imitando a la pintura (Fontcuberta).
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Pero eso no es todo, la postura de los
historiadores de la fotografia incursiona
en el estigma cuando éstos consideran
que Lewis Carroll "realizaba estudios
implicitamente eréticos".

En toda la historiografia fotografica
contemporanea hay estilos, intensiones y
contenidos, por lo regular, discutibles
y controvertidos. Sin embargo, el fin del
presente articulo, ni es enfrentar una ma-
teria consigo misma ni descubrir el por-
qué de ciertas afirmaciones. Sino, mas
bien evitar estas concepciones y, por el
contrario, confirmar que la fotografia fue
para Lewis Carroll una excitacion conti-
nua para la imaginaciéon, un estimulo
inagotable en la invencién de prodigios y
maravillas literarias, asi como también
para la creacion de una obra fotografica
personal y Unica que de acuerdo a sus
contenidos muestra como el fotégrafo es
un producto de su época al llevar a sus
extremas consecuencias ¢l tema de las
"nifias"; a ello, debe agregarse que la
propia camara fotografica, como aparato,

Se dice que nosotros, los
fotografos, somos en el mejor de
los casos, una raza de ciegos,
que en los mas hermosos rostros
no vemos mas que una relacion
entre luces y sombras, que en
contadas ocasiones admiramos y
nunca amamos. Se trata de un
error que intento destruir.

(Lewis Carroll, Journal).

asume -para Carroll- el caracter de la
mas prodigiosa de las maravillas.

LAS PRIMERAS
EXPERIENCIAS
FOTOGRAFICAS Y
NARRATIVAS DE LEWIS
CARROLL

El joven Dodgson descubri6 la fotografia
en 1855 cuando su tio Skeffington
Lutwidge fue a visitarlo llevando con-
sigo una camara fotografica. Carroll
tenia entonces veintitrés afios y estudi-
aba en Croft Rectory, ubicado en Yor-
Inglaterra. Desde el primer
momento, el estudiante se divirtid
mucho tomando fotos a la intemperie
con el tio, fotografiando ante todo los
goticos de Richmond.
Aquel afio, una semana después
del primer encuentro con el invento del
siglo, Carroll iniciaba su produccién
literaria inspirado también en la fo-
tografia, la cual no estaria separada de
la creacién de sus dos obras maestras:

shire,

escenarios

Alicia en el pais de las maravillas
(1865) v A4 través del espejo (1871).
Algunas obras narrativas de Carroll
resultaron ser verdaderas hipérboles o
paradojas fotograficas, como Las mara-
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villas de la fotografia, redactada en el
otofio de 1855. Aqui, el autor imagina
que algin dia la camara fotogréafica ten-
dra la capacidad de fotografiar el pensa-
miento. Se trata de la hipétesis ludica y
libertaria de poder sustituir el acto de
pensar. El aparato fotografico se trans-
formaba entonces en una maquina pen-
sante, en una especie de computadora
capaz de producir autométicamente poe-
sias y novelas en todos los estilos y para
todos los gustos.

Es tan vigoroso el impacto de la foto-
grafia sobre Carroll que pocos meses
mas tarde lo vemos adquiriendo equipos
profesionales. El 22 de enero de 1856,
"pide a su tio que le compre una camara
oscura de quince libras. Su desco es
favorablemente acogido: el 18 de marzo
puede pasar a recoger una por Londres".
Esta compra seria efectuada con el fabri-
cante T. Ottewill, e incluia los complica-
dos y costosos aparatos para el
procedimiento al colodién o sobre "pla-
cas himedas", el cual era el sistema foto-
grafico del
momento, técnica inventada por Frede-
rick Scott Archer en 1851.

El incipiente literato y fotografo no

mas rtapido y seguro

solo aprenderia rapidamente a explotar a
fondo todas las posibilidades técnicas y
estéticas del procedimiento al colodidén
sino que -como se dijo anteriormente- su
practica fotografica estaria indisoluble-
mente ligada con su obra literaria. Los
primeros temas inventados por Carroll
hacen alusion de los avances técnico-

practicos de la recién inventada imagen

fotografica. "Carroll tenia veinticuatro

afios -dice Brassai- la fotografia diecisie-
te y el sistema colodién apenas habia
cumplido cinco aflos de existencia." Sin
embargo, las sucesivas historias inventa-
das por nuestro literato estan dedicadas a
los problemas e inconvenientes tipicos
del fotografo de los origenes. Entre las
cuales, destacan Hiawatha’s photo-
graphing (El fotografo Hiawatha) termi-
nada durante noviembre de 1857, La
historia de Lady, que forma parte de
La leyenda de Scotland escrita de 1858
a 1860; y Coémo termina el dia de un
fotégrafo, publicada en 1860.

Las amarguras y chavacanerias del
fotografo que se ve obligado a manejar
equipos embarazosos, y a ponerse a
prueba con una clientela obstinada e in-
grata, coinciden a través de todas estas
narraciones. Hiawatha's photographing,
larga filatelia rimada, muestra como el
fotograto "itinerante" Hiawatha tiene
que transportar sobre la espalda -cual
bestia de carga- el pesadisimo, embara-
zoso y gran equipaje fotografico, de
igual manera, y a pesar de la fatiga im-
proba de retratar una familia entera, no
recibird mas que insultos e improperios
de todos. Sin embargo, igual que los
toma-vistas de los inicios de la fotogra-
fia, ¢l busca obtener los retratos mas
"exactos”, "idénticos" y "semejantes".
Pero son precisamente tales caracteristi-
cas las que resultan ofensivas para sus
modelos: los personajes se ven feos y
desagradables, "deformados por esa ma-
quina diabodlica", y aunque la imagen
responda con la "verdad", ellos le atribu-
yen culpas al fotégrafo, quien es lanzado
finalmente a la calle.

Por otra parte, Cémo termina el dia
de un fotégrafo, narra la frustracion de
un retratista que deteniéndose a fotogra-
flar a los miembros de una familia, ines-
peradamente descubre frente a él una
nifia de rara belleza, Amelia, quien sim-
boliza su tema fotografico ideal, el per-
sonaje sofiado. Sin embargo, se ve
comprometido a retratar primero, uno
por uno, a todos los insignificantes com-

ponentes de la familia. Finalmente,
Amelia le propone que la retrate en la
"soberbia granja de los alrededores”, en-
caramada en el henil. La foto es tomada
en un estado de febril excitacion: segura-
mente -piensa el fotégrafo- serd una obra
maestra, la hermosura de la nifia garanti-
za la belleza de la fotografia. Al fin, la
placa esta lista, no falta mas que revelar-
la. Pero, a pesar de todos los esfuerzos,
un granjero se movié en el momento de
la pose y representa una rara "especie
de arafia", "la vaca tiene tres cabezas".
Ademas, en el punto culminante, un tos-
co campesino que no tiene nada que ver
con el arte fotografico, cae sorpresiva-
mente sobre el retratista haciéndolo tirar
la placa, la cual se hace pedazos.

CARROLL RETRATISTA

Retomando a la sufrida, y a la vez di-
vertida, experiencia fotografica del
sacerdote de Oxford, Carroll com-
prende luego de sus primeros experi-
mentos a la intemperie, cudl serd su
verdadera vocacion, los retratos de
personajes dociles e interesantes reali-
zados en el estudio fotografico, es
decir la fotografia de personalidades
ilustres, de celebridades artisticas y
literarias de la época, pero sobre todo
de nifias, como maés adelante veremos.

Entre mayo de 1856 y julio de 1880, du-
rante veinticuatro afios, (Carroll) erigio
una importante galeria de retratos de obis-
pos, arzobispos, profesores de Oxford, ar-
tistas, escritores, actores y actrices.
También fotografié a principes, cardena-
les y politicos, estando su eleccion a me-
nudo condicionada por consideraciones
mundanas y por cierto esnobismo.

Con este fin, nuestro fotografo inven-
t6 diversas estrategias para la seleccion y
conquista de las personas que integrarian
su coleccion privada de retratos. Respec-
to a los hombres ilustres, Carroll busca
empefiosamente cartas de presentacion,
se dirige personalmente a sus casas, les
ruega posar para ¢l. Asi, la eleccion del
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sujeto no fue nunca ocasional sino cuida-
dosamente premeditada. Carroll deseaba
fotografiar a las personas capaces de es-
timular su fantasia. Personalidades ex-
cepcionales, que escapaban de la
banalidad de la vida burguesa. Entre los
fotografiados, se pueden recordar al poe-
ta Alfred Tennyson, al pintor y escritor
prerrafaclista Dante Gabriele Rossetti, al
escultor Alexander Munro, al pintor G.
F. Watts, al escritor Henry Taylor, asi
como a los pintores prerrafaelistas Huges
y Millais.

Los retratos de Lewis Carroll son mads
sencillos y al natural que aquellos de los
profesionales. El sentia horror ante los
fondos convencionales, estereotipados,
una o dos variantes de los retratos que
ofrccian a la cleccion de sus clientes.
Tampoco admitia ¢l retoque. Sus modelos
eran situados en un ambiente natural, ante
un muro de ladrillo o de piedra. los arbo-
les de un jardin, en una escalera... Lewis
Carroll... ambicionaba... mas bien, com-
poner una imagen bella y armoniosa... no
amaba las fotos "desenfocadas” -blandas-
tan estimadas por la sefiora Cameron... €l
preferia los retratos a pie. juzgando que el
cuerpo entero de las personas es mas ex-
presivo que unicamente su rostro, o medio
cuerpo.

Desde el punto de vista practico, es
tan importante la obra retratistica de Le-
wis Carroll que durante la época de la
plena industrializacion de la fotografia
en el siglo XIX, junto con la obra de
Julia Margaret Cameron, "el arte foto-
grafico” queda en las manos de los dos
fotografos. "Para ellos, la fotografia es
un medio de expresion artistica, no una
fuente de ingresos. Libres de toda in-
fluencia financiera pueden elegir a sus
modelos y gozan de una libertad absolu-
ta, desconocida para los fotdgrafos pro-
fesionales".

Durante el siglo XIX no hubo, en In-
glaterra, un concepto radical de libertad.
Lewis Carroll y Julia Margaret Cameron
lo tuvieron en el campo estético, aun
cuando estuvieron inmersos en una so-
ciedad con altos signos de explotacién

social. Carroll, en forma personal, inten-
t6 liquidar el momificado ideal moralis-
tico aparente de la Inglaterra victoriana.
En esta época, la mayor parte de los pro-
fesionales estaba ligada a los "estudios”.
Unicamente los mas empefiosos, o aque-
llos dotados de un profundo deseo de
conocimientos, se interesaban en la
vida de los pobres. Conquistar un esti-
lo libre y realizar una obra artistica
bien defimda significaba entrar en con-
tacto con el mundo circundante. La em-
briaguez vy la suciedad moral estaban
difudidas ampliamente. En 1857, la Sa-
turday Review decia que la "fornicacion
y el adulterio, el incesto y el homicidio,
el aborto y el envenenamiento" forma-
ban las infelices "crénicas" de los po-
bres, lo cual constituia la "Inglaterra
cristiana y feliz".

Asimismo, existian aproximadamente
treinta mil nifios que dormian en las ca-
lles de Londres. Thomas John Bernardo
seria el primero en usar la fotografia en
pro de una cruzada social para defender
a los nifios pobres. Sin embargo, €l ex-
ploto el tema y vendio fotos de nifios de
diferentes capas sociales en diversas po-
ses "comprometedoras"; lo que le aca-
rred terminar en los tribunales acusado
de "ficcién artistica". Los victorianos
sostenian a la familia para proteger a sus
miembros mas vulnerables contra la tur-
bulenta vida externa. Pero, Unicamente
los nifios que pertenecian a las clases
media y alta eran rodeados de un aura de
sentimientos familiares y devocién. Por
el contrario, los nifios pobres podian ser

explotados econémica y sexualmente.

De tal forma que esta doble moralidad
proveia de amplio material a los "porno-
grafos". En fin, segin la Photographic
News, las condiciones sociales que pre-
dominaban en 1863 podian ser resumi-
das en el siguiente parrafo: "Un hombre
que da un paseo con la esposa y con las
hijas no se atreve a mirar las vitrinas de
los editores fotograficos". De igual ma-
nera, Gus Mac Donald dice que durante
aquellos afios "existian niflos pequefios
dedicados a la prostitucion”.

Victoriana: es el nombre de una época, de
sus productos y de su moral... entre los
cuales estaban los fotograficos. ... Los do-
cumentos recuperados y otros recientes
testimonios revelan de hecho un consumo
morboso... de imédgenes erdticas y
pornogrificas. Los fotografos victoria-
nos... no se detuvieron frente a nada te-
niendo en la mira especialmente a nifios y

nifias.
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Por su parte, Lewis Carroll se acerca-
ba cada vez mas a su respuesta estética a
través de la fotografia y la literatura. Y
esto significaba imaginacién y excitacion
continua en toda la linea. Excitacién e
imaginaciéon absolutas. Excitacion
e imaginacion en la suerte de la inven-
cion de prodigios y maravillas literarias,
excitacion e imaginacion en la suerte de
la libertad creativa; pero siempre sobre
todo excitacién e imaginacion, excita-
cion e imaginacion hacia la técnica foto-
grafica y hacia los medios que le
permitirdn crear una obra a través
de imagenes: entre la camara y el sujeto,
entre el fotografo y los negativos, entre
los fotégrafos.

LO PECAMINOSO DE LA
CAMARA FOTOGRAFICA

Lewis Carroll, autor no sélo de Alicia
en el pais de las maravillas, sino
fotografo  incansable de nifias,
aprovech6 al maximo las libertades
que se gozaban en la era victoriana,
tanto que las intenciones son tan evi-
dentes en los resultados fotograficos
de infantes que su método ha llegado
a definirse como foto-estupro. Pre-
cisamente de los afios 1863 a 1864, en-
tre la génesis y la publicacion de
Alicia en el pais de las maravillas, se
sitiia el periodo mas fértil de su carrera
de fotografo. Y exactamente durante
dichos afios comienza a fotografiar
nifias. Su primera modelo fue Alice
Liddell.

Ahora bien, debido a la publicacion
en los ultimos afios de los "desnudos de
nifias", realizados por Carroll y que le
procuraron problemas en la opinién pu-
blica, se ha llegado a suponer un compo-
nente de perversion pecaminosa en todas
sus fotos: un voyeurismo de manidtico
de las escuelas de nifios. "No se puede
negar que sus ‘nifias’, aun las ‘vestidas’,
presentan siempre un aire malicioso,
de precoz madurez, de mujeres adultas a
través de la mirada frecuentemente torbi-
da y ambigua". Es necesario subrayar

que lo anterior es verdad. Pero no tanto
por la malicia de las nifias fotografiadas,
sino por la pecaminosidad intrinseca que
Carroll atribuye a la camara fotografica,

en si misma. La propia camara, y no el
personaje, es para Carroll un instrumento
siempre magico, seductor y a la vez per-
Verso.

El profesor de Oxford conoce a las
nifias en ambientes seleccionados: en el
medio eclesiastico (la famosa Alice Lid-
dell era hija del archidiacono de la Igle-
sia de Cristo) asi como en los ambitos
del estrato mas alto de la burguesia. A
estas ultimas, Carroll las busca en largos
y solitarios paseos por la playa durante
la primavera o el verano; en las fiestas, o
bien se tropieza con ellas casualmente
por la calle, solicitando humildemente a
las madres que le concedan sus espléndi-
das criaturas, realizando algunas fotos
también para las progenitoras, con el fin
de halagarlas y alejar las acostumbradas
y odiosas sospechas. De acuerdo con
esta concepcidn, el voyeurismo de Ca-
rroll es ante todo el voyeurismo esponta-
neo implicito e insito en la camara
fotografica.

LA SALA DE LAS
MARAVILLAS Y LOS
DISFRACES

El fotografo inglés no se situa lejos de
los sujetos que lo inspiran. Esta es su
fortuna. Convive con ellos. Puede
valorar las energias de sus modelos,
agregando buena dosis de su partici-

pacién personal. Carroll siempre ob-
servo la necesidad de instaurar una es-
pecie de intima relacion de amistad
con las nifias, relacién que culminaba
en la toma fotografica. Acostumbraba
llevar a sus pequefias modelos a una sala
especial de juegos, o estancia de las
maravillas, 1a cual en realidad era su
estudio y recimara de soltero en la Christ
Church de Oxford: una especia de
luna-park lleno de juegos y diversio-
nes de todo género, enriquecido con
ingeniosas invenciones personales des-
tinadas a suscitar la sorpresa y el
placer de sus pequefias visitantes. Ca-
jas musicales, rompecabezas, bombo-
las. Entre los juguetes habia un espejo
deformante, un "osito" de relojeria y
un murciélago volador.

maravillas entre las cuatro
habitaciones y los salones del estudio en
que vivia, solo, el didcono. Una gran co-
leccion de muiiecas... toda clase de bufo-
nadas.. vy en el inmenso armario
empotrado, todo un mundo de juguetes

Cuaéntas

mecanicos: 0S0s, conejos, ranas, ratones
que andaban, corrian y saltaban... y otras
maravillas.

Ahora bien, es importante observar
que crear literariamente tal como lo hace
Carroll e incluya también la fotografia,
pues se revela como un conocedor del
peligro que corre para proceder a un
acercamiento mas intimo con las "ni-
fias". Carroll adopta una tactica extrema-
damente flexible, creativa y felizmente
apta para evitar todo forzamiento. Esta
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técnica era la narracién de historias pla-
centeras y divertidas: las historias de
Alicia fueron escritas mas para seducir a
las otras jovenes amiguitas que con el fin
de halagar a su modelo preferida.

En lo concemiente a los retratos, Ca-
rroll transforma sus modelos, no se
preocupa en definir la semejanza de las
niflas. Frente a la lente de nuestro foto-
grafo, las nifiitas dejaban transparentar
un mundo secreto y oculto, quiza no del
todo inocente, ignorado y separado
del mundo adulto. Pero, "Carroll era ino-
cente, daba muestras de una castidad in-
transigente. Tal vez haya nexos entre su
represion sexual extrema y el surgimien-
to instantdneo de magnificos absurdos.
En fin, en los retratos, las niflas parecen
participes de aventuras extrafias de las
cuales no se llega a comprender la trama
de la narracion; historias siempre sugeri-
das por via de alusién, mas que basadas
en desenlaces abiertos. Y probablemente la
hebra perdida para comprender sus foto-
grafias de nifias esté en esta interpretacion.

Carroll es... ¢f creador de los suefios mas
célebres de la literatura, ef creador de esos
mundos situados en ¢l mismo fondo de la
radriguera del conejo y de! otro lado dei

capejo. Allt las cosas estan naturalmente

< arriha 11 revdg
S4rrina v oal reves,

Sus imagenes fotogréaficas sugieren
1o s6lo un paralelismo con el contenido
de su obra literaria sino incluso una total
unmbricacion, una continuidad, o bien un
complemento de lo que no se podia es-

cribir pero que debia plasmarse a través
de fotografias o en dibujos.

Basta mirar ¢l retrato de Agnes Grace
Weld, sobrina del famoso poeta Tenny-
son, con Ja mirada muy oscura y ftriste
para pertenecer a una nifia de pocos aifios;
o el de Alice Murdoch, grotesca damita de
otros tiempos; y después se podria recor-
dar a la involuntariamente sexy Irene Mac
Donald, hija del homonimo poeta y nove-
lista escocés, casi una Irina Ionescu a la
letra... (pero) no es sélo el plano del ero-
tismo... en los retratos (se ve a)... Florence
Priest, hija de un profesor de Oxford, apo-
yada contra ¢l desnudo angulo de una sala
tomando su muifieca; o (a)... Elizabeth
Hussey, hija de otro profesor universita-
rio, intentado leer un libro.

Lo que se respira en las fotos de Ca-
rroll, es una atmosfera difusa de suspen-
so, de inquietud y de misterio. Sus
fotografias parecen extraidas de un filme
de horror en el cual fue perpetrada una
revolucion planetaria de parte de los ni-
flos contra el cdioso munde de los adul-
tos. Este paralelismo con su obra literaria
més famosa quiza constituya el meollo
del asunto. En concordancia con este,
Julian Barnes, escritor inglés, sostiene:
"Bl mundoe de Alicia esta lleno de angus-
tin v de miedo; es incierto y arbitrario, la
mayoria de la gente y los animales que
Alicia encuentra en su camino son grose-
108, tiranicos, estan obsesionados por sus
propias personas. Si es en un mundo oni-
rico en el gque nos encontramos, se trata
sin lugar a dudas de una pesadilia, y si es
el mundo de los adultos visto a través de

la mirada de una nifia, podriamos pre-
> P

guntarnos a qué nifio le gustaria crecer

para entrar en él1".

LAS FOTOS CON
ESCENARIOS TEATRALES

Si Carroll es el creador de los suefios
mas célebres de la literatura, con sus
extravagancias, divagaciones e ilogis-
mos; de un surrealismo tefiido de anar-
quia, erotismo y paganismo, que
exigia peligrosas libertades; no es raro
entonces que ese mundo, en cierto grado
quedara grabado, que nuestro artista in-
tentara representarlo, extenderlo y
complementarlo con el medio mas
avanzado y modermo que tenia a su
disposicion: la fotografia. Y esto car-
acteriza también el estilo creativo de
Carroll: una combinacion de las técni-
cas y tendencias mas modernas de la
fotografia con sus temas fantasticos y
surrealistas favoritos. Por ello, no es
extraflo que Carroll se vuelva segui-
dor, amigo, admirador y cliente de los
fotdgrafos mas creativos e importantes
de su época: Oscar Gustav Rejlander
(inventor del fotomontaje) y Henry
Peach Robinson, quien desarrolla la
"fotografia trucada". El propio literato
reconoce que ellos son sus maestros.
Asti, lo que més cuenta son las grandes
analogias formales existentes entre sus
obras. Aunque nunca practicé el foto-
montaje, nuestro sacerdote realiza "fo-
tos de imaginacion” en las cuales
siempre respetara escrupulosamentc
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las propiedades que considera esencia-
les del medio fotografico; es decir, la
nitidez del enfoque y la precision en
los detalles. Por lo tanto, en las fotos
de Carroll como en las de Rejlander
y en las de Robinson, el efecto ilusionista
es obtenido mezclando sabiamente lo
real (la fidelidad Optica de la cdmara
respecto a lo fotografiado) con lo arti-
ficial (lo artificioso de los trajes, de los
accesorios, de la pose; en suma, la fic-
cion de la puesta en escena).

Entre las fotos mas interesantes de
Lewis Carroll, existen las realizadas con
vestimentas, accesorios y escenarios
teatrales. El profesor de Oxford era un
apasionado asistente a los teatros londi-
nenses. Dos de sus modelos adultas fue-
ron las hermanas Kate y Ellen Terry,
actrices profesionales que fotografié en
diversas ocasiones. Asimismo, las natu-
rales dotes mimicas de actrices que las
nifias poseian, forjaron su predileccion
por éstas. Como él afirmaba, las preferia

mas que a los nifios en virtud de su faci-
lidad para interpretar las escenas y los
personajes requeridos: "Soy un fandtico
de los nifios, a excepcion de los del
sexo masculino”. Pero también tenia
un meticuloso cuidado en la toma foto-
grafica de sus modelos: "Yo no soy om-
nivoro como un puerco. Selecciono y
escojo..." Lo mismo sucedia en la elec-
cién de los trajes con los cuales disfraza-
ba los cuerpos de sus dociles modelos.
Los tableaux-vivants o cuadros vivos,
género que Carroll cultivé ampliamen-
te, tuvieron siempre un aspecto ludico,
asi como un cierto "pacto secreto con el
diablo", estipulado entre los nifios y su
fotografo.

Entre los tableaux-vivants mas famosos
recordamos a San Jorge y el dragon,
interpretado por Alexandra Kitchen (Xie),
otra de sus modelos preferidas, hija de un
reverendo de Winchester, y por su herma-
no. El dragén es representado con una
piel de tigre tendida en ¢l piso, y el San
Jorge nifio cabalga un caballo mecedor de
madera...

"Xie" Kitchen también es intérprete en
otra famosa fotografia en la cual aparece
disfrazada de china. Elegantisima, vestida
de sedas y brocado, sentada en grandes
cajas decoradas...

Siempre refinado, el sacerdote de Ox-
ford a veces eximia las puestas en esce-
na "pintorescas" y Kitsch, ataviando a
sus pequefias modelos con vestidos
orientales, griegos y romanos, con el fin
de representar puntos de lejania exdtica
y misteriosa.

Por otra parte, Carroll tenia la cos-
tumbre de preparar con sus propias ma-
nos las placas fotograficas, pero no
realizaba el proceso de impresion de las
mismas. En los casos mas dificiles,
las enviaba precisamente al estableci-
miento fotografico de Henry Peach Ro-
binson situado en Tumbridge Wells,
localidad de los alrededores de Londres.

EL DESNUDO Y LAS
FOTOGRAFIAS DE
FANTASMAS

Segun Crassai, ¢l 21 de mayo de 1867
es la fecha que indica la primera
referencia sobre las niflas completa-
mente desnudas fotografiadas por Car-
roll.

La sefiorita L. me ha traido a Beatrice. Hice
una toto de ella con su hija y luego roda
una serie de Beatrice sola sin ropa.

El creador de Alicia en el pais de las
maravillas, sostenia que "las niflas des-
nudas son totalmente puras y encantado-
ras". Con anterioridad, el propio literato
habia encargado a la sefiorita Gertrude
Thompson, ilustradora de algunos de sus
libros, que hiciera posar desnudas y di-
bujara para él algunas nifias de diez a
doce afios escogidas entre las principales
actrices infantiles. Sin embargo, a la vez
le recomendd vivamente que jamas in-
sistiera si las modelos manifestaban al-
guna reticencia.

El profesor de Oxford siempre tuvo al-
gunos inconvenientes para retratar niflas
desnudas. Pero, en algunos casos, se valio
de la costumbre de la época; es decir, foto-
grafi6 a nifias "pobres” sin ropas. En 1879,
recibié una gran impresion cuando una
sefiora le consiguio varias nifias dispues-
tas a posar en completa desnudez.

..recibi una agradable sorpresa, estaban
muy dispuestas a desnudarse e incluso pare-
cian encantadas de poder andar en traje de
Eva. jQué privilegio tener tales modelos
para fotografiar! Unos rostros encantadores
y también unos cuerpos bonitos. Valian
mas que mis modelos de anteayer.
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Durante todo el afio de 1879, Carroll
fotografio el mayor nimero de nifias en
diversas poses: acostadas sobre el divan
o sobre una manta, con un atuendo "re-
ducido a nada". En fin, paralelamente a
sus fotos de niflas desnudas, nuestro fo-
tografo realizo sus imagenes fotograficas
"espiritistas". Se trataba de los ghosts o
spirits photographs inventadas por Gus-
tav Rejlander. En estas imagenes apare-
cian absurdos fantasmas o imagenes
evanescentes falsas. Los efectos surrea-
listas y espectaculares no eran produci-
dos con trucos especiales, sino
simplemente utilizando con cierta maes-
tria ¢l medio fotografico: exponiendo los
motivos a tiempos de pose de diversa dura-
cion (los "fantasmas” posaban durante bre-
visimos tiempos frente a la lente).

...en The Barry Children (1872)... Carroll
introduce, en la foto de una nifia dormida
sobre una silla junto al caminito, los fan-
tasmas oniricos de su suefio, sombras va-
gas y huidizas...

Lo que distingui6 todavia mas clara-
mente la creacion del fotografo inglés
respecto a todos sus contemporaneos fue
la capacidad de reunir en diversas ima-
genes la espectacularidad, la composi-
cidbn 'y los efectos fotograficos;
convirtiéndose asi en el precursor del
"fotograma de cine hollywoodense". Y
ninguna otra formulacién podria caracte-
rizar el valor de la nueva experiencia de

Carroll sino el fotomontaje.

Una imagen muy incongruente, e invero-
simil, The Elopement (La fuga), donde
una nifia disfrazada de adulta, con capa y
bolsa de viaje, simula una fuga de amor
descolgandose por la ventana con una es-
calera (jparece que vuela como Mary
Poppins!). Una escena, en resumen, (cine-
matografica)...

En 1880, a los cuarenta y ocho afios,
Lewis Carroll abandona la fotografia:
debido sobre todo a las criticas provoca-
das por sus personajes audaces, asimis-
mo por ¢l desuso en que cae su
procedimiento favorito (el colodion), y
también por la concepciéon de actividad
frivola y ludica que Carroll tiene de la
fotografia. En fin, el visionario de Alicia
en el pais de las maravillas, "pidié que
después de su muerte, todos los dibujos
y fotografias fueran entregados a sus
amistades infantiles o a los padres de és-
tas...", imdgenes que se han conservado
hasta nuestros dias, ni hablar por supues-
to de pedofilia. Actualmente, "se le ten-

dria desconfianza y hasta se mandaria a
la carcel, a un hombre que disfrute ha-
ciendo amistad con las nifias que en-
cuentra en los trenes y en las playas, que
lleve siempre consigo una bolsa llena de
extrafios cachivaches de alambre y tenga
siempre en los bolsillos algunos alfileres
para que sus amigas se alcen la falda si
se les antoja chapotear en el agua y que

pida, por ultimo, autorizacion para retra-
tarlas".
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