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TEATRO MEXICANO DEL SIGLO XIX.
UNA INTRODUCCION AL DRAMA

S cierto que una sociedad con un
alto grado de civilizacion tiene
una rica manifestacion teatral.
Bastaria con sefalar tres momentos en la
historia de Occidente para comprobarlo:
el Teatro Clasico Grecolatino, el Teatro
Isabelino y el Siglo de Oro espaifiol. Los
griegos consiguen explicarse los méviles
de la conducta humana mediante el jue-
go de fuerzas entre la razén y la pasion,
los romanos encuentran, principalmente
en la comedia, la debilidad que sirve
para ejemplificar el acto politico que re-
fuerza las instituciones. Los ingleses, por
su parte, se involucran en la recupera-
cién de mitos y leyendas que van a darles
un sentimiento de cohesion como conglo-
merado que sustenta una verdad politica.
Finalmente, los espafioles permiten que
sus hombres de teatro se acerquen al
pueblo y lo expresen; poco después, con
el Auto Sacramental, culmina la conquista,
también, del reino de lo sagrado: la alego-
ria les hace clara la lucha entre el bien y
el mal que ellos consideraban valida.
En México -y en América toda- el
teatro es, sobre todo hasta el siglo pasa-
do, un intento. Las circunstancias histéri-

cas lo explican con claridad. La

* Fragmento del estudio introductorio que apa-
recerd en breve, publicado por el CNCA en su
coleccién "Teatro mexicano. Historia y drama-
turgia”. El titulo del libro es Antologia de dra-
mas romdanticos del siglo XIX, estudio, notas y
bibliografia de JFCO.
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Conde Ortega *

dominacion colonial y después los es-
fuerzos por aprender a ser inde-
pendientes llevan a nuestro teatro a
titubeos, retrocesos y afanes denodados
por significarse. Para no pecar de pesi-
mistas, bien podriamos pensar como
Balbino Dévalos, en el sentido de que, si
a Grecia le costé tantos siglos de madu-
racion llegar al alto nivel de civilizacién
que alcanzo, a nosotros, pueblo mucho
mas joven, solo nos queda hacer acopio
de paciencia y esfuerzo para que, llegado
el momento histérico, se cumpla un des-
tino halagiiefio.' En el mejor de los ca-
sos, valdria la pena un acercamiento sin
prejuicios a las manifestaciones teatrales
anteriores a nuestro tiempo.

Como dice Luis Reyes de la Maza, el
teatro del siglo XIX mexicano estd muy
poco estudiado.? Heroicos han sido los
esfuerzos de los investigadores contem-
poraneos en ese sentido. Tan heroicos
como los de los testigos oculares de ese
momento quienes, con gran vision histé-
rica, dejaron testimonios de incalculable
valor.® Por eso el siglo XIX es tan in-
quietante y ofrece tantas posibilidades de
estudio. Y por eso, también, debe uno

leer a los autores con ojos libres de pre-
juicios y, sobre todo, de paternalismos.
La época, por sus peculiaridades y pro-
yectos, requiere un esfuerzo de compren-
sion que concilie el juicio critico
imparcial con el conocimiento de una
época sumamente compleja. De hecho, ése
era el proyecto de I. M. Altamirano, ex-
presamente enunciado en el ﬁrélogo aEl
renacimiento.* Una valoracion justa de
acuerdo con criterios estrictamente litera-
rios, pero también la consideracion de los
hechos que influyen en el proposito ético
que anima a los que intentan sentar las ba-
ses de una, necesaria, literatura nacional.
Antonio Magafia Esquivel’ sefiala un
limite cierto en la evolucién del teatro
como fenémeno social, que separa "dos
amplias, extensas etapas": cuando los es-
pectadores asisten al espectaculo y se que-
dan de pie mejor que en los incémodos
bancos corridos, y cuando los asistentes se
acomodan en las butacas y las espectado-
ras lucen su elegancia en los palcos. Los
primeros edificios cerrados destinados para
teatros fueron, arquitecténicamente, una
version de la plaza publica y las casas
que la rodeaban, cuyo principal proble-
ma era la visibilidad que resolvié de
modo elemental el escenario isabelino:
".un prisma poligonal, que avanzaba
hacia la mitad de la sala y al que el pu-

blico rodeaba por tres lados".®



88

LITERATURA

Mas adelante, las necesidades expre-
sivas del Romanticismo crearon nuevos
problemas: la acustica y el acomodo de
los espectadores en vestibulos, salones y
pasillos de dimensiones y acondiciona-
miento especificos. El problema de la
acustica tenia que ver con la exigencia
de eliminar ruidos exteriores para que no
se perdicra la voluntad de afinar, matizar
y extender los sonidos que formaban par-
te esencial de la representacion. El proble-
ma dcl espacio para los nsistentes derivo
en una extension del especiiculo: "El es-
pectaculo, como sefiald alglina vez Nietzs-
che, estaba también en la sale, en los
vestibulos, en los pasilios v en los salones".”

Iin México, como en el drama littirgico
de los siglos iX al XIII, cuando se cons-
truyeron los primeros locales para teatro,
el supuesto mismo del espectaculo impu-
so algunos sacrificios a la comodidad de
los espectadores. Como en un principio
el teatro estuvo apegado al culto religio-
s0, en los siglos XV y XVI, los escena-
rios eran los altares del coro, los atrios y
las plazas anexas a los templos. Y una
manifestacion teatral alterna, el teatro
laico, de cepa renacentista, andaba tras-
humante v se representaba en sencillos
tablados que recordaban la funciéon ju-
glaresca de periddicos de la época. En
Meéxico -la Nueva Fspafia de entonces-,
el teatro religioso se esmerd en su mi-
sion de evangelizar, misiéon -y apoyo
esencial de la conquista espafiola- que
iniciaron los  franciscanos. Repre-
sentaciones de autos, misterios, pascs y
entremeses de asuntos tradicionales, por
todos los rumbos del nuevo territorio,
llegaron a hacerse en lengua indigena.

Muy cerca del teatro de evangeliza-
cion, pero de menor alcance, se da el
teatro humanista practicado por los je-
suitas desde su llegada al "nuevo mun-
do". Franéisco Xavier Alegre cuenta®
que, en su colegio de San Pedro y San
Pablo, sus alumnos "pronto componian y
recitaban en publico piezas latinas de
muy bello gusto, en prosa y en verso”.
Eso era el fruto de los maestros de latini-
dad y retorica, Sanchez Baquero, Pedro

de Mercado y Vicente Lanucci. Didlogos
alegoricos, coloquios y tragedias breves
constituian una préactica que dificilmente
logré trascender el breve espacio de los
claustros y colegios jesuitas.

Con otro rumbo fue apareciendo el
teatro criollo, laico y popular, con mu-
cho de la linea renacentista de Juan de la
Encina. Un teatro con sentido profesio-
nal, que "corresponde a lo que Alfonso
Reyes 1lamo ‘la mayor urbanizacion de
la cultura™’ Y el erudito Antonio Ma-
gafia Esquivel informa de lo que, efecti-
vamente, es una gloria. Meéxico, antes
que Espafia, tuvo el primer teatro verdade-
ramente  acondicionado

para '"repre-

o
drama" "

sentaciones de comedia vy
Semejante a los Corrales de la Pacheca y
del Principe, de Madrid, funcionaba en
México la Casa de las Comedias, en la
esquina de la calle de Jesus y cerrada del
mismo nombre, hoy Republica de El Sal-
vador, que era un local anexo al Templo
de Jesus. Y el primer teatro ya en forma,
especialmente edificado para funciones tea-
trales, fue el del Hospital Real de los Natu-
rales, que ya funcionaba y cuya cédula de
construccién es de 1553. Estaba ubicado
en el propio hospital en la calle del mismo
nombre, actualinente Fje Lazaro Cardenas
esquina con Victoria. Fue destruido por un
incendio. A partir de alli comienza a ges-
tarse la historia de nuestro teatro.

Para Luis Reyes de la Maza, a propo-
sito de un comentario de un cronista tea-
tral  del pasado -el
Gostkowski- sobre el cancan,'' la histo-

siglo barén
ria del teatro en México se puede dividir
en dos etapas claramente definidas. Afir-
ma el estudioso: "El lugar de honor por
fuerza debe tenerlo el cancan, porque
cualquier historiador justo de nuestro
teatro y de nuestras costumbres esta obli-
gado a dividir sus estudios en antes y
después de ese ‘baile diabolico™.'? Asi,
vemos que en su primera parte, el teatro
mexicano en la primera mitad del siglo
XIX es deudor de las nociones neoclasi-
cas. Temeroso del Santo Oficio, el teatro
no se animaba a tomar partido ni a ex-
presar las nuevas ideas que, poco a poco,

iban permeando la mente de los hombres
durante los primeros afios del siglo pasa-
do para preparar la Independencia.

Las doctrinas politicas que se impo-
nian en Europa llegaban a México a pe-
sar de la prohibicion de importar libros y
de la estricta censura sobre todo tipo de
publicaciones. Y aun asi los estudios fi-
sicos y matematicos permitian el floreci-
miento de una nueva filosofia con tintes
ideolégicos. Pero el teatro estaba un
poco a la zaga. Contrariamente & como
habia pasado, por ejemplo, en la antiglic-
dad, el teatro de principios del siglo XIX
no se adaptaba a las nuevas condiciones
sociales. Acaso una sefial, un intento de
adecuarse a los tiempos haya sido la
puesta en escena de Fl tartufo, en una
version del cura Hidalgo. Sin embargo,
la expresion de la realidad mexicana se
reducia a simples notas costumbristas
como en los sainetes El charro y Los
remendones, de José Agustin de Castro.

No obstante, son los primeros inten-
tos, la primera parte de una busqueda
que daria mejores {rutos. Castro, Fernan-
dez de Lizardi, Juan Wenceslao Barque-
ra, Anastasio Maria dg Cchoa y Acufia y
rrancisco Luis Ortega, crearon su obra
durante la época mas dificil, la de la In-
dependencia; tenian que soportar la com-
petencia de los dramaturgos espafioles,
que eran los preferidos del publico qui-
z4s por la tradicion colonial. Ferndndez
de Lizardi, excelente periodista politico,
novelista e incansable fustigador de los
abusos de un sistema injusto, intenta
también el teatro, no con mucha suerte.
Pueden citarse El negro sensible, El auto
mariano y una Pastoral en dos actos,
obras que conllevan afan critico, pero
que son creacién menos dentro de su
produccion.

Barquera también luché por la causa
insurgente y publicé el Diario de Meéxico
y periédicos literarios. Dejo los manuscn-
tos de tres comedias: La delincuente hon-
rada o la Poli Baker, La seduccion
castigada y El triunfo de la educacion.
Ochoa y Acufia escribié dos comedias: El
amor por apoderado y La huérfana de
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Tlalnepantla, y una tragedia: Don Alfon-
so. Ortega escribid una obra patridtica:
Meéxico libre, en cuya accion figuran per-
sonajes alegéricos como la Libertad, la
Discordia, el Fanatismo, la Ignorancia; y
también Camatzin, de inspiracién obvia-
mente indigena, vy Los misterios de la
imprenta, que dej6 inconclusa.

No es ocioso hacer mencién de una
costumbre que ha favorecido la aparicion
de obras de todo tipo: los certamenes li-
terarios. la suerte de los ganadores fue
muy parecida a la de los ganadores de
tos concursos de la actualidad: muchos
de ellos son ficilmente olvidados. En
1805 el Diario de México convocod a su
primer certamen y solo concurrieron dos
obras: El blanco de por fuerza, de Anto-
nio Santa Anna, v Las quejas infunda-
das, de autor desconocido. Las dos obras
eran sainetes, breves cuadros verniculos.
En 1806 la Gazeta organizo su concurso
v se dieron a conocer los sainetes de
Francisco Escolano y Obregon. El mise-
rable engafiado v Nifia de la media al-
mendra, y de Juan Policarpo, El hidalgo
en Medellin, v las comedias La Manola
v la Florinda de autores-;o autor?- des-
conocidos. En 1808, de nueva cuenta
convocaron los dos diarios. Soélo se pre-
sent6é una obra, la tragedia Xochitl, de la
que no se tienen mas datos. Como puede
apreciarse por los titulos, predominan los
colores vernaculos, con énfasis en el am-
biente, en el trazo de personajes, en si-
tuaciones y en el habla popular. Pero
surge otro competidor: el género lirico
comienza a cobrar auge y constituye una
novedad.

Para Luis G. Urbina:

El teatro en México era una rama enteca
de nuestro arbol artistico. Vivia éste,
como se ha visto, alimentado por la savia
espafiola; mas la flor Giltima, la poesia dra-
matica, esa flor que revienta en las ramas
del arte cuando una literatura ha llegado
a su plenitud no era ni podia ser entre
nosotros una lozana muestra, prometedora
de sapidos y brillantes frutos."®
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Explicable, desde luego, la opinién
descorazonada del autor de Cuentos vivi-
dos y cronicas sofiadas, puesto que du-
rante el periodo colonial el publico solo
vio reproducciones ¢ imitaciones, amén de
los aislados esfuerzos de Sor Juana y
de algunos autores empeflados en atrapar
el color local en tipos, costumbres y si-
tuaciones. [.a monja jeronima, por ejem-
plo,
personajes autdctonos en algun auto sa-

incorpora algo del paisaje y
cramental y en sus loas; pero lo mas im-
portante es su hallazgo lingiistico: ella
ya no cecea: sabe, con un notable ade-
lanto a las modernas teorias sobre el len-
guaje, que ella pertenecia a una norma
distinta, a un dialecto particular del espa-
fiol general. Sin embargo, el esfuerzo no
cundi6. Nuestros escritores volvieron a
someterse a la norma impuesta por la
"madre patria" y el largo trecho avanza-
do no es visto sino hasta muchos afios
después, por los modernistas.

Al principiar el siglo XIX, las mas
famosas comedias de Lope, Tirso de
Molina, Rojas Zorrilla, Calderén, Gui-
1lén de Castro, Vélez de Guevara, Mon-
talban, Fermmando de Zarate, Candamo,
Zamora Caflizares... se representaban en
Meéxico con gran éxito. Y también mu-
chas obras de los dramaturgos del siglo
XVII, como Moratin 0 Ramoén de la
Cruz. Aun versiones de Moli¢re y de
Shakespeare: éste era el panorama en el
que tenian que desenvolverse nuestros
autores dramaticos. Eso y la casi ausen-
cia de teatros implicaban un esfuerzo
mayor. El Coliseo Nuevo, luego Teatro
Principal,'* fue el escenario de las pri-
meras busquedas teatrales. En su espacio
se vio a Manuel Eduardo de Gorostiza y
a nuestros primeros autores propiamente
romanticos, Ignacio Rodriguez Galvan y
Fermmando Calderén, y también se pudo
presenciar las funciones de homenaje al
Ejército Trigarante, al Ejército Liberta-
dor que habia derrocado a Iturbide y al
advenimiento a la silla presidencial de
Guadalupe Victoria.'®

El teatro mexicano, poco a poco, va
adquiriendo ciertos rasgos particulares y
un latido propio dentro de las corrientes
artisticas de la época. Después de los en-
sayos de Fermandez de Lizardi, el teatro
de Ignacio Rodriguez Galvan es el pri-
mero propiamente romantico. Sus obras,
imbuidas de afanes nacionalistas, en-
cuentran su inspiraciéon en leyendas y
tradiciones de la Nueva Espafia; y ¢l sen-
timiento de evasion, tan caracteristico de
los autores en este momento, se da tan
solo en el tiempo. Como muestras sobre-
salientes de su época, pueden citarse las
archiconocidas Mufioz, Visitador de Mé-
xico y El privado del virrey. Fernando
Calderon, por su parte, ha sido conside-
rado, desde Altamirano, como un autor
que, en vez de fijar sus ojos en México,
buscaba temas de inspiracion en otros Iu-
gares y otros tiempos.

En su empefio por crear una literatura
nacional, el maestro Altamirano, a pro-
posito de la abundancia de obras extran-
jeras en el gusto del publico, le
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reprochaba a Calderéon que no hubiera
dirigido su talento hacia asuntos nacio-
nales:

Calderon, con su feliz imaginacién y con
su sentimentalismo, pudo haber ayudado
al segundo (ignacio Rodriguez Galvan) a
crear el teatro nacional; y no que fue a em-
plear sus dotes en resucitar asuntos caba-
llerescos de la Edad Media, que ninguna
utilidad podian traer, sino un futil entrete-
nimiento y un extravio de gusto, o bien
fue a buscar en la historia de Inglaterra un
episodio, que mejor inspirados habian ya
trasladado al teatro algunos poetas euro-

16
peos.

No obstante, Calderén aport6d su ca-
pacidad de observacion y de creacion de
tipos con fina ironia en A ninguna de las
tres, notoriamente superior a su modelo."”

Manuel Eduardo de Gorostiza, por su
parte, es una suerte de contrapeso. A los
excesos romanticos de Calderén y Ro-
driguez Galvan opone cierta mesura.
Constituyé, asi. el necesario equilibrio
que posteriormente va a permear en la
produccion dramatica. Promotor teatral,
luchador insobornable por la libertad de
Meéxico -luché contra el invasor gringo y
pudo regresar un mal chiste a un oficial
yanqui de triste memoria-,'® tuvo éxito
de publico. Cuando murid, en 1851, los
homenajes fueron sumamente emotivos.
Con él se completaria una buena tercia
de posibilidades dramaéticas: la exalta-
cion nacionalista en Rodriguez Galvan,
la inteligencia discursiva de Calderén
y la mesura del, llamado en su tiempo,
"Moratin mexicano".

Otro rasgo que se suma a las caracte-
risticas que van conformando el teatro
mexicano puede deberse a Antonio Gar-
cia Gutiérrez, dramaturgo originario de
Cadiz. A este autor se le debe, gracias al
¢éxito clamoroso obtenido con su drama
El trovador, en Madrid, la costumbre de
los autores de salir a agradecer los aplau-
sos del puablico. Pero quizds lo mas
importante, para el teatro mexicano,
haya sido la manera de dejarse influir
por el medio mexicano -vivio y escribio
en Yucatin-, y el hecho de prohjjar el

surgimiento de José Antonio Cisneros,
el primer dramaturgo yucateco que vio
representadas sus obras.

Aparte de los méritos de Garcia Gu-
tiérrez al llevar a la escena leyendas y
asuntos yucatecos, como Los alcaldes de
Valladolid y El secreto del ahorcado,
deben destacarse también los hallazgos
de Cisneros, pues

es el primero que suprime en sus dramas
romanticos, como Mercedes, y en sus co-
medias de indole realista, como Celia y
Matar al gato, los monélogos y los apartes
aun antes de que Ibsen lo hiciera en Euro-
pa. Cisneros aparece asi como una especie
de Ibsen mexicano, al que lamentablemente le
faltaron Antoine y su Teatro Libre."*®

Autores, criticos y actores, pese a sus
denodados esfuerzos, se quejaban conti-
nuamente por la situacion del teatro en
Meéxico. Altamirano, Gutiérrez Néjera, Ur-
bina y tantos otros cronistas ponian el dedo
en la llaga: repeticion del mismo repertorio
por las mismas compaiiias, poco o ningun
apoyo gubemamental, ignorancia en gran
parte del p1'1blico20 y muchos etcéteras. Por
eso es importante destacar el testimonio, re-
cogido por Ammando de Maria y Campos, de
un extranjero:

Un ilustre viajero francés, que vivio entre
nosotros durante una década -1831-1841-,
Mathieu de Fossey, asegura en su raro li-
bro Viaje a México, que publicé Cumpli-
do enriqueciéndolo con valiosas ¢
insuperables fotografias, que el arte dra-
matico en México en aquel tiempo disfru-
taba de un auge excepcional (...) Tanto
que le cabia el primer lugar después de
los de Paris, Londres y Milan.”!

Y el mismo Armando de Maria y
Campos afirma que eso no lo pudieron
asegurar, en sus respectivos libros, Enri-
que de Olavarria y Ferrari, Antonio Gar-
cia Cubas y Guillermo Prieto, "por la
sencilla razéon de que ignoraban el am-
biente teatral de las grandes capitales eu-

Después de todo, el teatro, hecho so-
cial, constituia la unica fuente de distrac-

cion de la gente. Un pais, una ciudad con
pocos habitantes, permitia que sectores
de la sociedad tuvieran puntos fijos de
reunion. El teatro, termometro social y
catarsis colectiva, ayudaba a mantenerse
al dia en todos los asuntos que incumben
a cualquier conglomerado humano.
Asuntos como la fundacion del primer
Conservatorio Dramatico de México en
1853, a iniciativa del actor mexicano
José Cejudo; o, en el mismo aflo, la ex-
pedicion del Primer Reglamento de Tea-
tros, expedido por Antonio Lopez de
Santa Anna.”®

Como un espectaculo con la funcién
de "divertir e ilustrar dignamente el tea-
tro no tenia por qué tomar partido”, de
acuerdo con Reyes de la Maza,24
que tanto liberales como conservadores
asistian a él. Por eso no es de extrafiar
que con los cambios politicos cambiaran
frases en los programas. La Republica o
el Imperio eran igualmente celebrados,
segin quien estuviera en el poder. Y
también, por eso mismo, el teatro en su
conjunto fue a la zaga de los movimien-
tos sociales. Sin embargo, al ser derrota-
do el invasor francés, en muchas
ocasiones se llegoé al exceso patriotero,
como refiere Reyes de la Maza.

asi es

En la segunda mitad del siglo, particu-
larmente en la década de los afios 60 a
70, la influencia espaiiola deja su lugar
a la francesa. Los seis afios del Imperio
habian dejado su huella en la sociedad
mexicana. Desde luego que antes ya
existian sefiales de afrancesamiento, vi-
sibles en la caricatura que Fernando Cal-
deron hace, en A ninguna de las tres, del
petimetre afrancesado y cursi; pero eran
solamente pequefios brotes de lo que ven-
dria més tarde. Es la segunda parte de la
division que hace Reyes de la Maza toman-
do como punto de referencia al cancan

La influencia francesa se deja sentir
sin previo aviso, "con un estallido lleno
de color rojo fuego y de melodias
vertiginos.as".26 Actores, actrices y pu-
blico aceptan jubilosos la novedad:

Todo cambia, todo gira, todo se deja lle-
var por la locura que desde Francia ha
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soltado hacia el orbe un compositor revo-
lucionario que pretende, y logra, terminar
con cualquier canon establecido para un
teatro. El orden en las representaciones, la
moralidad severa de los autores espaiioles
y aun franceses, la circunspeccion en los
artistas, las moralejas de las piezas, el ri-
gido pudor, las afiejas y respetadas buenas
costumbres, todo esto se termina con unos
cuantos acordes de cualquier orquesta que
ejecute aquellas partituras que parecen es-
critas por algun espiritu chocarrero que qui-
siera burlarse del mundo. El siglo XIX
sonrie al fin y se somete con gusto a ser
dirigido por la batuta de Jacques Offen-
bach.”

Meéxico se ofrece entero a la revolu-
cién teatral. La antigua minoria seudoaris-
tocratica asistente al teatro, es rebasada
por lo que podriamos llamar el gran pu-
blico. Ese gran publico, si tomado en
cuenta por Lope, por ejemplo, es ahora
de nueva cuenta considerado espectador.
Y la clase de media, la detentadora de la
instruccién y de las aceptaciones e in-
conformidades, es la punta de lanza. Lle-
ga al teatro y eso es lo que se buscaba.

Dos asuntos mas confirman la entrada
de esos aires de renovacion. Por un lado,
llega a México Jos¢ Valero, actor espa-
fiol que moderniza el arte de la actua-
cion; es decir, aporta la naturalidad. Con
¢l se terminan las voces engoladas, los
largos parlamentos en tono declamato-
rio, las poses forzadas, los ademanes
violentos y grandilocuentes y demds vi-
cios que se arrastraban hasta ese momen-
to como herencia del drama romantico de
Victor Hugo y Schiller.?® A iniciativa
de Altamirano, Valero colabora para
fundar el Conservatorio Dramético, con
las materias obligatorias de literatura
dramatica, declamacion, idiomas, musi-
ca, esgrima y baile. Y por otro lado, se
inicia el género de la "revista", con
una de Olavarria y Ferrari: Revista
del ario 1869. Género mordaz y pun-
zante, encuentra su filén, mas adelante,
en la politica.

Opera, zarzuela y otros espectaculos
estuvieron siempre en franca competen-
cia. La "paz porfiriana" consiguié que el

periodismo cultural cobrara auge. La
cronica teatral se convirtié en un delicio-
so pasatiempo para autores y lectores.
Pero esa "paz" ve surgir, a fines del si-
glo, cada vez mas enconadas, las sefiales
de descontento popular. Y ve nacer, tam-
bién, la independencia cultural de Amé-
rica con el Modernismo.

Si la tragedia era la forma de expresar
la lucha del hombre por entender que los
rigores de un destino injusto pudieron
ser evitados, la comedia hacia hincapié
en la otra parte de la naturaleza humana:
la risa, actitud vital que de tantos modos
ha herido a la intolerancia. En ambos ca-
sos, los clasicos griegos colocaron a sus
personajes a una altura lo suficientemen-
te alta como para que el espectador per-
cibiera los "modos" de actuar. Mascaras
y coturnos son los elementos del actor.
El drama, por su parte, tendia a rebajar la
altura de los personajes. Intentaba reves-
tirlos de sufrimiento y gozo alternativa-

mente; mas cerca de la vida, apelaba a la
capacidad sentimental del espectador.

Por eso el drama tuvo tanto éxito.
Ademas, no instruia; cuando mucho, el
espectador delegaba en los personajes su
capacidad para sufrir y reir de su propio
sufrimiento. Por su naturaleza, el drama
encuentra perfecta cabida en el
Romanticismo. A los dramas de honor
del Siglo de Oro espafiol, y a los dra-
mas isabelinos que indagaban en el
alma humana en la circunstancia del
poder, los romanticos oponen la fuerza
de los sentimientos. El amor rige las re-
laciones humanas. Puede haber herois-
mo, patriotismo, ansias de libertad, odio
y ambiciones, pero ésos y mas conflictos
siempre matizados por la fuerza del
amor.

Victor Hugo, Schiller, Dumas... fueron
prontamente admirados en México. Y el
drama romantico mexicano pronto tuvo
cultivadores. Distinta suerte y capacidad
en los dramaturgos mexicanos impiden
una visién global; circunstancias epoca-
les los acercan. Lo cierto es que desde
inicios del siglo el drama fue cultivado.
Y también es cierto que perdurd en el
gusto hasta bien entrada la nueva centu-
ria. Con la novela sentimental, el dra-
ma es el antecedente mas directo de las
actuales telenovelas. Por supuesto, la di-
ferencia es abismal. Inteligencia, creati-
vidad y gusto son caracteristicas nada
desdefiables del drama. Una lectura cui-
dadosa de algunos dramas nos darian
mas puntos de referencia. Femando Cal-
derén, Juan Valle, Manuel M. Romero,
Ramoén Rodriguez Rivera, José Peon
Contreras, Vicente Riva Palacio y Ma-
nuel José Othén tienen mucho que decir-
nos con respecto a la historia del teatro
mexicano del siglo XIX.

De 1830 a 1886, fechas de aparicion
de Muerte de Virginia por la libertad de
Roma y Lo que hay detrds de la dicha,
de Fernando Calderéon y Manuel José
Othon, respectivamente, existe todo un
siglo de drama romantico mexicano. De
la exaltacion de los primeros cultivado-
res del primer romanticismo a la versifi-
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cacion ponderada -y aun la prosa- de un
poeta como Othon, al mismo tiempo
conservador de la tradicién clasica y ce-
lebrado por los modemistas, existe mas
de una diferencia, pero también numero-
sas coincidencias. A nuestros autores de
principios de siglo les toca luchar contra
un enemigo poderoso: la inercia espafio-
lizante; a los de fin de siglo, contra otro
rival no menos poderoso: el afrancesa-
miento servil. A fin de cuentas el proble-
ma era semejante. el coto a lo original.
Unos son pioneros de una nueva sensibi-
lidad; los ultimos tienen la responsabilidad
de la competencia de las nuevas corrientes
que los consideran ya anticuados.

Con todo, la historia del drama ro-
mantico mexicano se parece en todos
nuéstros autores. Escribian para un pu-
blico especifico que participaba del con-
texto social y literario. El publico, en un
principio minoritario y seudoaristocrati-
co, se fue ampliando con gente de los
que hoy llamariamos clase media. Esa
gente consumia literatura y estaba atenta
a todo lo que ocurriera en el mundillo
cultural. Asimismo, el periodismo cultu-
ral adquiere mayor importancia. Los cro-
nistas de teatro son, efectivamente,
termometros de una época con ansia de
construirse a si misma. Y el teatro era la
mejor manera de sentirse en sociedad. Y
el drama, dentro de éste, tocaba los re-
sortes mas sensibles de las sefioritas cul-
tas de la época.

Guardando toda proporcién, el drama
romantico y la novela sentimental son el
antecendente directo de la telenovela; la
novela rosa que se consume en la actua-
lidad, su hija natural. Al colocarse los
actores en situaciones compartibles, el
publico retribuia los esfuerzos con admi-
racion, aunque no con dinero. Las obras
de los autores arriba mencionados com-
parten una realidad: la capacidad de con-
mover. Y si ahora nos pueden parecer
anacronicos y efectistas, pensemos en la
circunstancia de su época. En un tiempo
en que las diversiones eran escasas y los
adelantos tecnolégicos eran algo menos

que un suefio, los espectaculos en vivo
colmaban las expectativas de la gente.

Finalmente, un estudio de Pedro Hen-
riquez Urefla hace notar que la métrica
utilizada por nuestros poetas de la Inde-
pendencia privilegiaba el endecasilabo y
el octosilabo. El primero en silvas, liras
y estrefas de mds o menos versos; en
sonetos, octavas reales y metro suelto o
blanco. Los segundos en quintillas, ro-
manes, décimas y redondillas.*” En mu-
chas obras, escritas en un espacio de
tiempo que abarca casi todo el siglo,
puede corroborarse lo anterior, con algu-
nas excepciones, como Catalina de Jue-
cia, de Manuel M. Romero y Lo que hay
detras de la dicha, de Manuel José
Othoén, por ejemplo. Las demas no con-
tradicen lo expuesto por el erudito domi-
nicano para los autores de los primeros
afios de Independencia. Sobre todo por-
que nuestros autores quizas resientan el
mayor defecto o virtud del teatro espa-
fiol: esta escrito para ser oido.

NOTAS
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