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LA BATALLA DE LOS SEXOS:

ESTRATEGIAS DE

DESPLAZAMIENTO EN
ENTRE PANCHO VILLA'Y UNA MUJER DESNUDA
DE SABINA BERMAN

n México, la década de los

E ochenta produjo un nimero
extenso de obras dramadticas
histéricas que se diferencian tanto en lo
tematico, la intencion del autor y las
técnicas utilizadas de las piezas histori-
castradicionales. La nueva dramaturgia
histérica se caracteriza por su intento
constante de renovar versiones tradi-
cionales dela historia, revisar los mitos,
reflexionar sobre la manera tradicional
de escribir textos histdricos, entre otros.
Esta tendencia de los ochenta continia
o se va perfeccionando en la presente
década donde encontramos obras como
Entre Pancho Villay una mujer desnu-
da (1992) de Sabina Berman. La pieza
refleja la preocupacion latente en gran
parte de la literatura que utiliza la his-
toria como técnica o tema de cuestionar
el proceso de producir textos historicos.
Entre Pancho Villay una mujer desnu-
da sugiere que a diferencia de lo que se
asume convencionalmente, las mujeres
si influyen la redaccion de estos escri-
tos. En la pieza, Gina y Andrea, se
apoderan de la autoridad de claborar
textos que gocen de la aceptacion de la
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sociedad gobernante. Al carecer del
poder para escribir los textos, influyen
a Adrian, alguien que si posee tal auto-
ridad y final observamos que los textos
que redacta o se dispone a producir
conllevan la influencia enorme de las
mujeres que lo seducen para que escriba
la historia segun ellas lo dispongan.
La batalla por apoderarse del control
de la produccion de escritos nos recuer-
da la teoria foucoldiana de las reglas de
exclusion y prohibicion. Michel
Foucault sostiene que en toda sociedad
la produccion e intercambio de lo que se
publica y lee dentro de un discurso lo
controlan ciertas entidades promovidas
por los que dominan el poder politico,
religioso y educativo. (The Archeology
of Language, 216,225). Afirma que los
escritores, historiadores y otras perso-
nas encargadas de la edicion de textos
que circulan dentro de un conglomera-
do se adhieren a leyes implicitas propa-
gadas por los organismos que controlan
el poder. Sus publicaciones gozan de la
aceptacion de los gobernantes precisa-

mente porque conforman las reglas de
prohibicién y exclusion establecidas.
Asevera que los colocados al margen de
estas entidades carecen de la-autoridad
de publicar texto alguno porque a sus
emitidos siempre les faltara aceptacion
yvalor debido a que se los genera afuera
de los limites marcados por las entida-
des discursivas.

En Entre Pancho Villa y una mujer
desnuda se observa que Ginay Andrea,
dos mujeres, carentes de esta autoridad
para la produccion de textos anhelan
escribirlos. La picza expone la manera
y los medios que emplean para lograr
parcialmente su proposito. Conocen a
Adrian, un historiador que goza del
poder para escribir textos historicos que
conforman las reglas de exclusion y
prohibicion. Las dos lo seducen y lo
influyen a que escriba textos historicos
que conformen sus deseos y que even-
tualmente aparcceran investidos de la
autoridad discursiva que €l posce.
Primero, Gina anhela que Adrian cul-
mine su biografia de Pancho Villa por-
que desea saber como concluira la his-
toria. Lee el texto como si se tratara de
una telenovela, precisamente porque lo
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recibe como los televidentes que miran
este tipo de programas. Adrin le entre-
ga el libro en episodios, que Gina lee y
disfruta aguardando ansiosamente el
siguicnte a fin de llenar sus expectativas
de lectora ansiosa por enterarse de la
culminacién o continuacién de cierta
escena.Esta técnica de presentacion del
material se extiende excesivamente pro-
vocando la frustracion de Gina que an-
hela leer, enterarse del final de 1a histo-
ria. Sin embargo, Adrian contintia afia-
diendo capitulos y postergando la cul-
minacién del récit.

Gina desarrolla un plan para moti-
var a Adridn a culminar la historia.
Involucrase en relaciones sexuales con
Gina, representa algo que motiva gran-
demente a Adrian. Gina decide emplear
este detalle como incentivo para que se
termine la historia de Pancho Villa. Al
principio de 1a pieza, rechaza los avan-
ces del escritor, pero lo efectua sutil-
mente para evitar que s¢ frustre y se
marche. Si él partiera, perderia la opor-
tunidad de enterarse del fin de la histo-
ria. A manera de rito, durante cada
visita de Adrian, Gina lo recibe en la
puerta, permite que la bese, la conduzca
a la habitacion y cuando la situacién
empieza a volverse comprometedora se
marchaa preparar té. Ginase dirigeala
cocina arreglandose el vestido, mien-
tras Adrian aparece en el centro del
escenario frustrado. Sin embargo, este
rito se altera cuando Adriin escribe
secciones del manuscrito y al ingresar
en lacasa de Gina, lee fragmentos de su
obra. Gina premia el trabajo de Adrian
y altera el rito de seduccion/rechazo.
Los dos ingresan al dormitario y a dife-
rencia de las otras ocasiones en que
Adrian aparece sin producir material
nuevo, Gina accede a corresponder los
avances de Adrian y realizan el acto
sexual.

Inmediatamente después de culmi-
nar el evento, Adridn muestra su urgen-
cia por levantarse de la cama. Se ha
satisfecho fisicamente y ha perdido su
interés inmediato en Gina. Puede pres-
cindir de ella hasta que desee acostarse
con ella nuevamente. Sinembargo, Gina
todavia no ha alcanzado el mismo esta-

do y notamos que tampoco anhela al-
canzar el 6rgasmo. Sus intereses yacen
en satisfacer otras ansias. Ella desea
conocer el final de la historia. Para
Gina, lasrelaciones sexuales con Adrian
representan un medio para lograr ese
objetivo. Elsexo representa mayormen-
t¢ un arma. En una ceremonia post-
coito, Gina le exige a Adrian que relate
porciones de la historia, pedido al que el
escritor accede. En el fondo del escena-
rio, en la cama, Adri4n narrala historia
de Pancho Villa, mientras que en el

plano central Pancho Villa y su madre
actiian lo que Adrian cuenta. Los cuatro
personajes de diferentes épocas histori-
cas comparten el espacioescénico. Gina
y Adrian observan el cuadro en que
Pancho Villa interviene de la misma
manera que dos personas contemplan la
television durante la trasmision de una
telenovela o un programa de television
similar que captura totalmente su aten-
cidn debido a la manera comercial que
se utiliza en estos medios para causar
suspenso y luego resolver las situacio-
nes muy antidramaticamente. Asi,
Adri4n completa la produccidndel libro
al desarrollar la trama y producir el
récit ante la exigencia de Gina que
emplea su cuerpo como arma para im-
pulsarlo a que lo realice.

La influencia de Gina en la escritura
de la historia de Villa se torna ain mds
significativa cuando Gina transcribe a
maquina los textos redactados por
Adrian. Gina sirve como puente entre el
manuscrito de Adrian y la version que
eventualmente arribara a las manos de
lector. Durante todas las escenas en que
se relata la historia de Villa, Gina de-
muestra cierta predileccion por el
sentimentalismo. Estas escenas ayudan
a Adrian a seducir a Gina y el escritor
caracteriza a Villa para que quepa den-
tro del patron que le ayudard en sus
planes ultimos, acostarse con Gina. A
Pancho Villa lo representa como héroe
popular, idealizado lleno de pasiones y
atributos humanos al que todos admiran
por suvalor y coraje. Por ejemplo, nota-
mos su amor maternal cuando llora
delante de su madre porque le niega su
bendicion. Aprendemos de su hombria,
calculada por €l, en el mimero inmenso
de mujeres con quién ha procreado hijos
y con cinco de las cuales ha contraido
matrimonio. Gina disfruta inmensa-
mente al observar/leer estas escenas y
podemos especular que, si el texto care-
cede estos episodios, ella podria utilizar
su oportunidad de editar el texto para
alterar el manuscrito, texto que Adrian
le entrega para que lo transcriba a ma-
quina. Podria omitir escenas que le
desagradan y aiiadir las que le compla-
cen. Esta técnica de componer la ver-
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sion final que Gltimamente se entregara
a la casa editora sirve como argumento
para dudar respecto a la exactitud del
texto final. Ignoramos qué omite o afia-
dela mecandgrafay qué produce traspa-
sando fielmente del original redactado
por Adrian o si en realidad lleva a cabo
esta empresa. Desconocemos si la ver-
sion final que aparece en forma de libro
reproduce fielmente lo que Adridn com-
puso.

En fin, Gina interviene directamente
en laescritura dela biografia de Pancho
Villa alinducir a Adridn paraque inclu-
ya escenas sentimentales que lo postu-
lan como héroey al transcribir/editar el
texto en su version definitiva. No obs-
tante, su estrategia de influir en la selec-
cion de la trama del libro y del material
que se incorpora termina antes de que
Adrian culmine suredaccion. Adridn se
vuelve impotente y fracasa tanto en la
cama como en su escritura. Cesa de
complacer sexualmente a Gina al mis-
mo tiempo que se agota su capacidad de
proseguir claborando la biografia de
Pancho Villa. Pierde simultdneamente
el medio para seducir a Gina y la habi-
lidad de participar en ¢l acto sexual. A
consecuencia de su esterilidad, Adrian
se aleja de Gina y se recluye a finalizar
suobra. Enel proceso, Gina lo reempla-
za con Ismael, un joven apasionado de
dieciocho afios que posee la capacidad
para satisfacerla sexualmente y que pres-
cinde de historias sentimentales para
seducirla.

Al cabo de mas de tres meses, Adrian
regresa al apartamento de Gina, con la
version final publicada de su biografia
de Pancho Villa. Gina se rehusa a reci-
birlo demostrando que su relacion ha
cambiado considerablemente. A dife-
rencia de escenas previas en que Gina
cumplia un rito compuesto de un salu-
do, un beso apasionado, un viaje al
dormitorio y la preparacion del té que
eventualmente se reemplazé con el acto
sexual, ahora Gina propone que se tome
el té afuera de su apartamento. La suge-
rencia de Gina, indica que Adrian ha
perdido completamente control del es-
pacio que antes dominaba o conquista-
ba con las palabras sentimentales de su

biografia de Pancho Villa. Gina se opo-
ne a compartir con Adrian o a rendirle
todos los espacios que previamente le
habia concedido. El escritor entiende y
acepta su derrota y después de realizar
las preguntas pertinentes a la ocasion se
despide. Cuando intenta salir, Pancho
Villa, lo detiene en la puertay lo obliga
acomportarse como “macho.” Le orde-

na que se quede y luche por la mujer que
le “pertenece.” Pancho Villay Adridn

se convierten en dobles. literalmente en
la pieza, porque los dos actian como

que si fueran uno, que batallan por el
mismo fin, doblegar a Gina. Adrian se
queda a luchar simplemente para salvar
su honor de hombre que como tal debe
controlar las relaciones amorosas y de-
cidir cuando culminan. Gina se ha po-
sesionadode este rol masculinoy Adrian
se esmera en arrebatarselo. El amor de
Adrian hacia Gina jamas se menciona
como razon para permanecer y luchar.
La batalla se convierte en una lucha de
los sexos por el control del poder. Eluno
quicre recobrarlo, el otro se niega a
capitular.

Adrian/Pancho Villa batalla em-
pleando la inica arma disponible y que
anteriormente le habia servido para se-
ducir a Gina, la palabra. Efectua discur-
sos plagados de retorica tradicional y de
expresiones trilladas a fin de conmover
aGinay convencerla. Suesfuerzo resul-
ta fatil hasta que Gina abre el flamante
libro de Adrian y observa que se lo ha
dedicado a ella. Se doblega y se acerca
a Adrianque yaceenelsillonylaescena
empieza areflejar las del primer actoen
que la relacion se encontraba en su
auge. Adrian recupera el espacio perdi-
do. La palabra escrita al fin persuade a
Gina que se habia antes vuelto
invulnerable a los emitidos verbales de
Pancho Villa/Adrian. No obstante, la
euforia de Gina desaparece cuando des-
cubre que la dedicatoria habia sido es-
crita a mano por Adrian y por ende
constituye un detalle particular de su
copia y no del libro mismo. Al final de
la escena, Adrian reconoce completa-
mente su derrota. Ha perdido su poder
de seducir a Gina por medio de la pala-
bray salta por ¢l balcon del apartamento
intentando suicidarse. Su intento, tal
COmo sus otras empresas, constituye un
evento que fracasa porque Gina vive en
una planta baja y su apartamento cons-
tituye lugar nada apropiado para quitar-
se lavida al lanzarse por la ventana. En
fin, el acto impulsivo de Adrian rectifi-
ca nuestra observacion que ha perdido
control de la relacion.

Fl aduefiamiento del poder de un
hombre a manos de una mujer que se
observa en la relacion Adrian/Gina re-
presenta simplemente uno de los casos
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en que esto ocurre. Andrea, amiga de
Gina también despoja a Adrian de ele-
mentos asociados con su rol de hombre,
historiador y micmbro del grupo que
rige las publicaciones que circulan. Mas,
a diferencia de Gina que utiliza la pos-
tergacion del acto sexual como arma de
seduccion para que Adrianproduzca las
escenas sentimentales que tanto la emo-
cionaban, Andrea asevera que se atre-
veria a entregar su CUcrpo primeroy a
recibir la historia después.

No obstante, esta representa solo
una de la mancra en que su métodos
difieren. Primero, Andrea reemplaza a
Gina totalmente. S¢ muda al aparta-
mento donde antes Adridn y la dltima
habian sostenido su idilio amoroso y
cuando el primero arriba, ella actua
cxactamente como Gina loefectuara. Se
ha memorizado el didlogo ceremonial
rutinario, que ahora también el especta-
dor conoce, y que rcalizardn Adridn y
Gina al encontrarse. La escena se con-
vierte enréplica delasinicialesentre los
dos amantes. Mas, inmediatamente el
rito concluye porque Andrea se apodera

del rol masuclino y actia como la haria
un hombre. Lejos de esperar los avances
sexuales de Adrian, ella se Ie ofrece. Su
actitud incomoda a Adrian que pierde
su papel legendario masculino ante
Andrea que se conduce y habla tal como
un hombre.Por ejemplo, profiere las
alucinaciones sexuales, tradicionalmen-
te expuestas so6lo por hombres. Aun su
estatura alta contrasta excesivamente
con la notoriamente baja de Adridn, y
cuando los dos se parany se besan da la
impresion de que Adridn deberia ser
la mitad femenina de la pareja y vice-
versa. Similarmente cuando entran al
cuarto, Adrian omite la tradicional le-
vantada de la mujer en sus brazos por-
que carece de las fuerzas para cargarle.
Se miran y da la impresion de que clla
lo levantaria a él. En fin, sin ninguna
duda, los roles se transponen.

Estas escenas entre Andrea y Adridn
originalmente sugieren que Andrea
constituye una mujer extremadamente
liberal que intenta seducir a Adrian solo
por el placer de conquistar a un hombre
mas y afiadirlo a su lista. Resulta acep-
table especular que pretende acostarse
con Adridn porque, segun el juicio de
Gina, éste resulta un magnifico amante
y anhela comprobarlo. Mas, durante la
conversacion quc sostienen Andrea y
Adrian descubrimos las verdaderas in-
tenciones de la primera. Se ha enterado
de la profesion de Adrian al hojear
libros en su supermercado, y ha com-
probado y leido una copia de su biogra-
fia de Villa. El que se haya publicado su
obra, lehaindicadoa Andreaque Adridn
posee la aprobacion de los organismos
de podery por ende goza de la autoridad
para redactar noticias que se convierten
en la verdad aceptada. Este privilegio
conlleva el beneficio que se escuchen y
acrediten sus palabras porque sus escri-
tos caben dentro de las reglas de exclu-
sion y prohibicion de la sociedad.

Andrea pretende aprovecharse de
este detalle para que Adrian revise la
historia de su abuelo, Plutarco Elias
Calles que fuera presidente de la rep-
blica mexicana inmediatamente des-
pués del fin de la revolucion y luego en
el periodo 1928-1932. Aspira que la

revision opere en dos de los planos
semanticos del término. Ha heredado
los documentos y diarios de su abueloy
anhela que Adrian los “revise” en bus-
ca de informacion nueva sobre su abue-
lo. Similarmente, intenta que revise la
historia y que desmienta las versiones
tradicionales en que se acusa a su abuelo
de traidor a la Revolucion. Se asevera
que se enriquecio ilicitamente en vez de
ayudar a los que habian luchado durante
la campafialidiada en la décadade 1910
a 1920. Andrea intenta diluir la imagen
negativa que sc¢ ha extendido sobre su
abuelo. Reconoce, que debido a Ia posi-
cion privilegiada de Adrian por disfru-
tar de la autoridad para editar textos, ¢l
goza de la habilidad para revisar o re-
escribir las versiones existentes sobre su
abuelo.

Andrea se¢ enfrenta a una tarea muy
ardua al intentar convencer a Adrian
porque este ultimo, tal como muchos,
guarda una version negativade Plutarco
Elias Calles. Mas, Andrea se halla con-
vencida que lo persuadira con sus técni-
cas seductoras y que terminara conven-
ciéndolo. En la pieza, se observa que ¢l
primer intento fracasa parcialmente
porque cuando se acuestan, Adrian falla
al sostener su ereccion y no cumple su
parte en la cama. Incidentalmente en el
escenario, este evento.se representa de
una manera muy ingeniosa e humoris-
tica. Mientras Adrian y Andrea, en una
seccion del escenario, se involucran en
el acto sexual, Pancho Villa aparece
en escena manegjando un cafién que
representa el simbolo falico masculino
de Adrian. El gran cafion sugiere que
Adrian finalmente ha alcanzado una
ereccién completa, después de sufrir
meses de impotencia. La musica que
acompafia la escena anticipa el momen-
to claveen que Adridn eyaculey alcance
su climax. Sin embargo, Adrian fallay
para comunicar este acontecimiento, el
cafon lanza muy lentamente una pelota
muy pequefia que dificilmente alcanza
el piso. Sin embargo, la impotencia de
Adrian, lejos de sugerir un fracaso del
plan de Andrea, supone que la frustra-
cion del momento simplemente poster-
garael éxito de Andrea. Debidoa que se
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ha apoderado del rol masculino conti-
nuara insistiendo, tal como lo efectian
los hombres, y eventualmente comple-
tardel acto sexual con Adriany porende
lo convencera que presente una version
revisada de la historia de su abuelo.

En definitiva, la obra sugiere y juega
con el poder de la palabray la habilidad
de controlarla como medio eficaz para
que los humanos se relacionen y logren
sus propositos. Desde la escena inicial,
notamos como Andrea y Gina sostienen
conversacionesbasadas endidlogos que
repiten monoténamente como que Ssi
repitieran frases memorizadas de ante-
mano. Los actos comunicativos entre
los otros actores reflejan caracteristicas
similares. Pancho Villa habla como
deberia hablar un revolucionario ma-
cho que debe conquistar a cuantas mu-
jeres se le aparezcan en su paso. Su
madre lo reprocha y le precgona un dis-
curso, que igualmente se asemeja a algo
que lee de un texto previamente memo-
rizado. Adrian similarmente se rige por
las mismas reglas al proferir sus emiti-
dos verbales y rara vez se expresa origi-
nalmente. Todos los personajes recitan
lo que se les ha ensefiado a emitir,
siguiendo fielmente diferentes patrones
culturales, sociales y sexuales. En la
pieza se sugiere, que basta dominar el
lenguaje de cierto grupo para pertene-
cer atal. Andrea, una mujer, aprende el
lenguaje, tanto verbal como no verbal,
de los hombres y por lo tanto puede
aduenarse del poder y autoridad reser-
vados exclusivamente para ellos. La
obra ahonda asimismo en la simpleza
de estas convenciones que todos acatan
sin cuestionar.

Por altimo, Entre Pancho Villa y
una mujer desnuda cuestiona el proceso
de escribir textos historicos al exponer
que la verdad pertenece a los que ad-
quieren la investidura de los organis-
mos de poder para elaborarla. Un histo-
riador puede proveer diferentes tramas
a sus obras, sin necesariamente cefiir-
se a los hechos acontecidos.” Sus publi-
caciones siempre gozaran del prestigio
y la autoridad investida sobre los textos
publicados ceiiidos a las leyes de exclu-
sion y prohibicion. En la pieza, Adrian

comparte o pierde su autoridad ante el
poder seductor de Gina que lo influye a
escribir textos histéricos que reflgjan
sus propositos. La biografia de Pancho
Villa lo presenta como héroe popular,
romantico, y demas porque Gina per-
suade a Adridn a que lo exponga de tal
manera en su libro. Similarmente,
Andrea espera que Adridn provea una
nueva imagen de su abuelo. El poder de
escribir textos historicos se desplaza y
las mujeres representan las que deciden
lo que ultimamente contendra la histo-
ria, la tramatizacion que se utiliza y
demas. Entre Pancho Villay una mujer
desnuda explica que el tnico elemento
importante para la publicacién de un
texto historico que goce del prestigio de
los impresos por los organismos de po-
der constituye poseer la autorizaciéon de
¢ste. La verdad, los hechos y detalles
afines representan pormenores secun-
darios. El que controle ¢l poder, controla
también lo que se presenta y eventual-
mente se posterga como verdad. Domi-
nar la palabra equivale a poseer la autori-
dad de elaborar la verdad. Adrian su-

cumbe ante las mujeres que en la novela
ganan la batalla de los sexos y pueden
influir el contenido y tramatizacién de
lo que se publique.

NOTAS
' Probablemente, el inicio de esta corrien-
te puede remontarse a Corona de sombrade
Rodolfo Usigli, estrenada en 1947. Y las
obras de los ochenta a las que nos referimos
incluyen pero de ninguna manera se limitan
a: Aguila o sol (198?7) de Sabina Berman,
Tiempo de ladrones (1985) de Emilio
Carballido, Los enemigos (1987?) de Sergio
Magafia.
2 John S. brushwood, Eugenio Aguirre,
Federico Patan y Manuel Medina han nota-
do que una tendencia igual se observa en la
narrativa mexicana de la misma época.
3 Para una explicacidn de este concepto
véase la Introduccion de Metahistory: The
Historical Imaginationin Nineteen-Century
Europe de Hayden White.
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