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LA COMMEDIA DELI’ARTE

orque a pesar de que es un

teatro que se inicia en los

500 enlaltalia renacentista,
sus técnicas y su influencia siguen
vigentes en la actualidad y se han exten-
dido por todo el mundo.

Al paso de los siglos, la Commedia
dell’Arte, ha ido adecuando la teoria y
praxis dela actuacién que le son propias
desde sus origenes, a las caracteristi-
cas del teatro del momento.

Han variado las formas, pero no la
esencia. La Comedia del Arte fue y
sigue siendo la comedia por excelencia,
la comedia que solamente podia ser
representada por profesionales de la
actuacion, puesto que los actores -des-
pués de haberse enterado del argumen-
to-, improvisaban en escena. La palabra
tiene, en este juego, bastante menos
importancia que el gesto, y los italianos,
al fin mimos natos, lograron darse a
entender en paises en donde el publico
no comprendia su lengua. Contraria-
mente a nuestro teatro actual, el teatro
en ese tiempo estaba subordinado a las
acciones y a la mimica. Pero esto, que
fue verdad absoluta en otros tiempos, no
debe inducirnos al error de confundir la
Comedia del Arte con una especie de
pantomima, puesto que, 1a Comedia del
Arte se basaba fundamentalmente en
las dotes, de los actores fecundos, ex-
cepcionalmente habiles y rapidos para
la improvisacion. Debido aesta caracte-
ristica no existen textos completos
de obras presentadas por las compafiias
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de Comedia del Arte, ya que la recita-
cion creativa (seleccionada por los
actores segin su gusto), es uno de
los elementos primordiales de 1a impro-
visacidén, si bien siempre estaban
ligados a la trama o al bosquejo del
argumento.

Asi pues, no existen textos de come-
dias completas, sino escenas parcialesy
asi como tales se han publicado. Los
cOmicos italianos no se acogen a su
memoria; para recitar una comedia les
basta conocer el tema o argumento un
momento antes de entrar a escena. Asi
pues los comicos de la Comediadel Arte
nodependen de su memoria, sonactores
que ejercitan mas su fantasia que su
memoria. Compone mientras recita y
establece una interrelaciéon muy fuerte
con sus interlocutores, unos lazos muy
poderosos con las palabras y las accio-
nes de sus compafieros, de tal manera
que los espectadores piensan que todo
estaba armado de antemano.

Por supuesto, las recitaciones sobre

el tema tienen un orden preestablecido
y todo se somete a una recia disciplina,
pero aun asi resulta dificil comprender
coémo se puede hacer una comedia tan
solo con la concertacion de los persona-
jes una hora antes de la funcion. Esta
empresa dificil y peligrosa sélo podia
llevarse a cabo con actores de gran
talento y de conocimientos muy sefiala-
dos en materia de lenguaje, reglas de
sintaxis, figuras retoéricas y todo lo to-
cante a lapreceptiva literaria para poder
hacer de improviso lo qie el escri-
tor hace premeditadamente. Puede de-
cirse, por lo tanto, la improvisacién no
se dejaba a la suerte, sino que exigia de
los actores, ademas de los dones natura-
les, una larga ejercitacion. El director
trabajaba sobre guiones o apuntes que
eran una recoleccion de dialogos, ruti-
nas, lemas y conceptos, conclusiones,
discursos, soliloquios, parlamentos para
enamorados, para padres, para viejos,
etc., y se buscaba cudles partes podian
ser adaptadas al argumento o cafiama-
z0. Al director también correspondia la
explicacion de los personajes, el argu-
mento de la fabula, el lugar en donde
ocurre ¢ indicar donde y cudndo se
insertan las rutinas (skefches) y lo que
significan, todo ello para el publico.
Los personajes salen de ia vida real.
Son tipos y prototipos de toda socie-
dad. Una galeria completa: jovenes
enamorados, disolutos prodigos, gra-
ci0s0s, ViCiosos 0 virtuosos; viejos lasci-
vos, avaros o necios; madres de familia
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virtuosas de verdad y que fingen hones-
tidad a pesar de su lascivia; doncellas
virgenes y amantes, descosas de mari-
do, prudentes, honestas o sin pudores;
meretrices muy lucidoras, vulga-
res, avidas, volubles, pérfidas, gordas o
cegatonas; criados astutos, mordaces
o solicitos o bien simplones ¢ ignoran-
tes, cobardes, timidos o flojos, parasitos
a veces, traidores otras, capaces de todo
por una moneda o un vaso dc vino;
caballeros presuntuosos, afectados, ga-
lantes, que advierten los vicios ajenos
pero no los propios, bravucones, de
terribles gestos, muy clocuentes, hacen
grandes promesas, arrojados a veces,
aunque en ¢l fondo sean timidos y pusi-
lanimes; gentiles hombres de clase
media, algunos profesionistas, comer-
ciantes, artistas, taberneros, ctc. Decsta
inmensa variedad nacen los persona-
jesy conellos lasmascarasy los atuendos
y con esta parafcrnalia se consolida la
Comediadel Arte que, al decir deuno de
sus cronistas: “Vale mas que represen-
tar de memoria repitiendo como pa-
pagayo en lugar de improvisar con
sabiduria e ingenio”. Pero hay que se-
fialar que los comicos de¢ la Comedia del
Arte deben su habilidad a un larguisimo
estudio y a una concienzuda prepara-
cién, y en este sentido la comedia no se
puede calificar de improvisada.

Antes de iniciar la funcion un actor
se presentaba y recitaba el Prdologo que
era una cspecie de monélogo que no
tenia ninguna refacioén conla comediay
que el actor sabia de memoria. Casi
siempre este prologo era dicho por
Pantalone, el Dotore o Fantesca, pero
cuando era necesario, lo decia cualquie-
ra de los actores. En la comedia se
intercalaban unos Infermezzi o entre-
meses que se presentaban entre un acto
y otro de la comedia. Estos “Entreme-
ses” se concertaban sobre un argumen-
to guia, con un telén de fondo serio o
ridiculo y con una pequeiia accion de
tono farsico.

Algunos cronistas de la Comedia
del Arte italiana, afirman que estos
“Intermezzi” (entremeses) -que tuvie-
ron un gran valor estético y que influ-
yeron fuertemente en el desarrollo del

ballet y de la opera-, nunca tuvieron
dentrodela Comediadel Arteun primer
plano, porque el publico, involucrado
en las situaciones teatrales, perdia de
vista el atractivo visual.

La trama de los intermezzi se nutria
con danzas y cantos: se entonaban las
melodias en voga, canciones de serena-
ta o canciones de amor acompaiiadas de
citara, laud o mandolina. La danza era
como la expresién de la alegria tumul-
tuosa del pueblo. Bailes populares
conocidos y-practicados en las diversas
regiones.

Pero el elemento que daba a la
Comedia del Arte un mayor resultado
comico eralos Lazzi. Especie de rutinas
0 juegos escénicos que tenian el propo-
sito de acentuar la gracia del espectacu-
lo y de regalar a los actores una pausa
o descanso en ¢l trabajo de improvisa-
cién. Por otra parte daban tiempo a la
fantasia creativa de los comicos para
recuperar la trama del argumento con
renovadas argucias. Los Lazzi s¢ tras-
mitian por via oral de una generacion
a otra entre los artistas. Habia Lazzi
verbales (meros juegos de palabras car-
gados designificados picarescos) y Lazzi
visuales (juegos de acciones y movi-
mientos). Con frecuencia los Lazzi
rayaban en lo vulgar o pecaban de
obscenos. El tema estaba implicitoen el
titulo: el Lazzo de la peregrina, del
llanto, de 1a risa, de la orina fresca, etc.,
y eran reconocidos de inmediato por ¢l
publico habitual de la comedia. Los
Lazzi sedeben tambiéna lanecesidad de
un cierto desahogo fisiologico que daba
salida a la necesidad de expresarse sin
recato alguno.

Sin embargo, la Comedia del Arte
“del improviso”, contaba asimismo con
elementos ya sea verbales o visuales
“premeditados”, o sea previamente
preparados o escritos, como aquellos
de los conceptos (concetti), los solilo-
quios, loscierres (chiusette, los saludos,
las partes de las mujeres enamoradas,
los dialogos amorosos), etc., que po-
driamos considerar con los elementos
que conforman las “Tiadas”. Los
Concetti son monologos (parasies), que
sirven para explicar la situaciéon o el

caracter de las mascaras o de los perso-
najes y los estados animicos o emocio-
nales que experimentan. Son especie de
reflexion interior; se conocen también
como discursos (discursi). Algunos de
los Concertti aparecen formando parte
del repertorio de Cibaldona (registro
detallado, de creacion colectiva, en el
que los comediantes anotaban Ids ideas
e invenciones que pudieran enriquecer
elacervode la Commedia dell 'Arte) con
titulos diversosy significativos: dél amor
correspondido, del desprecio, del ruego
o reclamo, del desdén, de la despedida,
etc. Son conceptos, discursos y reflexio-
nes cuya tematica universal, como la de
la lirica, afecta a todos y a todas y por lo
mismo despertaban gran eco en la
audiencia.

Los cierres de escena (Chiusette)
sirven como remate, 0 como apartes por
medio de los cuales las mascaras o los
personajes establecen una cierta com-
plicidad con el publico al que le confian
sus sentimientos casi en voz baja. Otro
recurso que sirve para terminar las esce-
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nas son las conclusiones: moralejas o
proverbios que resumen y sellan las
ensefianzas contenidas ¢n la represen-
tacion. Los “dialogos” v “partes” de
los enamorados son una variante de los
concetti: reflexiones sobre el tema. Las
Bravatas -también parte de las tiradas-
son cxplosiones del Capitano; las
Salidas (Uscite) son ocurrencias inge-
niosas y complicadas cuyo tono depen-
dia de la mascara o personaje que hacia
uso del recurso, y asi va, de la sentencia
popular a figuras de retérica mds
alambicadas. Las extravagancias
(Stravaganza) son juegos de palabras
sin significacion légica, pero cargados
de humor y de inspiracién que imbuyen
sugerencias magicas a las palabras.
Habia tambi¢n extravagancias visuales
que estan relacionadas con la pantomi-
ma, la acrobacia y el gesto. A pesar de
lo desbordado de las extravagancias,
¢stas no se salen del limite de lo verosi-
mil y ayudan, por otra parte, a subrayar
lo farsico del espectaculo.

Otros clementos que integran

substancialmente ala Comedia del Arte
son la Pantomima y el gesto. La Panto-
mima se relaciona con el espectaculo de
la Comedia desde sus inicios. Es heren-
cia de la cultura Latina, cuya influencia
esdecisiva -tantoen los textos (lenguaje
verbal), como en lo corporal (lengua-
je visual). El adecuamiento que los co-
micos del Arte dierona la Pantomima se
transformo en Acrobacia, que con ante-
rioridad habia sido una disciplina fun-
damental para los juglares. La Acrobacia
sc hizo tanto mas necesaria en la repre-
sentacidn, puesto que habia un gran
numero de lenguas y dialectos y esto
dificultaba la comprension verbal, se-
gun se hablara en napolitano, vene-
ciano, toscano, véneto, siciliano, etc. La
Pantomima y la Acrobacia facilitaban
la comunicaciéon con ¢l publico. Asi
pues, en ocasiones dominaba la expre-
sion acrobatica, no unicamente a causa
de las raices juglarescas de la Comedia
del Arte, sino porque la expresion del
serhumano: vozy gesto, se magnificaba
en la armonia de la danza, la acrobacia
y la pantomima. Y por idénticas razo-
nes se aprovechd exhaustivamente el
desarrollo Gestual.

Uno de los clementos mas destaca-
dos en la definicion de la Comedia del
Arte son los Escenarios; sudesarrollo e
imagineria durante mas de dos siglos,
resultan sorprendentes. Al principio,
los comediantes del Arte representaban
sobre una mesa o tarima, y aun antes lo
hacian sobre bancas y sillas en las pla-
zas publicas, y asi surgié ¢l nombre de
“saltimbanquis”. Pasaron de esta ma-
nera de los bancos a 1a mesa, de 1a mesa
alastarimasy alascarretasy, finalmen-
te, en tablados que se instalaban en las
plazas. Después se improvisaban tien-
das de campaiia con cortinas y cuerdas,
a manera de camerinos o guardarropas.
Luego vinieron los telones de fondo con
huecos que servian de ventanas o puer-
tas, hasta que se llegé a la construccion
deescenografias tridimensionalesy, mas
aun, a la habilitacion de espacios dedi-
cados a las representaciones teatrales.
Los escenariosde la Commediadell 'Arte
llegaronatener unamaquinaria escénica
tan notable como la de nuestros teatros

de hoy en dia, en donde la magia de la
representacion logro todo su esplendor.
Con la Commedia dell Arte surgie-
ron florecientes los efectos de soni-
do, juegos de luz y de agua, mares y
firmamentos, soles y lunas, amaneceres
y crepusculos y todo cuanto podia ser
imaginado, y que causan ahora, como
en aquel entonces, el asombro del
publico.

El elemento propio por excelencia
dela Comedia del Arte son las mascaras
ylospersonajes. Dela galeriadelavida,
de la naturaleza humana, se hizo una
clasificacion de caracteres que fueron
afinando sus rasgos definitorios de for-
ma unica y cada vez mas acentuada.
Estos caracteres -mdscaras y personas-
nacen de arquetipos universales, locual
explica su arraigo a través de los siglos.
Algunos de estos arquetipos o su repre-
sentacion, exigio el uso de una media
mascara, pero otros, no por cllo menos
importantes, aparecian s6lo con maqui-
llaje. El estudio de cada uno de estos
caracteres (ya fueran mascaras o perso-
nas) se hacia de una manera profunda y
exhaustiva, tomando en cuenta los me-
nores detalles, y todo aquello que sirvie-
ra para enriquecer el personaje quedaba
anotado cn el Repertorio de Cibaldone
o cn los repertorios particulares. Un
actor representaba un personaje toda su
vida. Se iba perfeccionando ¢n su domi-
nio, manejo y conocimiento, v cuando
queria retirarse, preparaba a otro actor
para que lo suplicra y le entregaba el
acervo que de dicho personaje poseia.

Las mascaras y personas se clasifi-
can, asimismo, segun la funcién que
desempeiien en el argumento dela obra:
“Los Zanni” (Juanes, hombres campe-
sinos o siervos), proviene el apelativo
del nombre Juan. Las mujeres se llaman
“Zagnie” o también “Fantescas” y
“Rufianas”. En este grupo tienen cabi-
da todas las variedades de sirvientes,
mercenarios, prostitutas. Gente de mi-
serables recursos, sin refinamiento
alguno y, en general, de muy dudosa
conducta, aunque claro, algunos hay de
dulce naturaleza.

Al lado de los “Zanni” y de las
“Fantescas”, estan “Los magnificos”,
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de alta alcurnia, forman parte de una
galeria de privilegiados en cualquier
campo o sentido. Son hombres y muje-
res, son personajes rimbombantes y
distorsionados: nobles, ricos, militares,
sabios, maestros, profesionistas, mu-
chas veces caidas en desgracia; amar-
gos a pesar de su poder, se mueven
siguiendo sus instintos turbios y secre-
tos, ¢ intentan impedir la dicha de una
o varias parecjas de enamorados.

“Los Enamorados” integran una
tercera categoria de personajes: donce-
llas bellisimas y apuestos galanes, que
encarnan el amor en cualquiera de sus
etapas y situaciones. El amor universal
con todo lo que a él se adhiere y se
deriva. Estas jovenes parcjas plenas
de ansiedades y suspiros, luchan por
el triunfo de su amor en contra de
las trabas despiadadas y a menudo
malintencionadas de“Los Magnificos”
(padres, tutores, viejos libidinosos),
quienes se oponen de mala manera al
enlace de los enamorados. Sin embar-
go, graciasalasargucias delos “Zanni”
y de las “Fantescas”, quienes provocan
intrigas, enredos y malos entendidos, el
enlace se realiza con toda felicidad,
dejando frustrados a los oponentes.

La clasificacion de los personajes de
la Comedia del Arte, da lugar a un
namero ilimitado defiguras, algunas de
las cuales son clasicas y distintivas
de este tipo de teatro, han logrado tras-
pasar las fronteras del tiempo y del
espacio y permanecen vivas. La familia
de caracteres: “Magnificos”, “Zanni”
y “Enamorados” se multiplico en los
paises curopeosy luegovino a sentar sus
reales en América, en donde también

han tenido descendencia. De los perso-
najes originales vale la pena citar algu-
nos: Arlecchino (zanni con mascara),
Colombina (zagnia sin mascara), figu-
ra que ha inspirado a muchos pintores y
poetas; Brighella (zanni con mascara);
Fiorinetta (zagnia sin mascara), s una
meretriz; Pedrolino (zanni sin masca-
ra), maquillado de blanco por ser
panadero; Pulcinella (zanni con mas-
cara), gesticulador, vulgar, picaro y
malviviente; Francechina (zagnia sin
mascara), Pantalone (magnifico
con mascara) es un comerciante rico; I/
Dottore (magnifico con mascara) es un
profesionista presuntuoso; I/ Capital
(magnifico con mdscara) es un militar,
y a veces puede salir de enamorado;
los nombres de los enamorados son
nombres comunes: Isabella, Flaminia,
Orazio,etc. Algunos quedan para
siempre y adquieren caracteristicas
propias: la inteligencia, la candidez, la
boberia, la sagacidad, etc., lo cual
permite la exposicion de una amplia
gama de situaciones dramaticas rela-
cionadas con el amory los enamorados.
Hay también personajes secundarios
cuya enwmnéracion seria interminable,
siempre de esaesquematica visionde un
mundo dividido en ricos, pobres y ena-
morados. Sus funciones y caracteristi-
cas se complican por lo desbordado de
los rasgos, lenguaje y movimientos que
tocan la extravagancia, la distorsion del
espejo concavo, el sarcasmo de 1a cari-
catura, para dibujar con formas
desaforadas y colorido deslumbrante la
esencia del hombre.

Se inicia a finales del siglo XV
y tiene un auge, cada vez creciente,

durante los siglos XVI, XVII y XVIIIL.
Su influencia y fama cundio por Europa
entera, aun en los paises mas lejanos,
como Suecia. Su prestigio en Francia
fue tan grande que la Commedia
dell’Arte hubo de compartir el Teatro
Real con Moliére. Poco a poco se fueron
definiendo y consolidando sus caracte-
risticas esenciales y su arraigo fue tal,
que sus técnicasy estructuras permane-
cen vivas hoy en dia. Los personajes y
elementos de la Commedia dell 'Arte
dejaron rastros incuestionables en auta-
res como Shakespeare, Cervantes,
Rostand, Beumarchais, y en autores
contemporaneos como Jacinto Bena-
vente, Federico Garcia Lorca y Valle
Inclan. La farsa y el esperpento, como
géneros no hubieran podido desarro-
llarse sin el antecedente de la Commedia
dell ’Arte.

Hoy en dia mantiene su vigor en
autores tan extraordinarios como Dario
Fo de Italia. Es mas, su influencia se
extendié mas alld del teatro -por las
caracteristicas universales que le son
intrinsecas, como €l manejo de masca-
ras y personajes que son arquetipos, y
por los elementos visuales y verbales
que la integran- y asi es inobjetable su
repercusion en la opera, el ballet y el
cine.

En cuanto a técnicas actorales, bas-
te decir que actores de cine y television
han sido formados en suactoralidad con
las técnicas de la Commedia dell Arte,
para citar algunos: Vittorio Gassman,
Marcelo Mastroianni, Hugo Tognazi,
G. Carlo Giannini y muchos mas.

Los diversos elementos qué consti-
tuyeron ala Comediadel Arte, han dado
cabida o desarrollo a nuevas opciones
teatrales. Los Happenings, 1a farsa mo-
derna en sus diversas modalidades, los
sketches, la Pantomima, etcétera.



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16
	Página 17
	Página 18
	Página 19
	Página 20
	Página 21
	Página 22
	Página 23
	Página 24
	Página 25
	Página 26
	Página 27
	Página 28
	Página 29
	Página 30
	Página 31
	Página 32
	Página 33
	Página 34
	Página 35
	Página 36
	Página 37
	Página 38
	Página 39
	Página 40
	Página 41
	Página 42
	Página 43
	Página 44
	Página 45
	Página 46
	Página 47
	Página 48
	Página 49
	Página 50
	Página 51
	Página 52
	Página 53
	Página 54
	Página 55
	Página 56
	Página 57
	Página 58
	Página 59
	Página 60
	Página 61
	Página 62
	Página 63
	Página 64
	Página 65
	Página 66
	Página 67
	Página 68
	Página 69
	Página 70
	Página 71
	Página 72
	Página 73
	Página 74
	Página 75
	Página 76
	Página 77
	Página 78
	Página 79
	Página 80
	Página 81
	Página 82
	Página 83
	Página 84
	Página 85
	Página 86
	Página 87
	Página 88
	Página 89
	Página 90
	Página 91
	Página 92
	Página 93
	Página 94
	Página 95
	Página 96
	Página 97
	Página 98
	Página 99
	Página 100
	Página 101
	Página 102
	Página 103
	Página 104
	Página 105
	Página 106
	Página 107
	Página 108
	Página 109
	Página 110
	Página 111
	Página 112
	Página 113
	Página 114
	Página 115
	Página 116
	Página 117
	Página 118
	Página 119
	Página 120
	Página 121
	Página 122
	Página 123
	Página 124



