Del deslumbramienlo
a |a desilusion ante el fascismo:
el caso de Vilaliano Brancali

Virginia Esther de la Torre Veloz*

I articulo refiere la evolucién personal

observada en la vida y obra literaria

del escritor Vitaliano Brancati, y el
vinculo de esa evolucién con respecto a
la realidad del Estado fascista en el que
transcurrié la vida del autor italiano. Este
caso esta intimamente ligado a las vicisi-
tudes de las relaciones entre la clase in-
telectual y el poder, y por lo tanto, con-
tribuye a descubrir las contradicciones
principales entre la cultura y el Estado.
Se ha procedido al analisis histérico-
biogréfico y a un examen sucinto de la
obra literaria brancatiana, bajo un en-
foque socioldgico-literario.

italia y Brancati: Vidas paralelas

La seduccién de las masas avidas de la
certidumbre que sélo puede ser provista
por los fundamentalismos religiosos y
seculares, traduce el ascenso sigiloso de
las dictaduras.

Esa seduccién, empero, no atrapa tan
s6lo al "hombre-masa", negacién anto-
nomastica de la capacidad reflexiva y de
una cultura politica que haya trascendido
el sentimiento provinciano de exclusién
de la cosa publica. Los autoritarismos po-
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seen la capacidad para cooptar a numerosos miembros,
no sélo de las clases medias con cierto nivel educativo
-que con frecuencia se convierten en sus principales
agentes—, sino a miembros de los sectores intelectuales
mas lGcidos, tanto de los paises en "vias de desarrollo"
como los pertenecientes a un Primer mundo.

Tal es el caso del escritor siciliano Vitaliano Brancati,
cuya filiacién fascista se afiadia a nombres relevantes co-
mo Ezra Pound, D'Annunzio, Giovanni Gentile, entre
otros. Mas ain, Brancati no sélo fue seducido por los
canticos del fascismo mussoliniano, sino que se convirtié
en uno de sus promotores literarios mas activos.

Sin embargo, el de Vitaliano Brancati no es el caso de
los escritores que no se atrevian a voltear para revisar el
camino recorrido en el pensamiento y la obra, ya por
miedo a convertirse en estatua de sal en la sociedad
intolerante hacia los disidentes y hacia la actividad
intelectual, ni mucho menos por temor a ser excluido de
los beneficios de las néminas corporativas. Por el contra-
rio, el escritor siciliano reconoce una transicién de su
pensamiento, vida y obra, que inicia en su juventud —fi-
sica e intelectual- adicta al culto al Duce, al vitalismo
que originalmente se vinculaba al fascismo, a la accién
por encima de la actitud reflexiva y a la exaltacion de
los valores del mesianismo nacionalista.

Como la sociedad de su tiempo, Brancati se reco-
noceria como victima de la seduccién fascista en un
ambiente caracterizado por la ausencia de referentes
democraticos, esto es, en la Europa del primer tercio
de la centuria inmersa en la crisis econémica del pe-
riodo conocido como entre-guerras, con clases medias
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dominadas por el sentimiento an-
tirrevolucionario, y las burguesias
en pos de soluciones de emergen-
cia que salvaran su propia super-
vivencia.

Asi, tras la publicacion de su dra-
ma en un acto fverest, que motivd
la designacién del autor siciliano
como uno de los hijos dilectos del
gobierno de Mussolini, Brancati
habria de probar los sinsabores de
la intolerancia del régimen: en

1933 es objeto de reconvenciones
por sus primeras observaciones
criticas al Estado fascista.

Este articulo da cuenta de la
transicion ideolégica en la vida y
la obra de Vitaliano Brancati que
abarca periodos de percepcién de
las bases opresivas de la vida publi-
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ca y politica de la ltalia fascista, has-

ta el franco desencanto y apatia
hacia el régimen dictatorial.

Asi, la obra de Vitaliano Brancati,
aparecida entre 1926 y 1949, al igual
que su vida, es producto fiel de la
ltalia que vivia la consolidacion y
la final del régimen fascista.

En la vida literaria del autor se
pueden distinguir claramente tres
periodos: uno juvenil que va de 1928
a 1933 aproximadamente, donde
el aspecto politico domina sobre el
literario, la figura de Mussolini per-
siste en la imaginacién del escritor e
invade su obra de motivos fascistas.

El periodo profascista de Brancati
constaria en sus primeras obras,
donde se pergefian los valores es-
téticos de un fascismo que todavia
carecia de un proyecto cultural,
pero que ya contaba con una te-
matica cada vez mas recurrente: la
exaltacion de la Patria, del lider (//
Duce), de la juventud y la accién
por encima de la reflexion.

A este periodo le sigue una fase
de transiciéon en la que aparecen
en Brancati las primeras sefiales de

una crisis ideolégica y politica por-

tardoras de un cambio profundo en
su personalidad de hombre y de
escritor, cambio que se revelard
plenamente en la tercera etapa a
partir de 1934 en adeélante, en la
cual repudiard toda su produc
ciéon anterior.

La obra de Brancati es el eco de
un sector de la sociedad italiana
que vive el fascismo, de una socie-
dad que habla a través de uno de
sus miembros, para expresar una
metamorfosis social que va desde
el deslumbramiento a la desilusién
ante el fascismo.
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Por ello, el objetivo de las siguien-
tes lineas es mostrar cémo influyo
la realidad histérica en las inclina-
ciones politicas del escritor y de qué
manera repercutié este hecho en
su literatura.

Adhesion al fascismo

La adhesién de Brancati al fascismo
se ilevd a cabo debido a diversos
factores histérico-sociales. Por una
parte, era el reflejo de la tenden-
cia general a inscribirse a un nuevo
partido que prometia grandes lo-
gros en favor del mejoramiento de
la Patria, cargado de novedad,
de vitalidad y activismo.

Dice Brancati en su Diario al

respecto:

Yo sé qué cosa quiere decir el fervor
de un joven intelectual impregna-
do de cultura decadente, por estas
férmulas que prometen "nuevas for-
mas de vida" y "nueva materia" de
poesia. La férmula es una droga
gratisima a los cerebros cansados...
conozco minuciosamente el sabor
que tenfa en el 27, para un joven de
20 anos llevado a la meditacién, a
la fantasia, a la flojera, el asirse por
un hombre violento, el creer que
estuviese por nacer una nueva deli-
ciosa moral cuyo bien era actuar y
el mal dudar, tenia el sabor de un
vaso de vino... conozco después la
verglienza que sucede a estas em-

briagueces.]

Este comportamiento permite ver
como el fascismo -penetraba pro-
fundamente en el espiritu de los



italianos, antes que ccmo filosofia
mas bien como un sentimiento
fundamental y comdn de la vida.

Por otra parte, la admiracién por
D’Annunzio y la lectura de otros
escritores que estaban de acuerdo
con el régimen, asi como la falta de
experiencia propia de un joven
de 20 anos que respira un ambien-
te que se le presenta deslumbrante
y dinamico, contribuyeron para la
inscripcion definitiva de Brancati al
partido fascista.

Sefala Brancati:

A los 20 afios era fascista hasta la
raiz de los cabellos. No encuentro
algin atenuante para esto: me
atraia del fascismo, cuanto éste te-
nia de peor, y no puedo invocar para
mi las excusas a las que tiene de-
recho un burgués conservador sub-
yugado por las palabras Nacién,
estirpe, orden, vida tranquila, fami-
lia, etc. Por efecto de no sé qué tris-
te tendencia que se anida en el fon-
do de mi naturaleza ... a los 20 afios
yo me avergonzaba sinceramente
de toda cualidad alta y noble, y as-
piraba a bajarme y envilecerme con
el mismo candor, avidez, vehemen-

cia con la cual se suefia lo contrario.2

El cambio que en ese momento
sélo ofrecia el nuevo régimen, no
sodfa tener otro resultado que el
ronsentimiento del escritor a esta
~yeva forma de vida, de la cual da-
@ testimonio en sus primeras obras
en donde rinde culto a la accién y
al mito mussoliniano, al represen
tar en forma grandiosa las virtu-
des fisicas de la figura de Mussoli-
ni, cuyo objetivo fundamental
era alcanzarlas.

Asi comienza la actividad literaria
y periodistica de Brancati. Desde
1922 habfa empezado a colabo-
rar en Il Giornale dell'lsola y en 1923
en Il Giornale dell’lsola letterario.

En 1924 comienza a escribir el
poema dramético intitulado Fedor
que terminaria en 1926. Esta es una
obra inspirada en la retérica del
régimen fascista y con una gran
influencia dannunziana, que se
percibe en los primeros intentos de
Brancati como escritor: ahf estan co-
mo ejemplo las propuestas tema-
ticas: la celebraciéon de la Patria, de
la vida, de la fuerza, y otros.

Vanna Gazzola Stacchini dice a
propésito de este poema:

Fedor expresa y revela la exigencia
del autor de una universai armonia,
un ansia absoluta, avidez de res-
puestas sobre los temas mas ar-
duos de la existencia: el porqué del
dolor del mundo, del tormento de
los nacimientos y de la creacién, del
drama de un alma fragilisima do-
minada por una incontenible vio

lencia creativa.’

Fedor es un escuitor al cual Pro-
meteo propone esculpir 30 esta-
tuas de titanes que dominen las
cimas de las montafias.

La tarea se concluye cuando el
escultor se da cuenta de ser negado
infructuosamente a las inspiracio-
nes que poseian las cosas simples,
para crear gigantes de mirada apa-
gada: "Vean como ha pasado! Es
mi vida perdida, aquella que no vi-
vi. Yo no vi al amor, ahora el amor
no me ve mas." Pero ahora es tar-
de, siente la frustraciéon del artista y

precisamente cuando intuye el
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verdadero significado de la vida
advierte la presencia de la muerte
y muere.

El relato trasluce en su simbolis-
mo el tipico comportamiento fas-
cista, que se resuelve en el intelecto
juzgado indtil y dafino.

En este clima mussoliniano, Bran-
cati profundiza cada vez mas sus
relaciones con la ideologia fascista
y la organizacién del régimen, la
cual se refuerza después de las

elecciones del 24, superando la cri-
sis politica subsecuente al asesinato
de Giacomo Matteotti.

En el discurso del 3 de enero de
1925, Mussolini anuncia una serie
de medidas represivas que son com-
pletadas en noviembre de 1926
con la disolucién de los -partidos, la
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supresién de la libertad de prensa y
otras medidas autoritarias.

El 21 de abril de 1925 se publica
el Manifiesto de los Intelectuales del
fascismo escrito por Giovanni Gen-
tile, que confirma el proceso, en
evolucién, de identificacién con el
fascismo de Mussolini. Comienza asi
el periodo de carisma personal, la
creacién de un mito que tendra mu-
cha importancia en la produccién
del fanatismo de masa.?

Brancati participa de este culto al
Duce: en el drama en un acto titula-
do Everest, escrito en 1928 y publi-
cado en 1931, el escritor imagina
el rostro de Mussolini esculpido so-
bre las rocas en una aventura fan-
tastica, ubicada en el futuro.

Everest es el primer drama en el
cual los simbolos, el valor y las ideas
de la revolucién fascista encuen-
tran una realizacién literaria; es
una obra que transfigura la realidad
en un mundo del porvenir en el
que se representa el simbolismo
politico de una sociedad fundada
sobre la validez de la fuerza, de la fe
y del entusiasmo irracional.

La accién se sitda dentro de 2000
afios, en una pequefia ciudad im-
provisada a 6000 metros de altura
sobre el Everest. En la cima inacce-
sible de la montafia hay una esta-
tua, de la cual nadie puede ver los
lineamientos, porque estd envuelta
en un fardo de ramas y de hojas.
Grupos de hombres han intenta-
do la escalada a la cima, no obstan-
te catastrofes y sacrificios. Toca a
los jévenes de la nueva generacion
descubrir una estatua hasta aquel
momento ignorada, cubierta por
matas y ramas. Finalmente, alguno
logra poner fuego a las hojas que
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escondian el "Misterioso simula-
cro”, y se descubre primero una
frente inmensa vuelta al Oriente y
después toda la cabeza de Benito
Mussolini, que viene reconocido
como el Condottiero, el italiano que
vivié 2000 afios antes.

En este drama se encuentran mu-
chos de los elementos fascistas, hay
un espiritu de conquista que se ma-
terializa a través de la accidén entu-
siasta y valiente de los jovenes,
porque ellos tienen la potencia y la
fuerza fisicas, por eso Brancati man-
tiene intacta la juventud de los ha-
bitantes de esta ciudad ideal del
3900; y seran los j6venes quienes
descubriran y alcanzaran a Musso-
lini con esfuerzos y sacrificios.

Mussolini simboliza el superhom-
bre que tiene bajo los pies toda la
fuerza y el poder representados en
una estatua monumental capaz de
dominar el mundo con la mirada, y
de atraer a los hombres que se de-
jan llevar por el impulso hacia lo al-
to por alcanzar el ideal fascista:

...y llegamos después de cinco
dias acé arriba.

Deciamos: para ver la estatua, por
el momento no podia verse, deci-
dimos esperar. Y construimos las ca-
sas, bellas, cémodas y todo venta-
nas. Y después ... hay una fuerza que
nos retiene como si nuestros zapa-
tos se hubieran vuelto pesados,
cargados de tierra... Pero nuestras

cabezas estan llenas de cielo".

Aqui se ve cdmo estos hombres
llegan a la cima, de una manera
irracional, dominados y seducidos
por Mussolini; ellos no pueden ni
quieren volver atrds porque hay
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una fuerza superior que los detiene
alla arriba y les da una sensacién
de plenitud que solamente pueden
encontrar en la inmensidad repre-
sentada por Mussolini.

El mito transferido a la realidad
simboliza el comportamiento de
algunos italianos que creian en el
fascismo de una manera absurda,
y se sentfan atraidos por ascensos
de tipo politico social motivados
solamente por la fe que tenfan en la

politica del régimen, sin darse
cuenta de la manipulacién que éste
ejercia sobre sus vidas.

El poder politico de Everest se ha-
ce evidente con el éxito que tuvo
cuando fue representado por pri-
mera vez el 8 de junio de 1930 en
el teatro "Margherita" de Roma.



Brancati fue recibido en seguida
por el Duce, con el objeto de en-
tregarle una copia especial de Eve-
rest y pudo tener la gloria de sentir
el favorecimiento y el consenti-
miento de Benito Mussolini. Piensa
Brancati, antes de verlo, durante el
viaje de Catania a Roma:

Es la primera vez que veo a Musso:
lini solo, frente a frente. Me des

pierto, porque la | de la palabra

Mussolini me punza las sienes. jQue
extrano suefiol Me digo. Mi compa-
fiero de viaje se ha vuelto todavia
mas descolorido, mas acartona-
do, mas inmovil... qué significa la
presencia sobre la tierra de un hom-
bre asi tan opaco, me pregunto en

silencio, y de otro como Mussolini?®

Estas palabras expresan la gran
admiracion del escritor por el Duce,
al compararlo con un hombre co-
mun privado de personalidad, de
caracter, de luz, que no tiene valor
porgue no posee las cualidades de
Mussolini. Finalmente, cuando se
encuentra frente a él, afirma:

. veo a Mussolini. Toda la sala en
torno a él brilla, suelo, muebles, os
curas paredes y se tiene por un se
gundo la impresién que deba re-
flejarlo. Pero la figura de él es
grande, sola, Gnica, en la sala, en
medio de estos reflejos que no pa-
san, en medio de esta indtil volun-
tad de reflejarla, que hay en las

cosasdel entorno.”

Luego de haberlo visto, dice
Brancati:

El, el hombre que he visto hace
unos minutos, aparece como un hue-
vo sentido de la vida. Yo no sé bien
quién es él y no lo juzgo histérica
mente, también porque su obra no
estd terminada... Pero €l es cierta
mente otra forma de ver y de vivir la
vida, y en él habla alguna cosa que
me hace estremecer. De estar cerca
de su figura fisica, me ha quedado
un gran rombo en la memoria; co-

mo de un manantial.®

Esta descripcién permite enten-
der la época y la fascinacion de
Brancati por el Duce porque des-
pués de haberlo visto, el escritor
queda cautivado por la personali-
dad del dictador, encontrando asi
un nuevo sentido a la vida que lo
orientara a profundizar los nexos
con el fascismo porque Mussolini
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representaba la accién, el brillo, la
magnificencia, cualidades que un
joven como Brancati buscaba inu-
tilmente en su entorno.

Mientras tanto, Brancati se movia
dentro del ambiente fascista crea-
do en el circulo del periédico If Te-
vere, diario romano dirigido por Te-
lesio Interlandi; en este periddico,
el escritor participa como colabo-
rador en la redaccién y ahi publi-
ca entre el 1929 y el 33 una serie
de articulos.

También en este tiempo Branca-
ti escribia la novela El amigo del
vencedor que aparecera en el 32,
donde no falta la apologfa musso-
liniana.

Los datos autobiogréficos de la
novela son notables, ya sea en las
vicisitudes de una juventud vivida
entre Mddica (Moduca en la Nove-
la) y Catania (Catana), o por la in-
sercién de personajes del ambien-
te de la época, disfrazados por
medio de seudénimos. Paolo Sipa-
la, estudioso de la obra brancatia-
na, sefiala algunos de ellos: Antonio
Bruno (Antonio Bruners) Pippo Ar-
dizzoni (Pippo Ardigoni), Mimi Ra-
pisardi (Mimi Rafaldi), Gabriele
D’Annunzio (Gabriele, Gabrieli),
etc. Y afiade que llevado sobre el
plano ideal literario, el tema con-
ductor, esto es la amistad, rivali-
dad entre el amigo Pietro Dellini
(Vitaliano Brancati) y el "vencedor”
Giovanni Corda (Benito Mussolini)
es una relacién que tiende a re-
presentar como la superioridad in-
telectual del primero resulta lesio-
nada por la capacidad creativa del
segundo y como, por lo tanto, en
confrontamiento histérico, el pen-
samiento es inferior a la accién.
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El amigo del vencedor se desarro
Hla en un clima histérico-politico, los
acontecimientos se dan en torno a
los entusiasmos patridticos de los
interventistas y a las desilusiones de
los jévenes cuando ha terminado la
Primera Cuerra Mundial, v se con-
cluye en la delineacion del nuevo
réegimen, es decir, la instauracion
de la dictadura.

Con los hechos historicos dema-
siado evidentes en esta novela,

Brancati hace patente la apologia
nacionalista que repetiria en el
drama en cuatro actos titulado Pia
ve publicado en 1932. Este drama
estd ambientado en 1917 al térmi-
no de la Primera Guerra Mundial,
después de la derrota de Capore-
tto, por ello la obra se desarrolla en
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un clima muy patriético con un
sentido existencial de la vida que
oscila entre la soledad y la muerte.

Sobre este escenario Brancati tra-
ta de representar la crisis de cons-
ciencia de los jovenes militares que
deben regresar para partir al frente.

El final del drama es dominado
por la figura autoritaria y heroica
de un oscuro sargento que en me
dio de la desgracia logra milagro-
samente sobrevivir por el bien vy
fa grandeza de la Patria. También
aqui, como en Everest, aquel oscu-
ro personaje resulta ser Mussolini.

Las obras mencionadas hasta es-
te punto tienen el denominador
comun de la juvenil adhesién de
Brancati al fascismo, de ahi que el
signo politico prevalece aln sobre
el literario.

Posteriormente, una serie de
eventos incidirdn profundamente
en el alma de Brancati e ird reco-
nociendo limites y errores en la dic-
tadura, para descubrir en su inte-
rior grandes aspiraciones de libertad
qgue lo llevaran al alejamiento del
régimen.

Pero conviene precisar que nin-
guna conversiéon es tan repentina
y radical para eliminar la experien-
cia precedente, sin dejar residuos o
elementos de continuidad, por eso
el cambio de Brancati no se realizé
sibitamente sino que estuvo en
relacién con los hechos politicos de
la época.

Periodo de transicion

En el momento en el que Brancati
se da cuenta de que el fascismo no
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es como prometia ser, y que sus
objetivos no se habian realizado, su-
fre una gran desilusiéon y empieza a
reflexionar sobre sus concepciones
ideolégico-politicas que lo llevaran
mas tarde a repudiar al fascismo.

Comienza una nueva fase: El Par
tide Nacional Fascista (PNF), que se
presentaba como el restaurador
del orden social y el pacificador de
las conciencias, después del Con-
cordado con la lglesia Romana,
registra un incremento de ins-
cripciones; particularmente los es
colares y los estudiantes que au-
tomaticamente se insertan en las
estructuras del partido. Los profe-
sores universitarios, excepto po-
cos, suscriben el juramento de fi-
delidad al régimen.’

Afirma Paolo Sipala que en la
medida en la cual el fascismo de los
aios 30 es diferente del de los afios
20, el comportamiento de Vitalia-
no Brancati se modifica gradual-
mente. Asi como su adhesién ha-
bia crecido en la fase mas original
del movimiento, cuando era més
espontanea la relacién entre vita
lismo y fascismo, el alejamiento del
autor se anuncia cuando el movi-
miento pierde su caracter elitista y
asume las formas de un régimen
de masa.

Asi, en 1933 Brancati ocupa el
puesto de jefe de redaccion de la
revista Quadrivio, siempre en el
area politica del régimen.

Pero la crisis de Brancati sobre-
vendrfa pronto, y aparece en la
novela que publica en episodios en
la revista en 1933, obra titulada
Singular aventura de viaje, donde se
relata la historia de una pareja de
jovenes que se abandonan al ins-



tinto sexual como alternativa fren-
te al aburrimiento de una vida ba-
sada en la rutina.

La novela ante todo marca el de-
finitivo alejamiento de las construc-
ciones épico simbdlicas dedicadas
a Mussolini, y también la desapa-
ricién de la influencia literaria de
D’Annunzio, evidente en la pro-
duccién juvenil brancatiana.

Aqui la sensualidad se presenta
como alusiéon y metéfora a la con-
dicién humana bajo la dictadura, y
la situacién se deriva de la crisis de
valores precedentemente acepta-
dos y exaltados que ahora se re-
presentan en un vacio politico y
religioso. Esta situaciéon el escritor
la asocia a su propia generacion.

En las obras hasta ahora exami-
nadas, el descubrimiento del sexo
y de la atraccién sensual aparecian
como términos complementarios
de una trama que tenfa en otros
temas sus nlcleos vitales; en Sin-
gular aventura de viaje, de la sen-
sualidad se pasa sUbitamente a la
lujuria y se vuelve el motivo domi-
nante de la novela.

Estos son ya los motivos principa-
les de la produccién brancatiana
futura, donde prevalecen el tema
erético y el politico sobre el escena-
rio del ambiente siciliano.

Las reacciones de la critica, es-
pecialmente de la fascista, fueron
muy violentas, y cuando la novela
aparece en 1934, la censura la
confisca bajo el cargo de inmoral.

Esta reaccion oficial provocé en
el escritor la orientacién hacia una
fase reflexiva de sus relaciones con
la sociedad y con la ideologia del
fascismo, y en junio del mismo afio
Brancati dimitié al cargo de jefe

de redaccién de Quadrivio y pi-
dié una licencia; pero en practi-
ca se abstuvo de ahi en adelante
de participar activamente en la vi-
da del partido.

Son estas las primeras sefales
exteriores de una crisis ya latente
en la ideologia y en la sensibilidad
dei escritor.

En esta nueva fase de la vida de
Brancati su inicial afinidad con el
fascismo se torna en rechazo expli-
cito hacia todo lo que emanara de
la autoridad.

En esta etapa Brancati empieza a
ver los errores del fascismo, en Ita-
lia y fuera de ella; esta declinacién
paulatina por la promesa fascista,
presenta su fase descendente con
la guerra de Etiopia y de Espafa.
En la peninsula italica es el tiempo
de la intervencion del régimen en
el campo de la cultura, cuando el
fascismo todo lo coordina y lo con-
trola. El poder de la dictadura se
deja sentir en los gestos y pala-
bras del vivir cotidiano, se prohibe
estrechar la mano al saludar para
sustituirla por el saludo romano vy
a los dependientes estatales se les
obliga a obtener la cartilla fascista.

Esta situacion muestra al régimen
fascista con todas sus repercusiones
en la vida politica y cultural italiana,
y en la intimidad de Brancati pro-
voca grandes contradicciones que
lo llevan a regresar a Catania para
dedicarse a la ensefianza.

Asi una fase de su vida se habia
cerrado. Afirma Brancati en la con-
clusién del relato titulado EI abuelo
escrito en 1934, el mismo afio de
la confiscacién de Singular aventu-
ra de vigje y de la redaccién de su
novela Los afios perdidos:
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Sabia bien que el hombre no mue-
re todo de una vez, sino edad por
edad, sabia que las edades del hom-
bre son dos: la nifiez y la madurez.
Aquel afo no se habia visto un ala en
el cielo y mi primera edad estaba
muerta... Me quedaba todavia otra
edad: el tiempo para ser honestos,
para ser verdaderos, y sobre todo
simples, yo io tenfa todavia. Pero una
parte de mi vida estaba terminada,
uno de mis ojos se habia cerrado pa-

ra siempre.]0

Estas palabras anuncian explici-
tamente la nueva etapa de la vida
y de la obra del escritor, que sefiala
la decision definitiva por un mun-
do honesto, verdadero, simple de
vivir y de escribir.

Periodo antifascista

A partir de ese momento la obra
literaria de Brancati sufre transfor
maciones radicales y ya no se refe
rira a ia tematica del régimen. Aho-
ra sus principales tépicos seran el
aburrimiento, el suefo, la melan-
colia, la tristeza, como simbolos de
la negacion de la ilusion fascista;
el escritor cambia los idolos del
fascismo por el vacio existencial, y
la accién por ia apatfa, por el abu-
rrimiento.

Asimismo, aparece un nuevo as-
pecto en la obra brancatiana: la séa-
tira, con la cual el autor expresa su
rechazo a las modas culturales a
través de la metafora satirica que le
permite dar a conocer sus nuevas
convicciones politicas.
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Por ello el autor en la novela Los
afios perdidos (1934) ya no trata el
tema del fascismo para dar salida
a las constantes de la melancolia y
la tristeza.

El mévil fundamental de la nove-
la es el aburrimiento, un aburri-
miento que traspasa toda la situa-
cién histérica, y todo no hace sino
enmascarar la historia de la trans-
formacion de Brancati de fascista en
antifascista, o cuando menos de su
negacién de la ilusién fascista, ya
que el autobiografismo de la nove-
la es evidente.

Esta novela, segln Sipala, podria
expresar una alegoria de los afios
perdidos de Brancati en la juventud
fascista, cuando perseguia aventu-
ras delirantes, suefios de grande-
za, manifestaciones de fuerza que
daban la ilusion de la vida, de la
accién, pero que no lograron con-
cretarse y solamente dejaron amar-
guras y desilusiones en el escritor.

Con los afios perdidos escrito en
Catania, entre 1934 y 1936, el autor
da un paso adelante en su produc-
cién, y sera su primera y verdade-
ra novela con la cual se puede de-
cir comienza su auténtica carrera
de narrador.

Y serd también en este tiempo
cuando Brancati hard explicita su
gradual separacién del fascismo.
Escribe en su Diario:

En verdad todo aquello que escribf
y publiqué del 36 en adelante... es
hostil al gusto oficial, pero este es-
fuerzo, jay de mil, es compensado

de cuanto habia escrito antes.

El escritor condena toda su pro-
duccién hasta el 36 y define aque-
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llos libros como abominables; con
ello quiso marcar su fractura con el
pasado, y es el momento en el cual
toma conciencia de su total con-
version literaria y politica.

Es importante seflalar que Bran-
cati habia roto las relaciones con
el fascismo cuando todavia la dic-
tadura triunfaba, como resulta evi-
dente de sus escritos, especial-
mente los articufos publicados en
La Stampa de Turin que lo enemis-
taron con las jerarquias fascistas.

En esa situacién Brancati dismi-
nuye su colaboraciéon en el diario
fascista Quadrivio para intensifi-
carla en Omnibus, donde en las
"Cartas al director" da una serie
de imagenes de ltalia que se con-
sumia en el aburrimiento de vi-
vir, mientras el régimen estaba
comprometido con la conquista
de Etiopia, en una aventura im-
perialista actuando como verda-
dera potencia.

En 1938 Brancati fue transferido
a Catania donde aumenta su pro
duccién literaria.

En 1940 escribe su novela Don
Juan en Sicilia publicada en 1941
cuando Brancati ya se habia esta-
blecido en Roma donde se dedicé
a escribir novelas, obras de teatro
y guiones para peliculas.

En ltalia los acontecimientos poli-
ticos se recrudecian, mientras que
en 1943 los aliados desembarca-
ron en Sicilia.

Para el fascismo, al menos en el
sur, la aventura habia terminado.
El estado de emergencia le toc6 a
Brancati en Zafferana Etnea cuan-
do habia regresado a Sicilia.

Con este hecho el régimen fas-
cista cae el 25 de julio de 1943 de
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un golpe de Estado, e Italia firma
el armisticio.

Estos acontecimientos influiran
notablemente en la obra del au-
tor. En 1945, Mussolini es fusilado y
se anuncia la liberacion.

El escritor transcurrird estos afios
parte en Roma y parte en Sicilia,
dedicado fundamentalmente al
periodismo. En 1946 se casa con
Anna Proclemer y el 19 de noviem-
bre del mismo afio obtiene el Pre
mio Vendemmia con su libro de re.
latos titulado £/ viejo con las botas.

Esta obra adquiere un relieve
particular dentro de la narrativa
de Brancati; pues tiene un gran
significado politico por su alusién
a las jerarquias y a las dimensio-
nes masivas de las organizaciones
del régimen totalitario, satirizadas
mediante las metaforas que utiliza
el escritor.

El personaje principal es Aldo
Piscitello, un hombre sin grandes
ideales, proyectos ni ambiciones,
desinteresado por completo de la
politica, empleado gubernamen-
tal de una ciudad siciliana; al inicio
del relato es amenazado de resci-
sidn porque no estaba inscrito en
el Fascio.

Por las presiones de la esposa y
para no perder el empleo, acepta
inscribirse al partido. Aldo se siente
muy a disgusto con esta decisién,
pero no es capaz de rechazarla o
de declarar abiertamente sus pen-
samientos, y se limita a formular
mentalmente algunas injurias.

En la segunda parte de la narra-
cién su secreto e intimo rechazo
por el fascismo crece hasta ha-
cerse obsesivo, ahora que él esta
obligado a entrar en contacto con



aquel mundo lleno de divisas, bo-
tas, cinturones, jerarcas prepo-
tentes y atléticos; en esta situacion
su rebelion interna se desenca
dena, pero sélo en la intimidad de

Su Ccasa:

Cuando llegd a casa en vista de que
ninguno de los suyos habia regre
sado, se arrancé el distintivo del sa
co, lo escupié dos veces, lo boto al

suelo y lo pisd; entonces, asi aplasta

do como estaba y reducido a una
cucaracha, lo levanté de nuevo vy lo
tuvo frente a sus ojos, pero por poco
tiempo; lo tird a la bacinica, y lo ori
né, después con un palo lo saco, lo
lavé con agua y jabon, lo compuso
lo mejor que pudo y se lo volvid a

ponerenel ojalH

La rabia de Piscitello es orienta-
da hacia los pequefios aspectos de
fas costumbres y del ritual que el
régimen imponia.

Todas las cosas antipaticas las hace
él;los cantantesen los teatros no pue
den conceder el bis: nos ha quitado
el placer de tomar una taza de cafe
...debemos saludar aizando la ma
no como si Nos reparasemos de un
baquetazo o de una escupida. En

o i
fin, debemos ponernoslas botas. 2

Las botas simbolizan claramente
el rechazo al fascismo. Cuando el
protagonista trata de ponérselas,

pide ayuda a la esposa y a la hija:

...madre e hija se precipitan de sus
camas, se arrodillan delante de él y
se esfuerzan en ponerle las botas,
empujandolas del tacén, mientras
él, aferrado a los tirantes hacia fuer-
za hasta explotar. Pero el esfuerzo
de todos era en vano, y él se abatia
gritando: jllamaré al portero, no

sonbuenaspara nadat'?

Asi hecho adulto sin intereses
politicos, convertido en fascista por
no perder el pan, y antifascista
por disgusto y rabia, Aldo Piscitello
fue al final "depurado” depués de
la cafda del fascismo. Ahora ya no
tiene la fuerza para rebelarse o
desesperarse y se queda a escuchar
la sentencia que lo despedira de
finitivamente por su pasado de
"escuadrista”.

En este relato prevalece el ele
mento patético al presentarnos las
vicisitudes de este personaje, fas-
cista involuntario, que implicado
en el drama de la guerra se con-
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vierte en victima del destino polf
tico de lItalia y demuestra también
la facilidad de transformacién de
aquellos que se convirtieron repen-
tinamente del fascismo al anti-
fascismo por estar de acuerdo con
las leyes y costumbres dominantes
del momento.

El antifascismo de Brancati se
vuelve una especie de "antiherois-
mo", opuesto a las fanfarronadas
tontas del régimen como él lo de-
finié en su Diario; por €so, Como pro
testa, su critica se orientara siem-
pre a esos aspectos.

El argumento del Viejo con las
botas le servira de guién para la
pelicula titulada Los afios dificiles
que obtendrd un gran éxito.

En 1947 comienza a escribir en
El politécnico de Elio Vittorini y sigue
trabajando para el cine con guio-
nes y libretos; pero es sobre todo
la actividad periodistica la que le
permite observar y juzgar los acon-
tecimientos de la vida italiana, las
posiciones de los partidos y el com-
portamiento de los intelectuales.

Brancati comenta estos aconte-
cimientos en los periddicos, es el
tiempo de su colaboracion en
Corriere della Sera en el que publica
su "Diario romano".

En 1949 publica la novela titula-
da £l bello Antonio, una experien-
cia siciliana desarrollada entre los
afios que van de la anteguerra a la
posguerra. Es uno de los libros mas
complejos del escritor porque en
él confluyen los temas principales
de su obra en esta etapa: el gallis-
mo'*, la politica y el moralismo.

La accién en su mayor parte esta
ambientada en Catania al sur de
Sicilia, y parece desenvolverse en
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funcién del protagonista Antonio
Magnanoc, un burgués auténtico
campeén de belleza fisica que
provoca en las mujeres grandisi-
mas turbaciones erdticas.

Antonio se casa con Barbara Pu-
glisi, una bella y rica muchacha.
Transcurridos tres afios se descubre
que Antonio no ha logrado consu
mar el matrimonio debido a pro-
blemas de impotencia sexual. El
padre de Barbara se apresura a anu-
lar el matrimonio y se produce un
gran escandalo en una sociedad
donde el fracaso en el amor es
considerado mas infamante que
cualquier otro delito. Este hecho
trastorna no sélo la fama de Anto-
nio, sino el honor de las‘dos familias
y del padre de Antonio.

Aqui el tema conductor es el
gallismo, pues el apuesto joven re-
sulté ser un gallo falso. En esta no-
vela, el tépico del gallismo estd
estrechamente relacionado con los
motivos politicos y morales.

En el episodio de la pensién Eros
donde se relnen algunos amigos
de Antonio, se hacen discursos de
potencia sexual y satira antifascis-
ta, y es entre los antifascistas don-
de Antonio encuentra solidaridad
y comprensién.

Esta novela nos muestra como la
sociedad "gallista" es despiadada
en su critica mordaz, haciendo su-
frir a quienes, como don Alfio, el
padre de Antonio, y sin duda
el propio Antonio no saben repu-
diar el culto falico, mito colectivo
deuna sociedad. En el fondo la
obra muestra el rechazo a esta so-
ciedad construida sobre valores ba-
nales que solamente dejan amar-
guras en la vida de los hombres, y
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aumentan el vacio existencial del
que son incapaces de liberarse.
Asi, la sociedad que tanto deter-
mina a los protagonistas de la obra
brancatiana, es el reflejo de la pro-
pia influencia social del escritor que
sirviéndose de ésta nace emerger
de sus obras, a través de la metafora
satirica, sus convicciones politicas.
El contacto con los colaboradores
de la revista semanal I/l mondo
ofrece a Brancati la oportunidad de

conocer una nueva relacion entre la
politica y la cultura. Los intelectua-
les de Il mondo, se declaran a favor
de la libertad de la cultura y de una
metodologia laica en la confronta
cién con las viejas y nuevas tenden-
cias convencionales y totalitarias.
Entre los liberales de /I mondo la
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figura de Benedetto Croce es do-
minante y Vitaliano Brancati con-
cluye el repudio de la experiencia
juvenil que habia sido totalmente
gentiliana y anticrociana declaran-
dose fervientemente crociano.

Inspirado en la ética crociana
escribe en 1952 un discurso sobre
el tema "diversidad y universali-
dad", publicado con el titulo Las
dos dictaduras que es un poco la
conclusién de sus nuevas posiciones
morales y politicas.

Es este el episodio mas relevante
del papel de Brancati como inte-
lectual empefiado en los valores de
la libertad del espiritu, pero sin
militancia organica en partidos o
formaciones politicas. Su Gltima
obra, junto con algunos proyectos
de guiones cinematogréficos, es la
redaccién de Pgolo Il Caldo inicia-
da en 1952 y no terminada todavia
cuando, el 25 de septiembre de
1954, muere Brancati en Turin du-

rante una intervencién quirdrgica.'?

Del itinerario brancatiano

La vida y obra de Vitaliano Branca-
ti dan cuenta del dilema en la re-
lacion cultura—Estado, asunto que
naturalmente centré la atencidén del
propio autor de E/ Bello Antonio.

La propia vida de Brancati muestra
que esta relacién siempre es dina-
mica, conflictiva, esto es, una rela-
cién prefiada de contradicciones
en la definicion de la autonomia de
la cultura frente al poder, y en Ia
necesidad de legitimacién y con-
trol del poder a través de una cul-
tura modelada ex profeso.



Brancati, por otro lado, abraza
finalmente la idea de la libertad
espiritual frente a toda cooptacion
y subordinacién de cualquier tipo.
Ello lo lleva a adoptar un escepticis
mo maduro, fundado en una fuer
te conviccion libertaria y critica que
se advierte en sus personajes lite-
rarios, que se debaten en un mun
do carente de sustento racional.

Ese mundo, como se desprende
de la obra brancatiana, es el de la
entronizacion de los despotismos,
que, como se ha observado, surge
siempre de un ambiente saturado
por un sentimiento de desencanto
e incertidumbre, resultado, no sélo
de las debilidades de la economia,
sino de las flaquezas de la condi-
cion humana.

Del itinerario existencial de Bran-
cati plasmado en su obra literaria,
se desprende una vida que no oscild
linealmente entre la fascinacion
por el mesianismo proveedor de
respuestas absolutas y desencanto
estéril solamente compensado con
una obra de gran envergadura lite-
raria. El camino de Vitaliano Bran-
cati lo condujo a la conviccién posi-
tiva de la libertad cultural como un
imperativo humano y social m

NOTAS

1 Vitaliano Brancati. Diario Romano. p.38.
2 Vitaliano Brancati. / Fascisti invecchiano. p.50.
3 Vanna Gazzola S. Il teatro di Vitaliano Bran-

cati. p.56.

4 Véase Paolo Sipala. Vitaliano Brancati. p.6.

5 Vitaliano Brancati. Everest.

6 Citado en ei prefacio del libro Don Giovanni
in Sicilic. pp. V" a IX.

7 lbidem.

8 Ibidem.

9 Véase Paolo Sipala: Vitaliano Brancati. pp.8-9.
10 Vitaliano Brancati. // Nonno.

11 Vitaliano Brancati. £/ Viejo con las Botas.

12 Ibidem.

13 Ibidem.

14 Gallismo, entre algunos sectores italianos,
significa la ostentacién del éxito en las reiacio-
nes sexuales. Fuerza viril.

15 Véase Paolo Sipala. Vitaliano Brancati. pp.

16y 17.
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