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En este trabajo se abordan algunos
aspectos de la polémica que en torno a
la literatura nacional tuvo lugar en México
en el periodo posterior al movimiento
revolucionario de 1910-1917 desde la
perspectiva de la sociologia de las nacio-
nes y del nacionalismo. En particular, se
interesa por dilucidar las dos posturas
principales que entonces se enfrentaron:
la nacionalista, que sostenia que la lite-
ratura debia servir al pueblo, a la nacién,
a larevolucién, y la universalista, “esteti-
cista”, que consideraba que la literatura
y el arte no debian perseguir otro fin que
el arte mismo, y que consideraba que en
la medida en que asi lo hiciera cumpliria
con sus posibles funciones pedagdégicas,
nacionales o politicas. Estas posturas,
empero, y ésta es la hipétesis del trabajo,
encarnan y expresan un desdoblamiento
de los elementos civiles y étnicos que,
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sin embargo, deben considerarse, am-
bos, como constitutivos de la nacién
mexicana.

ANTHONY SMITH: LOS ELEMENTOS
CIVICOS Y ETNICOS DE LA NACION Y EL
NACIONALISMO

Anthony Smith (1994, 1997) distingue
dos modelos de nacién: el modernista y
el étnico. Ambos modelos confluyen, de
manera contingente, en las concepciones
sobre qué es lo nacional y en el desarrollo
de los diferentes nacionalismos. Dada
esta misma contingencia, no es posible
desarrollar una teoria que abarque el fe-
némeno del nacionalismo en su totalidad
a partir de uno solo de estos aspectos.
Esto es, sin embargo, lo que intentaron
hacer tanto Benedict Anderson (1997)
como Ernest Gellner (1991): partir de los
elementos modernistas para deducir de
ellos los aspectos étnicos particularistas,
cuando en realidad la convergencia de
ambos aspectos, modernistas y étnicos,
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es contingente, circunstancial; el mo-
dernismo pertenece al siglo xvill, pero el
nacionalismo étnico puede observarse
ya desde el siglo xvI. El mismo cuidado
habria que poner en cualquier versién
primordialista de la teoria del nacionalis-
mo que no tome en cuenta los elementos
propiamente modernos del nacionalismo
y de la nacién. La ruptura entre las dos
posturas existentes en las polémicas
sobre el arte y la literatura nacionales en
el México posrevolucionario da cuenta
de la existencia de ambos elementos,
en conflicto latente, que pueden llegar
a escindirse y radicalizarse en condicio-
nes de reconfiguracion de la hegemonia
estatal.

El primer modelo de nacién que dis-
tingue A. Smith corresponde a las ideas
de los filésofos de la llustracion y es emi-
nentemente moderno y occidental. Este
modelo de nacién tiene como principales
componentes los siguientes elementos:
un territorio, una comunidad de leyes
e instituciones, un sentido de igualdad
legal entre sus miembros (ciudadania) y
un cierto nimero de valores y tradiciones
compartidos entre la poblacién. Asi, este
modelo de nacién involucra en primer
lugar una concepcién territorial segun el
cual las naciones deben poseer territorios
compactos y bien definidos. El segundo
elemento, la comunidad de leyes, conlleva
la idea de la existencia de ciertas institu-
ciones colectivas de caricter regulador
cuya finalidad es expresar sentimientos
y objetivos politicos comunes; es decir,
una comunidad politica (que puede ser
centralista o federal). El tercer elemento,
la igualdad legal entre sus miembros ex-
presada en alguna forma de ciudadania,
incluye los derechos y deberes politicos
de sus miembros asi como las institucio-
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nes encargadas de su vigilancia (por ejem-
plo, los tribunales supremos). El cuarto y
dltimo elemento, los valores y tradiciones
comunes, precisa que las naciones tengan
una cultura colectiva y una ideologia civi-
ca, una serie de suposiciones y aspiracio-
nes, de sentimientos e ideas compartidas
que mantengan unidos a sus habitantes.
En este sentido, las naciones son, en el
modelo descrito, comunidades culturales
unidas por recuerdos histéricos, mitos,
tradiciones y simbolos colectivos.

El segundo modelo es muy distinto.
Anthony Smith lo denomina modelo ét-
nico de la nacion, y lo caracteriza porque
destaca

la importancia de la comunidad de na-
cimiento y la cultura nativa. [...] Tanto
si alguien permanece en su comunidad
como si emigra a otra sigue siendo
ineludible y orgdnicamente miembro
de la comunidad en la que nacié y lle-
va su sello para siempre. Es decir una
nacién es [para esta concepcion] ante
todo una comunidad de linaje comdn.
(1997:10)

Este modelo étnico tiene elementos
caracteristicos que son contrastantes con
el modelo civico: el hincapié estd en el
linaje y no en el territorio; en el “pueblo”, y
no en la comunidad politica; en la lengua
y las costumbres en lugar de la ley.

El primer elemento, el linaje (en lugar
del territorio) implica que la nacién se
concibe como una “superfamilia” imagi-
naria, preocupada por su genealogia, en
la que fundamenta sus derechos; segtn
esta concepcion, las raices de la nacién
se remontarian a una supuesta ascenden-
cia comdn. Esto explicaria el énfasis que
se pone en el elemento “popular” de la
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concepcidn étnica de la nacién; en este
modelo, el pueblo constituye el objeto
de las aspiraciones nacionalistas y el
retérico tribunal de apelacién decisivo.
Finaimente, los valores y tradiciones
comunes que en el modelo civico garan-
tizan la unidad de los habitantes en el
territorio de la nacién son sustituidos
por la cultura vernacula; por ello, las in-
vestigaciones del “folk” que lleva a cabo
la intelligentsia suministran el material
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para el proyecto de “nacién en ciernes’,
al crear una conciencia generalizada de
los mitos, historia y tradiciones lingiiis-
ticas de la comunidad, que logra que la idea
de una nacién étnica se sustancialice y
cristalice en la mente de la mayoria de
sus miembros.

En resumen, A. Smith deslinda dos mo-
delos de nacionalismo y de nacién, cuyas
caracteristicas contrastantes se pueden
representar graficamente como sigue:

MODELO DE NACION

Elementos constitutivos

Modelo Civico

Modelo Etnico

Substrato Territorio comtin Linaje comtin

Tipo de comunidad Comunidad politica-legal Pueblo

Miembros Ciudadanos Pueblo

Garantes de la unidad de sus Valores y tradiciones Lengua y costumbres
integrantes comunes vernaculas

Ahora bien, seglin este autor, en todos
los nacionalismos hay, efectivamente,
elementos civicos y étnicos en diversos
grados y formas: a veces predominan
los elementos civicos y territoriales y,
a veces cobran mayor importancia los
componentes étnicos y verndculos. Pero,
mds importante para el caso que quere-
mos analizar aqui —el de las polémicas en
torno al nacionalismo en la literatura y el
arte en el periodo posterior a la Revolu-
cion mexicana de 1910-1917~, es su
sefalamiento de que podemos encontrar
ambas concepciones de nacién y ambos
tipos de nacionalismo dentro de las fron-
teras de un mismo Estado Nacional y en
el seno de las mismas unidades culturales,
y que bajo ciertas condiciones pueden
llegar a escindirse y enfrentarse como
proyectos alternativos. A propésito de
esta posibilidad recuerda que, a fines del
siglo Xix, Francia conocié un marcado
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desdoblamiento en dos visiones distin-
tas de la identidad nacional: la primera,
republicana, civica y territorial, surgida
de la Revolucién francesa; la otra, étnica,
verndcula y clerical, continuadora del
orden dindstico prerevolucionario:

Por ejemplo, con los jacobinos el nacio-
nalismo francés era fundamentalmente
civico y territorial, pues predicaba
la unidad de la patrie republicana y la
fraternidad de sus ciudadanos en
una comunidad politico-legal. A pesar
de ello, se desarrollé un nacionalismo
lingtiistico que reflejaba el orgullo de
la pureza y de la mision civilizadora
de una cultura hegemonica france-
sa, predicado por Bareve y el abad
Gregoire. A principios del siglo XiX, el
nacionalismo cultural francés empezo
a reflejar concepciones de nacién de
cardcter mas étnico [...]. La derecha
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monarquica y clerical se aferraba de
un modo especial a las concepciones
genealdgicas y verndculas de una na-
cién “organica” que eran contrarias al
modelo territorial y civico republicano,
sobre todo durante el affaire Dreyfus.
(Ibid., pp. 11-1 2)

LA DISPUTA POR LA LITERATURA NACIONAL
EN MEXICO

Una caracteristica de la vida publica
mexicana en el periodo que va de 1920
a 1940 es el impulso desde el Estado a
la creacion de una identidad nacional, de
una cultura nacional, a través de la edu-
cacion y las artes: en el muralismo, en la
mdsica, en el teatro, en la literatura.’
Este proceso cultural consistié ante
todo en la creacién de nuevos simbolos
en los cuales la poblacién pudiera re-
conocerse y reconocer la esencia de lo
mexicano. Los simbolos preferidos fueron
lo indigena, lo prehispanico, la provincia y
el campo. Se trataba en buena medida de
un nacionalismo de tipo étnico; es decir,
orientado a buscar y crear sus simbolos
en un supuesto pasado indigena de la
nacion y apelando al pueblo. El discurso poli-
tico y los proyectos artisticos que promo-
vieron las élites gobernantes identificaban
al “pueblo” como el actor principal de la

1 La tesis principal de Gellner, en Naciones y na-
cionalismo, es que la nacién no es algo latente, que
s6lo espera despertar, para constituirse en Estado.
La nacién supone unidad cultural y unidad politica.
Pero lejos de que sea una cultura nacional lo que
funda la nacién, lo que ocurre es exactamente lo
contrario: es el Estado el que produce, inventa, una
cultura nacional, en particular mediante la escuela.
(Gellner, 1991)
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Revolucién y el destinatario principal de
sus beneficios: indigenas y campesinos,
obreros y mestizos fueron el contenido
de la categoria general del pueblo en el
discurso y en el arte nacionalista.

Ciertamente, este proceso fue deba-
tido, y se verificé a través de continuas
polémicas cuya finalidad era definir cuil
debia ser el papel del arte y de la lite-
ratura en la creacién de una identidad
nacional. O bien debian servir al pueblo,
a la nacién, a la revolucién, y ayudarles a
tomar conciencia de si; o bien debian
ante todo ser arte. Guillermo Sheridan
ha planteado la disyuntiva del siguiente
modo:

El problema se podria plantear asi: la
[literatura] mexicana édebia modificar
su desarrollo histérico peculiar para
aspirar a ser una literatura “auténti-
camente nacional” o, precisamente,
seria preservando en el ritmo de su
propia evolucién como mejor serviria
al pais? [...] Es en las respuestas a
estas interrogantes donde puede
discutirse uno de los problemas mas
interesantes que la revolucién suscité
en el campo de lo literario: el que se
refiere al debate entre la creacién de
una literatura de signo nacionalista
abocada a edificar la auténtica nacio-
nalidad a partir de la revolucién y una
literatura que optaba por la naturaleza
misma de sus intereses, sus temas, sus
procedimientos, por contener criticas
y reflejar la nacionalidad sin convertirla
en un proceso temdtico, estilistico e
ideolégico privilegiado por la historia
inmediata. (Sheridan, 1994: 385)

En realidad una y otra postura tienen
antecedentes por lo menos desde las pri-
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meras décadas del siglo XIX. Empero, du-
rante las décadas de 1920 a 1940 esta
tension dio lugar a una continua polémica
que alcanzo perfiles muy definidos y dio
lugar tanto a reflexiones teéricas como a
una gran produccién de obras literarias.
Estas abarcan una amplia gama, pero se
pueden distinguir dos polos: Por un lado,
una literatura que considera que debe
tener un contenido social, nacionalista,
revolucionario, en tltima instancia ideo-
I6gico; y, por otro lado, una literatura que
aspira a regirse tinicamente por criterios
estéticos universalistas. Esta dltima creé
las obras mds perdurables; pero la prime-
ra cumplié una importante funcién en el
proceso de consolidacién del Estado y
de la ideologia de la revolucion.

Victor Diaz Arciniega (1989) y Gui-
llermo Sheridan (1994) han estudiado
momentos dlgidos de esta polémica en
1925 y 1932, respectivamente. En
ambos casos puede observarse la exis-
tencia de una postura que se opone a
los intentos de creacién artificial de la
identidad nacional y que en especial se
opone a los intentos de convertir al arte
en un instrumento al servicio de la politica.
En el limite, pareciera incluso oponerse
al nacionalismo en si, mds que proponer
una forma especifica de éste. La radicali-
dad de esta postura convirtié a quienes
la sustentaban —el grupo de escritores
conocidos como Contempordneos— en el
blanco comiin de los ataques desde las
posiciones mds diversas, pero preocupa-
das por definir la esencia de lo nacional.

Lo que puede observarse es que las
posiciones en pugna representan, de
un modo mds o menos puro, un desdo-
blamiento de los elementos étnicos y
civiles del nacionalismo y de la nacion.
Por supuesto, la inmensa participacion
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popular que trajo consigo el movimiento
revolucionario fortalecié a la posicién
étnica sobre la posicién moderna, uni-
versalista, representada por el grupo de
los Contempordneos.

LOS NACIONALISTAS

Entre quienes participaron en las polémi-
cas de esos afnos y dejaron una obra na-
cionalista atin reconocida se encuentran
Ermilo Abreu Gémez, José Rubén Romero,
Francisco Monterde, Manuel M. Ponce,
Martin Luis Guzman, Julio Jiménez Rueda,
entre otros. El objetivo que atribuyen al
arte es el de coadyuvar en la formacién
del alma nacional (Sheridan, 1994: 389).
Sus principios son (Ibid.: 391): 1) laidea
de que la literatura debe responder al
medio; 2) la literatura debe dar cuenta de
lo nuestro, debe “buscar nuestro puiso y
vivir con su ritmo”; 3) lo propio original
es lo universal; 4) una literatura no na-
cionalista rompe la tradicidn y, por ello
carece de referencias y de guia. Por su
parte, Diaz Arciniega (1989: 97) sefala
las siguientes cualidades de la literatura
nacionalista: a) no debe improvisarse,
pero tampoco debe ser “libresca”; b)
debe cumplir con un fin social; ) debe ser
para el pueblo; d) debe ser revoluciona-
ria; ) debe luchar contra el preciosismo
literario; f) debe ser producto del conoci-
miento del alma del pueblo; g) debe tener
asunto mexicano; h) debe apegarse a las
tradiciones nacionales; i) debe ser nacio-
nalista y comprometida; j) debe reflejar
los acontecimientos revolucionarios; k)
debe estar de acuerdo con la revolucién
y defenderla. Bajo estos principios, los
nacionalistas sugieren la idea de que la
literatura y las artes deben supeditarse

LITERATURA 175



al “organismo” vivo que es la nacién. La
universalidad no se alcanzaria, entonces,
por el cultivo de la forma, ni por un arte
destinado a artistas, sino a través de lo
particular, de lo nuestro. Abreu Gémez
critica de los “cosmopolitas” (los Con-
tempordneos) que, a pesar de su calidad
literaria intrinseca, no tengan raices en la
nacién, y no puedan por tanto crear una
literatura nacional:

[La “vanguardia mexicana”] no corres-
ponde a ninguna literatura nuestra. Por
este vicio de formacién hemos creado
literatos, pero no hemos fraguado nin-
guna literatura. La vanguardia mexicana
[esto es: los Contempordneos] no ha
surgido para mejorar ni para empeorar
ningun camino trazado o esbozado por
nuestra mentalidad, por nuestra sensi-
bilidad, por nuestro dolor, por nuestra
angustia. Es ésta una vanguardia des-
castada que ha vuelto la espalda impu-
dica a la sangre de nuestro solar y se
ha hecho sorda al latido de angustia de
nuestra raza. No es ésta una vanguar-
dia con relacién a nosotros. Es tan solo
una muestra, muestra inferior, muestra
endeble, de la vanguardia extranjera. Es
una rama perdida, perdida y podrida,
de un drbol cuyas raices y cuya sabia
no podemos conocer bien. Se trata
solo de un lamentable trasplanto. Y
como trasplanto sélo produce fru-
tos entecos, picados, sin semillas. Si,
frutos débiles: frutos estériles sin
capacidad de reproduccién en nues-
tra tierra. (E. Abreu Gomez, apud. en
Sheridan [1994: 394])

En este fragmento estdn contenidos

algunos de los elementos que Smith con-
sidera como fundamentales del naciona-

176 FUENTES HUMANISTICAS/NO. 32 LITE

MARIO PADILLA

lismo étnico: la raza y la sangre (es decir
el origen étnico), lo nuestro (en oposicion
a lo extranjero), el pueblo.

Mas adelante en su argumentacidn,
Abreu Gémez considera que la revolucién
exige, a cambio de la sangre derramada,
una literatura que tenga como tema a la
epopeya popular y racial, y que tome de
ella su fuerza. Aboga por una literatura

accesible y popular que sirva para or-
ganizar la cultura del pueblo, que sea
proyeccion de un espiritu colectivo en
marcha, que se ponga a la altura de las
otras manifestaciones del arte y del
pensamiento [la musica, la pintura] que
ya han comprendido su mision. (Apud.
en Sheridan: 395)

Al contrario de las concepciones ar-
tisticas de los Contemporéneos (que se
expondrdn mds adelante), Abreu Gémez
considera que se llegard a lo universal
(lo cldsico) a través de lo propio (lo
particular, el contenido, el propésito
ideoldgico); es decir, a través del roman-
ticismo. Hay en esto una inversion en las
concepciones.

Asimismo, los nacionalistas acusan
a los “cosmopolitas” de elitistas y afe-
minados:

Apartémonos de todo amaneramien-
to, de todo egoismo. Bajemos de la torre
de marfil en donde nuestra vanidad de
artistas nos haya vuelto herméticos
(apud. en Diaz Arciniega, 1987: 86).

Mientras los anacrénicos proclaman la
cultura como tnico medio para produ-
cir un arte fuerte, los revolucionarios
gritamos que el arte, hijo de la cultura
es falso, que toda obra de arte que re-
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quiera conocimientos especiales para
ser comprendido, es obra de artificio;
ellos [los afeminados cosmopolitas]
buscan la belleza en el arte, nosotros
[los revolucionarios viriles] buscamos
el sentimiento. (Loc. cit.: 87)

Las obras literarias producidas desde
esta postura nacionalista coinciden con
aquellas narrativas que, segin Ander-
son {1993). constituyen la dimension
discursiva de la necesaria construccion de
significados y simbolos de la cultura
nacional; a través de ellas se construiran
identidades produciendo significados
sobre la nacién con los cuales la gente
puede identificarse. Ciertamente, como
hemos visto, no son la tnica narrativa
que la nacion produce; pero constituyen
la narrativa que intenta desentranar el
significado de lo mexicano y de expresarlo
y representarlo en imdgenes que aluden
al pueblo. Esta literatura nacionalista
proveera un conjunto de historias, imdge-
nes, héroes, eventos histéricos, simbolos
nacionales, experiencias compartidas que
funcionen como fondo de las representa-
ciones que pasan a ocupar un espacio y
un tiempo miticos, conectando la expe-
riencia diaria de la gente con el destino
de la nacién. Como senala Anderson: la
magia del nacionalismo es convertir el azar
en destino. Las representaciones predilec-
tas de esta literatura nacionalista seran
aquéllas relacionadas con la revolucién
mexicana, con lo indigena, con el campo,
con las clases trabajadoras, a las cuales
englobara en el concepto de pueblo. De
acuerdo a la légica del discurso primor-
dialista sobre la nacién, una parte de esta
literatura pondrd énfasis en la busqueda
de los origenes étnicos, y apelard al pue-
blo y a lo popular.
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Un ejemplo de esta literatura es la
obra de Ermilo Abreu Gémez, Canek,?

| que tanto al momento de su publicacion

como posteriormente recibié una aco-
gida favorable por parte del publico; es
también un libro que lleva a la préctica
el conjunto de preferencias y normas del
nacionalismo primordialista mexicano.
El protagonista, Canek, es un indigena
cuya filosofia de la vida es superior a la
de los mestizos. Al mismo tiempo, Guy
es sobrino de los duefos de la hacienda,
y por lo tanto mestizo; pero su amistad
con Canek y su muerte abren la posibili-
dad a que también los mestizos puedan
ser considerados seres positivos: los
indigenas son buenos, los mestizos son
malos, pero pueden llegar a ser buenos.
El relato concluye en la muerte heroica
del protagonista indigena al defender a
su comunidad frente a los terratenientes.
La intencién del contenido ideolégico del
relato se coloca asi plenamente dentro
de los pardmetros de un nacionalismo
primordialista.

Otra obra de cardcter nacionalista,
pero ésta ligada a la epopeya revolu-
cionaria, es Desbandada, de José Rubén
Romero. En ella nos encontramos nueva-
mente con los elementos del codigo de
la literatura nacionalista, pero dispuestos
de modo diferente. La novela narra la
historia de un personaje de la ciudad que
llega a la provincia a establecerse como
comerciante durante la revolucién; la
presencia de un grupo de bandoleros re-
volucionarios, dirigidos por el legendario
Inés Chdvez, lo hace perder la pequena
fortuna que habia logrado acumular. A

2 En esta parte resumo el andlisis que sobre
Canek realiza Alberto Vidal (1994: 202-204).
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lo largo de la trama, se exalta al pueblo
y a sus habitantes, que muestran alguna
inconformidad con la revolucién. Pero el
narrador, convencido del proceso revo-
lucionario, explica que esos hombres no
representan a la verdadera revolucion,
sino que son una deformacion de ella. El
mismo, aun después de haber perdido
su patrimonio, defiende a la revolucién y
trata de esclarecer su significado:

No, compadre Perea; pillaje y saqueo no
son Revolucién. Revolucién es un
noble afan de subir, y yo subiré; es
esperanza de una vida mds justa, y yo
me aferro a ella. Hoy mds que ayer me
siento revolucionario, porque de un
golpe volvi a ser pobre. La Revolucién,
como Dios, destruye y crea y, como a
El, buscamosla tan sélo cuando el dolor
nos hiere...

Dentro de este escenario, crear los
“sentimientos nacionales” significaba
dar sentido a la historia, erigir un pasado
glorioso sobre los desastres de la revo-
lucién para acunar las representaciones
colectivas y los valores que sustentasen
a la nueva sociedad. En otras palabras,
dotar al recuerdo colectivo de un sentido
revolucionario; narrar tanto las gestas y
los sacrificios sobre los que marché la re-
volucién, como los valores de la misma.

Los CONTEMPORANEOS

Entre los escritores conocidos como
los Contemporaneos se incluye a Xavier
Villaurrutia, Salvador Novo, Jaime Torres
Bodet, jorge Cuesta y Carlos Pellicer. La
primera pregunta que se formula quien
se acerca a este conjunto de escritores
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es si constituyen o no un grupo. Vistos
retrospectivamente tiene uno la tenta-
cion de decir que si. Sin embargo, segin
la autopercepcién que de si expresaron
ellos mismos, su existencia como grupo
fue sélo virtual. Como expresara Xavier
Villaurrutia, su grupalidad parece llegarles
de fuera:

El grupo se formé involuntariamente.
[...] En nada se parece una pagina
de Cuesta a una mia, o un poema de
Gorostiza a uno de Gilberto Owen. Y,
no obstante, un lazo imperceptible los
une. Sin quererlo, sin pretenderlo, pero
también sin negarlo, se ha formado
un grupo. Mds porque asi nos definen
que por un programa o un manifiesto.
El hecho de ser un grupo nos viene,
pues, de fuera.

Ciertamente, no deja de parecer
exagerada esa supuesta extrafnieza en la
escritura de unos y otros; temas, motivos,
pero sobre todo un ideal estético comun
atraviesan las paginas de todos ellos. Sin
embargo, la cita revela la diferente per-
cepcién que se tiene del conjunto de su
obra cuando se la ve desde fuera a la que
de ella tuvieron sus autores. A diferencia
del resto de las revistas de vanguardia
que aparecieran en su época, en México
y en el resto de América Latina, la revista
Contempordneos no expuso nunca nada
semejante a un manifiesto que expresa-
ra la conciencia de su identidad en un
programa. Villaurrutia insiste: “somos el
grupo sin grupo”, “reunion de soledades”.
La soledad, esa cualidad antigrupal, es en
todo caso una de las cualidades que atri-
buyeran a su ideal artistico. Jorge Cuesta,
por ejemplo, en el poema “Retrato de
Gilberto Owen”, al revisar la evolucién
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poética de su amigo concluye que la
constancia en el ejercicio de la poesia
lleva a la soledad.

De cualquier forma, los lazos que unen
al grupo son ante todo de amistad y de
identificacién con unideal estético. Es un
grupo —aceptemos la calificacion— que
se interesa por lo nuevo, cuyos intereses
culturales y literarios estan fundamental-
mente al margen de la politica. No son,
empero, apoliticos. Varios de ellos fueron
funcionarios publicos o diplomiticos,
pero querian mantenerse y mantener su
actividad estética al margen de la pro-
paganda politica. Esta actitud suya les
acarre6 los mayores problemas, censuras
y hasta insultos. No hay, empero, que
malinterpretarlos.

Se ha reprochado muchas veces a los
“Contempordneos” su indiferencia
ante la historia y los asuntos publicos.
La acusacion es injusta o, mejor dicho,
ha sido mal formulada [...]. Torres
Bodet y José Gorostiza ocuparon al-
tos puestos y los dos contribuyeron
a la edificacion del moderno Estado
mexicano [...]. Salvador Novo fue un
periodista muy leido y escuchado. Pero
ninguno de ellos —salvo Jorge Cuestay
Carlos Pellicer- revel6 pasion o, siquie-
ra, interés por los grandes debates que
han conmovido la conciencia de los
escritores o los intelectuales durante
el siglo xx. (Paz, 1993:75,77)

Torres Bodet habia insistido ya en
ello. Son “miembros de la renovacion
de su patria”, pero han sentido rubor de
establecer una literatura que pudiera
parecer de propaganda. Su convergencia
es el dogma estético al cual se acercan
despojados de todo prejuicio. Aqui estd
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anunciada la actitud mds distintiva y
novedosa de los Contemporaneos: la
defensa de la autonomia de la creacion
artistica. Esa, también, su contribucién a
la modernidad mexicana. Como sefala
Vicente Quirarte (1986):

Desde un punto de vista formal fueron
menos arriesgados que los estriden-
tistas, pero la vigencia mayor de su
aventura intelectual se explica porque
al nacionalismo a ultranza de la Revo-
lucién triunfante opusieron una con-
cepciodn estética critica, desinteresada,
sin otro objeto que ella misma.

Los Contempordneos consideraban
que esta autonomia de la esfera artistica,
considerada como un fin en si misma,
que requeria de un lenguaje propio y de
la ruptura con la realidad inmediata, era
una caracteristica del arte moderno. Para
lograrla propusieron —como ya hemos
dicho- la soledad y el despojamiento de
la emocién. Més exactamente: consideran
que la soledad es un estado intrinseco a la
creacion artistica auténtica, y consideran
a la emocién como un camino falso para
alcanzarla. Ya nos hemos referido al pri-
mer aspecto. Veamos ahora el segundo.
Owen es quien mds claramente resume
esta postura al comentar el fragmento de
Cuesta conocido como la “Ley de Owen”.
Luego de senalar que debiera llamarse,
con mayor precision, “Ley de Cuesta”, la
explica de la siguiente manera:

Es la ley que exige ordenar la emo-
cion, reprimirla hasta el grado en que
parezca haber sido suprimida, simular
que no existe, disimular su presencia
inevitable, para que el ejercicio poéti-
co parezca un mero juego de sombras
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dentro de una campana neumadtica,
contemplando con los razonadores
ojos de la ldgica; no de la Idgica dis-
cursiva, sino de la poética. (Owen,
1980:243)

Una idea semejante puede leerse en
la novela de Xavier Villaurrutia, Dama de
corazones: “No me conmueve esa poesia
llena de fibras que sacuden el corazon
como un mufieco y lo hacen sangrar con
un dolor innecesario”.

Los miembros del grupo son, ante todo,
poetas y criticos. La narrativa es en ellos
un experimento marginal. Por ello, quiz,
fueron méas audaces respecto a la forma
en sus novelas que en su poesia. Sus
novelas proceden casi todas de la misma
época. Entre 1927 y 1928 aparecen
subsecuentemente Margarita de niebla,
de jaime Torres Bodet; Dama de corazo-
nes, de Xavier Villaurrutia; Novela como nube,
de Gilberto Owen. Por los mismos afos,
segtin Guillermo Sheridan, Gorostiza re-
dactaba una novela que se quedé “en el
limbo de lo inédito”. De ellos, sélo Torres
Bodet habria de repetir la experiencia. Los
otros dos, no; y Gilberto Owen, en una
carta, habria intentado olvidarse de su
novela como un acto fallido. De cualquier
forma, en su narrativa pueden apreciarse
algunas de sus preocupaciones y no dejan
de mostrar algunos rasgos comunes. El
mismo Sheridan destaca semejanzas entre
las diferentes composiciones:

En primer lugar, tratan del enfrenta-
miento de un hombre ante dos mujeres
opuestas pero complementarias. En
segundo lugar, se caracterizan por re-
flexiones hechas en el umbral de la vigilia
y el sueno. En tercer lugar, las tres novelas
manejan exactamente la misma situacién
argumental de fondo: un hombre (jo-
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ven) por una causa fortuita (un viaje, un
accidente) entra en contacto con una
pareja de mujeres y tiene que resolver a
cual de las dos prefiere. Al respecto, ). S.
Brushwood hace una anotacién relevante
acerca de Margarita de Niebla, novela de
Torres Bodet, que se vincula de manera
inmediata a nuestro estudio.

En Margarita de niebla, Carlos decide
casarse con Margarita, muchacha culta de
ascendencia alemana, y no con su amiga
Paloma, auténtico tipo mexicano...

Margarita de niebla puesto que con-
trasta lo extranjero con lo verndculo y
la cultura con algo que puede calificar-
se de encanto casero, no puede evitar
que se la interprete como simbdlica
de la controversia entre cosmopolitas
y mexicanizantes que, con diversas for-
mas, era una cuestiéon muy discutida
de la época. Carlos, maestro joven,
elige a la culta y refinada Margarita.
En relacion con la controversia de que
hemos hablado, puede decirse que elige
el cosmopolitismo. Pero en relacion
con el matrimonio, creo que la novela
no expresa realmente la actitud del
autor respecto del contraste. Ya que el
relato encierra e! tema del matrimonio,
Carlos tiene que elegir a una mucha-
cha y rechazar a otra. De manera que
parece elegir lo extranjero y rechazar
lo vernaculo. Sin embargo, si nos
desentendemos del matrimonio como
finalidad de la relacién hombre-mujer,
Carlos no rechaza a Paloma, sino que
descubre en ella el fundamento sobre
el cual levantar la comunicacién con
Margarita. En otras palabras, la au-
toctonia proporciona la base sobre la
cual puede existir el cosmopolitismo.
(Brushwood, 1992: 342-343)
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Quien entre los Contemporaneos es
reconocido como su preceptista es Jorge
Cuesta. Por eso nos remitimos a él para
resumir las concepciones estéticas del
grupo.

Basicamente, Cuesta considera que
es la forma lo caracteristico del arte, no
su contenido, como lo pretendian los
artistas nacionalistas:

Aquél a quien parece que el arte suele
carecer de contenido piensa que es un
deber del arte tenerlo, para no encon-
trarse vacio: un contenido no artistico,
naturalmente, pues si fuera artistico
écudl seria a su vez el contenido de lo
artistico? Un contenido religioso, mo-
ral, social, histérico... Pero lo que cada
quien concibe con eso, cada quien
lo sabe. Es el arte quien lo ignoraré
siempre. Su mds grande virtud es su
indiferencia por su contenido. (Cuesta,
1994, 1:183-185)

Para sus concepciones estéticas esto
implicé dos cosas: primero, que la pro-
blematica del arte radicara en la forma en
tanto que el contenido le resultara indife-
rente; y, segundo, que considerara que el
predominio de la materia, de la naturaleza
(el contenido, el sentimiento, el asunto),
por ejemplo “nacional” o “revoluciona-
rio” llevaria a una degeneracién del arte,
mientras que el cultivo disciptinado de
la forma seria el camino hacia una nueva
etapa cldsica, es decir, a un arte verdade-
ramente universal. Estos planteamientos
cobraron un relieve extraordinario dadas
las tendencias predominantes que busca-
ban subordinar el arte a un contenido o
a una finalidad no artisticas.

Para Cuesta y para los Contempo-
raneos era la forma lo que permitiria al
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arte un distanciamiento de la vida, de la
realidad, de la naturaleza. En este senti-
do su programa estético fue calificado
correctamente por Jorge Cuesta como
preciosista.’

CONCLUSIONES

El proyecto de creacion de un arte y
una literatura de signo nacionalista que
emergio luego del movimiento revolu-
cionario de 1910-1917 se enfrentd a
un proyecto artistico, de cardcter mo-
dernista, que parecia atentar contra él.
Este enfrentamiento se definié como la
lucha entre un proyecto que subordinaba
el arte a los intereses de la nacién —mads
exactamente, a los intereses de un Esta-
do fundamentalmente preocupado por
reconstruir las relaciones de dominio legi-
timo sobre la sociedad- y otro proyecto
que consideraba esencial salvaguardar la
autonomia de la creacién artistica. Cabria
preguntarse, sin embargo, si no es la
misma configuracion sociolégica la que
sirve de suelo a ambos tipos de proyecto
y de discurso asi como a su escision y
enfrentamiento. Efectivamente, la polé-
mica entre nacionalistas y universalistas
parece resultar del desdoblamiento de los
elementos étnicos y civiles que constitu-
yen al concepto de nacién. Una nacién
es una unidad cultural, étnica, que coin-
cide con una unidad politica. Pero sobre
esta base, como ha sefalado Anthony
D. Smith, pueden deslindarse dos tipos

3 Por preciosismo se entiende un movimiento
artistico del siglo xvill que consideraba que la
originalidad de la belleza residia no en lo que se
decia, sino en cémo se decia, y cuyo lema era “el
arte por el arte” (Stoopen, 1991: 53).
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de nacionalismo y dos ideas de nacién:
uno, que entiende a la nacién ante todo
como comunidad politica que reside en su
propio territorio histérico y que tiene una
cultura publica ciudadana; otro, que con-
cibe ala nacién como el despertar de una
etnia preexistente, para el que es funda-
mental su origen. El poder y la legitimidad
del primero descansan en los derechos del
ciudadano como miembro individual de la
nacién en tanto que comunidad de leyes
e instituciones; el del segundo, en que ex-
presa los sentimientos y las aspiraciones
del “pueblo”. “El pueblo” se convierte en
el término que identifica a toda la nacién
y se convierte en depositario de la vir-
tud y la verdad:

[En el nacionalismo étnico] la cultura
verndcula va siempre acompafnada de
una concepcion nativista de la nacién y
de su historia. El nativismo es, en esen-
cia, la expresién de una bisqueda de
autenticidad cultural, una creencia en
el valor de lo propio, de las experiencias
y los recursos internos, contrapuestos a
los préstamos y las técnicas llegados
desde el exterior. Es inseparable de la
fe en la virilidad y la moralidad nativas,
que tanto contrastan con la corrupcién

fordnea y la decadencia cosmopolita.

(Smith, 1997)

Como hemos senalado ya, segin A.
Smith podemos encontrar ambas con-
cepciones de nacién y los dos tipos de
nacionalismo dentro de las fronteras de un
mismo Estado nacional y en el seno
de las mismas unidades culturales de
poblacién. Su teoria sin duda permite
describir la situacién que vivia nuestro
pais en el periodo posterior a la revo-
lucionde 1910-1917. La necesidad de
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fortalecer al Estado y el ejercicio de
su dominio sobre las masas llevé a una
parte de la intelectualidad mexicana a
disolver las diferencias en beneficio de
la unidad y a costa de la especificidad
de la esfera artistica. Otra parte de los
intelectuales mexicanos, por el contrario,
reacciond a este intento acentuando la
necesidad y la importancia de preser-
var dicha autonomia. Es notorio que
fenémenos similares de nacionalismo
étnico emergieron no sélo en Francia
y en México, sino también por ejemplo
en Espana, mds o menos por la misma
época (Ferniandez Cifuentes, 1982), o
posteriormente en la Alemania Nazi. De
cualquier modo, parece cierto que un
discurso con vocacion universalista, y
otro primordialista, estdn latentes en las
sociedades modernas, pero su antagonis-
mo se agudiza en periodos histéricos en
los que la hegemonia estatal o, dicho de
otra manera, la relacién entre el Estado y
la sociedad, y sobre todo entre el Estado
y las masas, deben replantearse.

El conflicto entre estos proyectos se
mantiene latente, pero aflora en situacio-
nes de redefinicién politica y transforma-
cion estatal, es decir cuando el Estado
necesita reformular las bases ideolégicas
de su hegemonia. Entonces, pareciera
que todo —incluidos por supuesto la
educacion y el arte- debe subordinarse
a sus propésitos de dominio. El enfren-
tamiento entre estos proyectos expresa
una escisiéon de los fundamentos civiles
y étnicos de la nacién. Y es entonces
cuando la perspectiva de cada discurso
se vuelve irreducible. El nacionalismo al
que se enfrentan los Contemporadneos
es el resultado tanto del ascenso de las
masas como del intento estatal por cons-
truirse su hegemonia. El recurso de este

LITERATURA



EL NACIONALISMO Y LA LITERATURA MEXICANA EN EL PERIODO POSREVOLUCIONARIO (1920-1940)

tltimo, de acuerdo con la Iégica de los
nacionalismos étnicos, fue la bisqueda en
el pasado de un origen que le permitiera
satisfacer en el pueblo su deseo de iden-
tidad al mismo tiempo que hiciera efec-
tiva su apelacion a éste. Cada proyecto
apuntaba, pues, en direcciones opuestas.
Los Contempordneos pensaron su obra
como destinada a unos pocos y a la
posteridad, como “un arte para artistas”.
Defendieron la validez y autonomia de la
literatura y el arte frente a los intentos
de colonizacién de la misma por las reglas
e intereses que rigen en otros dmbitos,
por ejemplo el politico o el de la moral. Su
obra se convirtié en canon de la literatura
nacional. Por el contrario, si se sometiera
al grueso de las obras “nacionalistas” a
la critica desde el punto de vista de su
significacion literaria, encontrariamos que
la mayoria de ellas carece de valor. Mu-
chos no alcanzaron una segunda edicién
y no han vuelto a figurar como factores
relevantes en la vida literaria, a pesar del
éxito y popularidad que pudieran haber
tenido en su momento. Pero pueden ser
valorados, en cambio, por su contribucién
a la modelacién de la nueva ideologia
estatal y a la configuracién de los nuevos
nexos de los individuos con el Estado, por
su registro ingenuo de los cambios en
las costumbres, las normas, los simbolos
nacionales, los cédigos de percepcion;
entonces esta literatura nacionalista,
estas obras “ideoldgicas”, alcanzarian una
importancia especial, pues podrian acla-
rarnos procesos sociales, la configuracién
de modelos a los que se queria orientar
a la sociedad, que querian conformar a
los individuos en maneras de pensar, de
sentir y de actuar acordes con la idea
nacional que se trataba de construir en
ese momento.

FUENTES HUMANISTICAS/NO. 32

BIBLIOGRAFIA

Abreu Gémez, Ermilo Canek, Historia y
leyenda de un héroe maya, Colofén,
México, 1998.

Anderson, Benedict Comunidades ima-
ginadas. Reflexiones sobre el origen y
la difusion del nacionalismo, Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1997.

Arendt, Hannah “El affaire Dreyfus”, en Los
origenes del Totalitarismo. 1. Antisemitis-
mo, Alianza Editorial, Madrid, 1981.

Blancarte, Roberto (Comp.) Cultura e
identidad nacional, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1994.

Brushwood, ). S. México en su novela,
Fondo de Cultura Econémica, México,
1992.

Castro Leal, Antonio La novela de la revolu-
cién mexicana, Aguilar, México, 1993.

Cuesta, Jorge Obras 2 volimenes, Edicio-
nes del Equilibrista, México, 1994.

Diaz Arciniega, Victor Querella por la cul-
tura “revolucionaria”, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1989.

Durdn, Manuel “Introduccién” a Contem-
pordneos, Fondo de Cultura Econdémica,
México, 1974.

Fernandez Cifuentes, N. Teoria y mercado
de la novela en la Esparia del 98, Gredos,
Madrid, 1982.

Gellner, Ernest Naciones y nacionalismo,
Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Alianza Editorial, México, 1991.

Gonzdlez, Beatriz Entre caballeros y ban-
didos: fundacion del imaginario nacional.
El caso de Eduardo Blanco y la Venezuela
del siglo xix, Universidad Simén Bolivar,
Caracas, 1992.

Monsivdis, Carlos “Notas sobre la cultura
mexicana en el siglo XX, en Historia
general de México, Tomo |V, El Colegio
de México, México, 1976.

LITERATURA 183



Owen, Gilberto Obras, Fondo de Cultura

Econémica, México, 1980.

Pacheco, José E. “Examen y Caridtide
(1932)", en Proceso, No. 247, 27 de
julio de 1981.

Paz, Octavio Obras Completas, Vol. 4, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1993.
Quirarte, Vicente Perderse para encon-
trarse. Bitdcora de los Contempordneos,
Universidad Auténoma Metropolitana-

Azcapotzalco, México, 1986.

Romero, José Rubén Desbandada. En La
novela de la revolucion mexicana, Tomo |},
Seleccién, introduccién general, crono-

MARIO PADILLA

Sheridan, Guillermo “Entre la casa y la
calle: La polémica de 1932 entre na-
cionalismo y cosmopolitismo literario”,
en Blancarte (1994).

- Los Contempordneos, ayer, Fondo de Cul-

logia histérica, prélogos, censo de per-

sonajes, indice de lugares, vocabulario

y bibliografia por Antonio Castro Leal,

Aguilar, México, 1960. pp. 141-171.

184 FueNTES HUMANISTICAS/NO. 32

tura Econémica, México, 1993.

Smith, Anthony “Tres conceptos de na-
cidn”, Revista de occidente, No. 161,
Octubre, 1994,

La identidad nacional, Trama Editorial,
Madrid, 1997.

Stoopen, Maria “Introduccién” a jorge
Cuesta. Ensayos criticos, Universidad
Nacional Auténoma de México, Méxi-
co, 1991.

Vital, Alberto Ef arriero en el Danubio,
Universidad Nacional Auténoma de
México, México, 1994.

LITERATURA



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16
	Página 17
	Página 18
	Página 19
	Página 20
	Página 21
	Página 22
	Página 23
	Página 24
	Página 25
	Página 26
	Página 27
	Página 28
	Página 29
	Página 30
	Página 31
	Página 32
	Página 33
	Página 34
	Página 35
	Página 36
	Página 37
	Página 38
	Página 39
	Página 40
	Página 41
	Página 42
	Página 43
	Página 44
	Página 45
	Página 46
	Página 47
	Página 48
	Página 49
	Página 50
	Página 51
	Página 52
	Página 53
	Página 54
	Página 55
	Página 56
	Página 57
	Página 58
	Página 59
	Página 60
	Página 61
	Página 62
	Página 63
	Página 64
	Página 65
	Página 66
	Página 67
	Página 68
	Página 69
	Página 70
	Página 71
	Página 72
	Página 73
	Página 74
	Página 75
	Página 76
	Página 77
	Página 78
	Página 79
	Página 80
	Página 81
	Página 82
	Página 83
	Página 84
	Página 85
	Página 86
	Página 87
	Página 88
	Página 89
	Página 90
	Página 91
	Página 92
	Página 93
	Página 94
	Página 95
	Página 96
	Página 97
	Página 98
	Página 99
	Página 100
	Página 101
	Página 102
	Página 103
	Página 104
	Página 105
	Página 106
	Página 107
	Página 108
	Página 109
	Página 110
	Página 111
	Página 112
	Página 113
	Página 114
	Página 115
	Página 116
	Página 117
	Página 118
	Página 119
	Página 120
	Página 121
	Página 122
	Página 123
	Página 124
	Página 125
	Página 126
	Página 127
	Página 128
	Página 129
	Página 130
	Página 131
	Página 132
	Página 133
	Página 134
	Página 135
	Página 136
	Página 137
	Página 138
	Página 139
	Página 140
	Página 141
	Página 142
	Página 143
	Página 144
	Página 145
	Página 146
	Página 147
	Página 148
	Página 149
	Página 150
	Página 151
	Página 152
	Página 153
	Página 154
	Página 155
	Página 156
	Página 157
	Página 158
	Página 159
	Página 160
	Página 161
	Página 162
	Página 163
	Página 164
	Página 165
	Página 166
	Página 167
	Página 168
	Página 169
	Página 170
	Página 171
	Página 172
	Página 173
	Página 174
	Página 175
	Página 176
	Página 177
	Página 178
	Página 179
	Página 180
	Página 181
	Página 182
	Página 183
	Página 184
	Página 185
	Página 186
	Página 187
	Página 188
	Página 189
	Página 190
	Página 191
	Página 192
	Página 193
	Página 194
	Página 195
	Página 196
	Página 197
	Página 198
	Página 199
	Página 200
	Página 201
	Página 202
	Página 203
	Página 204
	Página 205
	Página 206
	Página 207
	Página 208
	Página 209
	Página 210
	Página 211
	Página 212
	Página 213
	Página 214
	Página 215
	Página 216
	Página 217
	Página 218
	Página 219
	Página 220
	Página 221



