“BOLETIN Y ELEGIA DE LAS MITAS”:
UN GRAN POEMA MESTIZO

Vladimiro Rivas Iturralde*

Introduccién

n la poesia ecuatoriana del siglo xx destacan

cinco nombres: Jorge Carrera Andrade (1903-

1978), Gonzalo Escudero (1903-1971), Alfredo
Gangotena (1904-1944), César Davila Andrade (1918-
1967) y Jorge Enrique Adoum (1926).

Traducido a varias lenguas, admirado y comentado
por Gabriela Mistral, Pedro Salinas y Octavio Paz, en-
tre otros, Carrera Andrade es el poeta de la metifora
y del viaje, de la luz y la sombra, de las cosas, de la
objetividad. Las cosas estin afuera del pensamiento y
su poesia es el resultado de un intercambio entre la
mente y la naturaleza. Desde sus origenes bucélicosy
postmodernistas (me refiero al postmodernismo
rubendariano), su poesia se despliega hacia dimen-
siones universales, como un solo gran poema de los
dones, un solo gran inventario de los bienes terrena-
les, como crénica de las cosas, donde es la luz el ver-
dadero ser.

Escudero es un hombre enamorado de la sonori-
dad pura de las palabras, enamoramiento que con fre-
cuencialo conduce a cultivar una retdérica gongorina.

. Medio francés ya, Gangotena es el poeta de los mis-
terios catolicos confundidos en singulares nupcias
con los de la tierra.

Jorge Enrique Adoum es el poeta civil, el poeta tes-
tigo de su tiempo, el ciudadano que con su poesia
ejerce el deber civico de votar en contra del estado de
cosas, de la “situacién” degradada. Es el intelectual
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que, en su didlogo con la historia, busca para la poe-
sfa un lugar que la vida moderna ha usurpado o pos-
puesto. Por ello es también el poeta de la desilusién y
la tristeza civica: las utopias (el amor, el socialismo con
rostro humano, la solidaridad) parecen condenadas a
la ceniza por la brutal contundencia de los hechos.
Ddvila Andrade es el poeta de la iluminacién.
Visionario, es “nuestro Rimbaud y nuestro Holderlin,
Holderlin del trépico” en palabras de Adoum'. En las
del poeta venezolano Eugenio Montejo, “César Ddvi-
la enfrenta el poema, en su vida de ascensién y pe-
netracion misticas, ciéndolo al movimiento de una
simbologia césmica. Ciertos paralelismos con Blake
y Nerval podrian establecerse. Su poetizar nos llega
subordinado a las directrices que adoctrinaban su
pensamiento. Este dilema capital pugna alo largo de
suobra, y de su enfrentamiento perpetuo surge tal vez
esa fuerza erizada y de angustia magnética que tie-

nen sus vocablos”?

. Poeta muy rico y complejo, lo es
del canto coral indigena, del conocimiento esotéri-
co, de la tierra sacralizada, de los magmas terrestresy
de los tejidos biolégicos con los que el poeta se funde

en un sacrificio cuyo altar es el poema mismo. Gravita

1‘]orge Enrique Adoum. Entre Marx y una mujer desnuda. Méxi-
co, Siglo xx1, 1976. p. 102.

2 Eugenio Montejo. “La fortaleza fulminada” Apéndice a
Materia real de César Davila Andrade, Caracas, Monte Avila,
1970. pp. 199-200.
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sobre la lucidez de su poesia y en su propio centro so-
lar, el requiebro y la ternura de la noche primordial
americana. Las mds altas muestras de esta poesia son
“Catedral salvaje”, a la que ya dediqué una ponen-
cia® y “Boletin y elegia de las mitas”, que serd objeto
del presente ensayo.

Nacido en la meridional ciudad andina de Cuen-
ca -la tercera en importancia de Ecuador, ademds de
una de las principales del norte del antiguo Incario-,
César Davila Andrade comenzé su vida literaria en
Quito luego de una breve estancia en Guayaquil, y
la desarroll6 a partir de 1951 en Caracas, en una épo-
ca de gran auge editorial venezolano. Fue colabora-
dor asiduo de Letras del Ecuador desde 1945, es decir,
durante la brillante época de Benjamin Carrién como
Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, y de
El Nacionaly Zona Franca de Caracas desde su funda-
cién. La experiencia del exilio no fue sino reflejo
de otro, mis profundo, que el poeta ya trafa dentro.
Se exili6 a la vez del tiempo y el espacio: en la época
de los dltimos coletazos del realismo social ecuatoria-
no (una de cuyas expresiones mds signficativas fue
el indigenismo de Jorge Icaza), Davila Andrade pro-
puso una cosmovisién que contradecia las expecta-
tivas cifradas en él. Lejos de seguir, como hicieron
algunos de sus contempordneos, cultivando una
literatura regional, indigenista y epigonal, y en al-
gunos casos muy proxima al realismo socialista, se
arriesg6 a fundar, pese a sus grandes irregularida-
des, un mundo propio y abierto a la trascendencia.
No sabemos qué le indujo a dejar su ciudad natal,
primero, y la capital de Ecuador, después. A lo me-
jor, como aquel bachiller Asuero de uno de sus cuen-
tos, se ahogaba en los dias provincianos de la capital

8 Cf. Vladimiro Rivas Iturralde. “El poema, altar del sacrificio”,
en Primer Congreso Internacional de Literatura: Medio siglo de
literatura latinoamericana 1945-1995. México, Universidad
Auténoma Metropolitana, 1997. pp. 165-173.* Cf. Vladimiro
Rivas [turralde. “El poema, altar del sacrificio”, en Primer Congreso
Internacionalde Literatura: Medio siglo de literatura latinoamericana
1945-1995. México, Universidad Auténoma Metropolitana,
1997. pp. 165-173.
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ecuatoriana. Acabd exilindose en Caracas, de donde
ya no regresaria nunca. Mantuvo, eso si, una fecun-
da correspondencia con viejos y nuevos amigos. Pero
el 2 de mayo de 1967 se corté la yugular en un cuarto
de hotel, poco después de (o durante) una insupe-
rable crisis alcohdlica. En Ecuador, mientras tanto,
se escenificaba triunfalmente su poema épico-li-
rico “Boletin y elegia de las mitas”, publicado diez
anos atras en Buenos Aires.

Alcanzd a publicar siete libros de poesia: Oda al
Arquitectoy Cancion a Teresita (Quito, 1946), Espacio, me
has vencido (Quito, 1947), Catedral salvaje (Caracas,
1951), Boletin y elegia de las mitas (Buenos Aires, 1959),
Arco de instantes (Quito, 1959), En un lugar no identifi-
cado (Mérida, Venezuela, 1963), Conexiones de tierra
(Caracas, 1964). Péstuma es su antologia Materia
real (Caracas, Monte Avila, 1970), seleccionada por
Pierre de Place, Juan Sdnchez Peldez y Néstor Leal,

libro que incluye algunas series fragmentarias e




inconclusas como La corteza embrujada (1952-1966) y
poemas de dos libros mas, los esotéricos Materia real
v El gran Todo en polvo. Poemas de amor también apa-
reci6 después de su muerte, en el mismo afo de
1970, publicado por su viuda, Maria Isabel Cérdo-
va. Sus obras completas en verso y prosa (prosa
que comprende relatos y ensayos dispersos acerca
de teosofias orientales como el zen, el yoga, la ma-
giai se publicaron en Cuenca en dos volimenes
+Pontificia Universidad Catélica ~Banco Central,
1984). con estudio introductorio de su sobrino,
el también escritor Jorge Davila Viazquez.

Finalmente, nos legé tres libros de relatos de des-
igual factura: Abandonados en la tierra (Quito, 1956),
Trece relatos (Quito, 1956} y Cabeza de gallo (Caracas,
1966). que bastaron para convertirlo en uno de los
relatistas ecuatorianos mds importantes de su tiem-
po. Mientras las lineas fundamentales de superacién
de lo regional y del realismo social en la narrativa
latinoamericana eran la literatura fantdstica, el rea-
lismo madgico y lo real maravilloso, Davila Andrade
exploraba los caminos del esoterismo, del herme-
tismo y la magia. Tenia fama de iluminado (era
conocido por sus amigos como “el Fakir”) y en aras
de ese prestigio nos legé una cuentistica rica en des-
cripciones pero insuficiente desde el punto de vista
narrativo y artesanal.*

Poeta visionario, de una enorme fuerza telirica, a
menudo desigual, llegé en sus mejores momentos
a una altura que pocos poetas latinoamericanos han
alcanzado. Lo mdsinteresante, en efecto, delaobra de
Ddvila Andrade es que da un salto temdtico y cualita-
tivo del canto a la tierra —antes superficial y bucdlico,
o bien (salvo Neruda y algin otro) mds grandilocuen-
te que épico~ a una suerte de identificacién con las
fuerzas primigenias (esa geologia mitica, ese plane-
ta en fermentacién, putrefacciéon y germinacién: el
amasijo primordial de que hablaba Paz para referirse

* (. Vladimiro Rivas Iturralde. “César Davila Andrade: el
hermetismo como superacién de lo regional”, en Tema y
:ariaciones de Literatura, No. 8. México, uam~Azcapotzalco, 11

Semestre 1996. pp. 25-42,

al Neruda de la Residencia en la tierra’) y a un misticis-
mo que lo aproximan a los alemanes como Hélderlin
0 Novalis, con la salvedad de que mientras estos
grandes romdnticos son profundamente indivi-
dualistas, Ddvila Andrade, como Vallejo, habla tam-
bién porunaraza, laraza expoliada en su propia tierra
por las mitas, las minas, los obrajes, las haciendas.

Boletin y elegia de las mitas
Escribe el critico ecuatoriano Diego Araujo Sanchez:

Davila navega, desde “Arco de instantes” el rio que
va de las nociones a la nada. E] hombre viene sélo
asonar sobre la Tierra, no a vivir. La misma vida es

sueno en la vida del Senor del Universo:

“Oh Pachacdamac,
Infinita es tu voluntad de sueno

sobre nosotros, tus eternos sonados.”

Pero aquella voluntad de suefio tiene su mo-
mento de pesadilla en “Boletin y elegia de las
mitas”. Una voz de la entrana del sepulcro resu-
me la pasién y muerte de la raza indigena, sobre
la cual cae el foete del mds inhumano destino. Pe-
ro después de tres siglos de sepulcro, el Poeta, que
asume su funcién original —el vaticinio~ anun-
cia con la bravura del ser acorralado que ve la
luz por vez primera (la luz que fue suya hasta en el

brillo de sus dioses), el regreso de laraza expoliada.®

En “Catedral salvaje” (1951) —ese vasto poema de
353 versos siempre intensos— el poeta se inmolaba
al ceder la palabra a la Palabra -acto sacrificial-y se

% Octavio Paz. El signo y el garabato. México, Joaquin Mortiz,
1973. p. 158.

6 Diego Araujo Sinchez. “César Davila Andrade: el dolor mas
antiguo de la tierra”, en Agora, No. 8. Quito, enero 1968, pp.
23-44,
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dejaba destruir por la visién encegueciendo, como
los misticos, para ver mejor. Y mientras el yo poético
-siempre de dificil elucidacién- se volvia mads con-
flictivo en este poema donde el yo es creador, recep-
tor, agente y victima de las visiones teliricas, en “Bo-
letin y elegia de las mitas” (1959) el poeta vive en otro
acto sacrificial el tormento de sus indios y muere las
muertes de las victimas, y el yo lirico se presenta co-
mo un yo tan abiertamente plural que las fronteras
entre el yo y los otros se perciben solamente por los
actos de denominacién del sujeto.

No me parece simplificacién ni caricatura descri-
bir la situacién del mestizo latinoamericano como
un alma en pugna consigo misma. Desde el momen-
to en que se alza con un poema, una novela, un
cuento, para denunciar en nombre de otra raza, la
indigena, por ejemplo, las iniquidades sociales de
que son o han sido victimas, este escritor, llimese

Vallejo, lldmese Ddvila Andrade, esta siendo perse-
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guido por una mala conciencia, y ventildndola. No es,
no puede ser inocente ni distraido: es un espiritu
atento a sus propias contradicciones, a las pulsacio-
nes de su corazén. El mestizo sufre la mas incémoda
situacién: dos sangres, dos culturas distintas lo habi-
tan y pugnan en su interior. Ninguna de las dos
adquiere pleno dominio de su alma y mientras tanto
vive su dualismo como una culpa, como un sufrimien-
to y una contradiccién, raras veces como una ventu-
ra. Esa afliccién se resuelve como odio a los antepa-
sados blancos y como desprecio a su costado indio.
Davila Andrade fue atrapado en este poema por la
primera pasién, la de la denuncia, superando, sin
embargo, la mera reivindicacién, como veremos. En
vez del desprecio opté por la compasién. Para ello,
empez6 proclamando la indole religiosa del poema.

Indole religiosa del poema

En primer lugar, “Boletin y elegia de las mitas™ estd
traspasado por la mds intima, sincera y profunda
emocidn religiosa. En su ponencia “Una clave para
la interpretacién de Boletin y elegia de las mitas”’,
Maria Rosa Crespo demostré que la corresponden-
cia entre la pasién, muerte y resurrecciéon de Cristo y
de la raza indigena potencia hasta el infinito el men-
saje religioso del poema. El transito por la via pur-
gativa posibilita la liberacién del ser humano de su
insignificante condicién subalterna. Asi, el rito
expiatorio de muerte y resurreccién se convertird en
el latido mismo de la creacion poética de Davila
Andrade. Crespo demostré con gran rigor el pa-
ralelismo existente entre las paginas evangélicas que
narran la pasién, muerte y resurreccién de Cristo y

7 Marfa Rosa Crespo. “Una clave para la interpretacién del
Boletin y clegia de las mitas”, en Cultura (Revista del Banco
Central del Ecuador), No. 3. Quito, enero-abril, 1979, p. 3447
Maria Rosa Crespo. “Una clave para la interpretaciéon del
Boletin y elegia de las mitas”, en Cultura (Revista del Banco
Central del Ecuador), No. 3. Quito, enero-abril, 1979, p. 344.



las escenas del “Boletin”. La extensiéon de su texto
me exime de repetirlo. Sélo citaré dos ejemplos de los
ocho misterios consignados por ella, uno doloroso,
Otro gozoso:

Dice la Biblia:

Entonces Jesus, dando un gran grito dijo: “Padre,
en tus manos encomiendo mi espiritu, y dicien-

do esto, expir6” (Luc. 23, 46)
Y Ddvila Andrade:

Y dia Viernes Santo amaneci encerrado
bocabajo, sobre telar,

con vémito de sangre entre los hilosy la lanzadera.
Asi entinté con mi alma, llena de costado,

la tela de los que me desnudaron.

Segtn la Biblia, Cristo resucita al tercer dia y se
levanta de su sepulcro:

No estd aqui, resucité, acordaos de que os pre-
vino cuando estaba todavia en Galilea dicien-
do: conviene que el Hijo del Hombre sea entre-
gado en manos de los pecadores y resucite al
tercer dia (Luc. 9, 22).

Davila Andrade:

iVuelvo, Alzome!

iLevantome después del Tercer Siglo de entre los
Muertos!

... Regreso desde los cerros, donde moriamos

a la luz del frio.

Desde los rios, donde moriamos en cuadrillas.
Desde las minas, donde moriamos en rosarios.

Desde la Muerte, donde moriamos en grano.

Objeto de otro ensayo serd la presencia hindu y
esotérica en las concepciones religiosas de Dadvila
Andrade. Adelantaré, si, que cuando él dice “re-
surreccién”, no sélo estd refiriéndose a la resurrec-
cién sino también a la reencainacién, concepto muy

diferente. Pero antes de pasar a las demds defincio-
nes del poema veamos de dénde viene el poema.

Fuentes historiograficas del poema

Detrds del poema hay una paciente investigacion
histérica. El poeta se nutrié en un libro fundamen-
tal de la historiografia ecuatoriana: Las mitas en la Real
Audiencia de Quito del profesor Aquiles Pérez. Nom-
bres propios, quichuas y espanoles, toponimos, sa-
len de ahi. Pero también hay otra fuente histérica del
“Boletin”: la Relacion histérica en la ciudad de Cuenca,
escrita en 1765 por el Corregidor Joaquin de Merizal
de y Santisteban. Y sin embargo, no hay nada libres-
co en este boletin, no huele a archivo o diccionario.
El poema convence por su intensidad y autentici-
dad, por su profunda eficacia expresiva, su parca
contundencia, el mestizaje de su lenguaje, empa-
rentado con el de ese otro gran mestizo, César Valle-
jo. Escribe Maridtegui que Vallejo es el poeta de una
estirpe, de una raza®y que en él se encuentra, por
primera vez en nuestra literatura, sentimiento indi-
gena virginalmente expresado. Este sentimiento en-
contraremos también en la poesia de Ddvila Andra-
de y en particular en este poema, que partiendo de
un informe se convierte en lamento.

Cronica y lamento: un himno barbaro

“Boletin y elegia de las mitas” es, en segundo lugar,
como dice el titulo, una crénica poética de 287 ver-
sos libres, un boletin o un informe que consigna las
torturas a los indios ecuatorianos en las mitas, minas,
obrajes, haciendas y servicio domeéstico —esas cinco
instituciones econémicas medievales que Espana

8 José Carlos Maridtegui. “César Vallejo”, en Siete ensayos de
interpretacion de la realidad peruana. México, Solidaridad, 1969.
pp. 328-337.
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leg6 a América y con las que mantuvo su hegemonia
durante tres siglos-. Es un himno bdrbaro por la
brutalidad misma del tema, la crudeza y reciedum-
bre de las imdgenes, la austeridad de sus recursos
literarios y, sobre todo, por la adaptacién americana,
telirica y primitiva del himno trdgico griego.

Pero es también una elegia, es decir, un lamento,
una cancion funeral. Si “mita” es en quichua la anti-
gua servidumbre de los indios adscritos al trabajo
forzoso en los fundos de los respectivos propieta-
rios, el “mitayug” o “mitayo” es el ser hecho nada a la
fuerza, el condenado sin culpa a nacer muerto. En
otras palabras, el “Boletin y elegia de las mitas” es el
testimonio de un dolor individual y colectivo, de un
sufrimiento personal del artista y de otro genérico,
historico, que da lugar a dos lecturas: la que con-
sideraria al “Boletin” como un poema de reivindica-
cién del pasado indigena, y la que lo consideraria
como un poema lirico. De acuerdo a la primera for-
ma de interpretacién, existiria desde el primer ver-
so una voluntad de redefinicién, de recuperacion
de la memoria indigena subyacente en la concien-
cia mestiza del poeta. Y la otra lectura consideraria
al poema como una profunda mirada del poeta so-
bre si mismo, hacia adentro y hacia atrds, en un in-
tento de valoracién de su propia vida, de su identi-
dad mads profunda, de su identidad poética y de su
identidad cultural, es decir, ¢quién es Dévila Andrade
como conciencia poética y como conciencia mes-
tiza? Gesto autobiografico pues, yabrazo solidario. Esa
doble conciencia aflora a la superficie, en primer
lugar, a través de gestos, rituales y cantos que exigen
una puesta en escena.

Canto coral indigena, salmodia y coro tragico

En tercer lugar, es un canto coral indigena, una
salmodia y un coro trdgico, cuya voz se vuelve plural a
partir del yo lirico que se funde con los otros. Do-
ble fuente formal, entonces: occidental e indigena, es
decir, mestiza. En tanto tragedia —forma artistica
occidental-, cumple a cabalidad los principios aris-
totélicos de imitar las acciones y lograr mediante la
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piedad y el terror la expurgacién de las pasiones. El
aporte indigena radica en algo que quizds estd mds
alld de la formas: la profundidad del sentimiento, la
violencia y ternura de su ritmo y de su melodia, su pe-
culiar polifonfa, dificil de encontrar en otras culturas.

El drama consta de tres partes claramente defini-
das: la presentacién de la voz que nombra a los otros
(el prélogo en la tragedia griega) y habla en su nom-
bre porque han muerto en las torturas y se identifica
con ellos. Una segunda parte (el episodio): la rela-
cion en primera y tercera personas de los tormentos
de que fueron victimas los indios ecuatorianos, y que
ocupa la mayor parte del poema. Y la tercera (el
é€xodo), un poderoso y estremecedor final, el re-
greso, la resurreccién de entre los muertos.

Bien vale la pena considerar todo el episodio co-
mo un conjunto de arias, es decir, monodias cantadas
por un actor o actores sin intervencién directa del
coro. El coro estd presente como ser plural nombra-
do por el solista. Observé ya lineas arriba que el poeta
se suicid6é mientras en Quito el Teatro Ensayo de la
Casa de la Cultura, dirigido por el italiano Fabio
Pachioni, representaba triunfalmente el “Boletin”,
una prueba de la eficaz contextura dramadtica, tea-
tral, del poema.

“El comienzo”, escribe el poeta e investigador me-
xicano Carlos Alberto Guzmdn en un breve, excelen-
te y aun inédito estudio acerca del poema, “es un

acto sonoro de nombramiento, de denominacién”®:

Yo soy Juan Atampan, Blas Llaguarcos, Bernabé
Ladna,

Andrés Chabla, Isidro Guamancela, Pablo
Pumacuri,

Marcos Lema, Gaspar Tomayco, Sebastian
Caxicondor.

Naci y agonicé en Chorlavi, Chamanal, Tanlagua,
Niebli. Si, mucho agonicé en Chisingue,

Naxiche, Guambayna, Poald, Cotopilalé.

9 Carlos Alberto Guzman: “La mirada anterior: Boletin yelegia de

las mitas, de César Davila Andrade” (inédito).



Sudor de sangre tuve en Caxaji, Quinchirind,

en Cicalpa, Licto y Conrogal.

Padeci todo el Cristo de mi raza en Tixdn, en
Saucay,

en Molleturo, en Cojitambo, en Tovavela y Zoray.
Anadi asi, mds blancura y dolor a la Cruz que

trujeron mis verdugos.

En efecto, el sujeto del acto —el yo lirico- se pre-
senta como una afirmacién que indirectamente
recuerda al yo soy otro de Rimbaud: “yo soy”, dice la
voz que abre el poema, pero a la vez “soy otros” y “sé
cudles son sus nombres”. Y dénde naci, agonicé y
padeci. No hay anonimato. Ser es nombrar pero
también ser nombrado. “Soy indio y europeo”, su-
giere la voz que nombra desde los primeros versos,
largos y casi salmodiados como los de las oraciones y
letanias. Soy indio y europeo, es decir mestizo, y yo
acuso. Pero esta voz plural indica también algo que

habremos de encontrar en todo el texto: “soy una
multitud y una forma de cantar. Yo soy un ritmo”.

Soy un ritmo, si, dice con sus palabras el corifeo
(para usar el vocablo de la tragedia dtica aplicable
en este caso a la voz solista hispano-quichua), y voy a
contar y cantar la historia de mis muertes sucesivas
que son finalmente una sola, y la de mi regreso y
resurreccién. Voy a hablar de unas torturas fisicas
y morales y de unas muertes que o bien pueden ser
estériles o bien pueden ser fecundas. Puesto que hay
al final un regreso de entre los muertos, se trata
entonces de una muerte fecunda, plena de senti-
do, como veremos mas tarde.

Los primeros versos, del 4 al 11, declaran la inten-
cién global del canto: si soy otros, soy cada una de
sus vidas y muertes, y voy a hablar de ellas. He aqui en-
tonces, uno de los motivos centrales del poema, con
su cudndo y dénde. Junto a ellos, un tema capital: el
sufrimiento. “Sudor de sangre tuve”, “padeci todo
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el Cristo de mi raza”, dice la voz en primera perso-
na en versos donde el lenguaje alude a la pasién y
muerte de Cristo, pasién y muerte que se extienden
sincréticamente a la raza sufriente que habita en
aquel que habla, hacia atrds en el tiempo, hasta el
momento de la fundacién de esa genealogia mestiza
y dolorosa. El dolor, como también ha testimonia-
do César Vallejo, es la esencia misma de la conciencia
poética mestiza. En este poema, objeto de mis
reflexiones, encontraremos dolor y dolor que se
entrecruzan como corona de espinas sobre Ia fren-
te del poeta. El tema de Davila, como de Vallejo, es el
huérfano, el hombre desposeido de América La-
tina, el hombre desnudo y a la intemperie. No so-
lamente el indigena, sino también el mestizo ~des-
garrado a la vez por el odio a sus antepasados blan-
cos y el desprecio a sus raices indias-.

Hay que senalar, de paso, la importancia del em-
pleo de las voces quichuas y del habla mestiza
ecuatoriana, de nombres propios hispano-quichuasy
topénimos que no sélo funcionan como rasgos
personalizantes del yo poético, sino, como sefiala

19 como modulaciones, como tonalidades o

Guzman
registros (en el sentido musical) que indican un
movimiento en el espacio y en el tiempo, ese ritmo
del que ya se ha hablado. Porque tales son las figu-
ras dominantes de este poema bdrbaro: la imagen
directa y descarnda, el nombre propio, los quichuis-
mos (los topénimos de gran sonoridad indigena), las
onomatopeyas, sinestesias acusticas, aliteraciones, el
simil, las elipsis, los arcaismos, la enumeracién, la
repeticion, el contraste y la exclamacién. La metd-
fora, la fulgurante metifora de “Catedral salvaje”, no.
De este modo y con estos recursos se produce un
cambio del “yo soy otros” con que se inicia el texto,
hacia el “desde mi también comienza el sufrimien-
to colectivo”, seftalado en los versos 12 y 13 con los
apocopes de “también” después del pronombre y
los nombres propios:

Ami, tam. A José Vacancela, tam. A Lucas Chaca,
tam. A Roque (Caxicéndor tam.

10 Guzman. loc. cit.
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En plaza de Pomasquiy en ruedade otros naturales
nos trasquilaron hasta el frio la cabeza

Oh Pachacdmac, Sefior del Universo,

nunca sentimos mas helada tu sonrisa,

y al paramo subimos desnudos de cabeza,

a coronarnos, llorando, con tu sol.

Conviene aclarar aqui que casi siempre se han lei-
do erréneamente los apécopes “tam” atribuyéndo-
los a la intencién del poeta de lograr un efecto acis-
tico, semejante al golpe de bombo. No hay tal. Los
indigenas de la sierra ecuatoriana dicen: “Ami tan”
por “A mi también”. Ni siquiera “Ami, tam”, que pue-
de rememorar algin tam-tam negroide, sino “Ami
tan”. Jorge Salvador Lara en su admirable retrato
del poeta y erudita revisién de los originales del
poema'!, afirma que los tipégrafos, “esos amables
enemigos de todo escritor” incurrieron en una serie
de pequenos errores inventariados por él. Publica-
do por primera vez en Buenos Aires, quiza se escu-
ché el resonar de un bombo en vez del humilde
ap6cope. El primer verso muestra la unién de
preposicién con pronombre y el segundo la ausencia
de articulo antes del sustantivo, usos de fuerte arrai-
go entre los indigenas de los Andes ecuatorianos.

En esta relacién de atrocidades las victimas (las
imdgenes) son a veces génericas, plurales:

Enplaza de Pomasquiy en ruedade otros naturales

nos trasquilaron hasta el frio la cabeza.

Y mds a menudo (las mds conmovedoras), son
individuales, singulares:
A Melchor Pumaluisa, hijo de Gudpulo,
en medio patio de hacienda, con cuchillo de abrir
chanchos,
cortaronle testes.

Y, patedndole, a caminar delante

“Jorge Salvador Lara. “Los originales del Boletin y elegia de
las mitas”, en Museo histérico (Organo del Archivo Municipal
de Historia de la Ciudad de Quito), No. 61. Quito, 1. Munici-
pio de Quito, 1994. pp. 71-121.



de nuestros ojos llenos de lagrimas.

Echaba, a golpes, chorro en ristre de sangre.
Cayé de bruces en la flor de su cuerpo.

Oh, Pachacdmac, Sefior del Infinito,

T4, que manchas el Sol entre los muertos.

Pero el relato cambia de direccién en el verso 16
cuando escuchamos la stibita exclamacién extatica:

{Oh Pachacdmac, senor del Universo!
Td que no eres hembra ni varén,

Tu que eres Todo y eres Nada,
Oyeme, escichame.

Como el venado herido por la sed

te busco y sélo a ti te adoro.

Como observa agudamente Diego Araujo'?, el
momento de la tortura coincide con el del éxtasis. Si

Cristo clamé en la cruz: “Dios mio, Dios mio, por qué

me has abandonado”, la raza torturada se eleva en
la estrofa citada en busca del apoyo divino: “Tengo
sed de tu presencia”. Davila Andrade tomé parte de
este texto de un antiguo himno quechua presenta-
do, entre otros investigadores, por los peruanos José
Marfa Arguedas'®, Sebastidn Salazar Bondy!* y Je-
stis Laral?, y lo desarroll6 bellamente. Pachacamac,
o sea, Vigilante del mundo, el ser supremo, el que
conserva, cuida y rige el universo. En los himnos ori-
ginales quechuas se invoca a Viracocha, el hacedor,
“la causa del ser”, y en el poema de Davila Andrade,
a Pacha Kama = Pachacdmac, “el gobierno del mun-
do”, entidad que designa al mismo ser en una fun-
cion diferente. (En la novela Los rios profundos de
José Maria Arguedas encontramos el significado del
vocablo Viracocha: “werak’ ocha”: lucero grande).

A propésito de esta visién sacrificial del poema,
escribe Maria Rosa Crespo: “Ameérica serd un nuevo
Golgota; la victima expiatoria, el indigena martiri-
zado en la cruz traida por los conquistadores. Da-
vila Andrade, oficiante extrano y solitario, capta este
intimo lamento y por medio de su voz la raza indige-
na inicia el relato de sus misterios dolorosos:

Yo soy Juan Atampan, Blas Llaguarcos, Bernabé
Ladna...

Pero el canto coral indigena, esta puesta en esce-
na del dolor, supone, de parte del poeta, un pro-
ceso de identificacién con sus mayores, con sus
antepasados en su doble vertiente mestiza.

12 Araujo. loc. cit.

13 José Maria Arguedas (Seleccién y presentacion). Poesia
quechua. Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1965.

14 gehastian Salazar Bondy (Introduccién, seleccidn y notas).
Poesia quechua. México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1964.

15 Jesus Lara (Nota preliminar, introduccién). La poesia
quechua. México, Fondo de Cultura Econémica (col. Tierra
Firme, 30), 1979.
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Identificaciéon con los antepasados

En cuarto término, el “Boletin” es un intento del poe-
ta por compartir el sufrimiento de los antepasa-
dos indios, una suerte de identificaciéon de su voz
con las voces del sepulcro, voces que reviven la pa-
sién cristica de padecer, morir y resucitar. Escribe
Diego Araujo Sdnchez:

Davila Andrade vive en el cuerpo crucificado de
los indigenas. Porque el artista, desde el princi-
pio de la Creacién, ha de morir algin dia con
la misma muerte que sus criaturas. Esta miste-
riosa identificacién confiere perspectivas inu-

sitadas a su existencia.!®

Y bellamente desarrolla Guzman:

“Quién soy yo, qué es mi vida?”, se pregunta el
poeta. Mira hacia dentro, arrima la oreja a su
fondo. Quizd estd cansado, aburrido o decep-
cionado de lo que ve en su hoy. Quizd sufre y
encuentra ese dolor como algo sin sentido. Y al
mirar hacia adentro, al escuchar en su pozo,
descubre que es un rio. Que no es sino una onda
del fluir incesante. Se encuentra otros rostros en
el rostro, otros cuerpos en el cuerpo; descubre
que ya ha vivido, ha padecido y ha muerto, y
ha vuelto a nacer, y lo han vuelto a matar. Co-
noce todos sus nombres y comienza a decirlos,
comienza a dibujarlos con palabras que quiza co-
nocia pero que no habia pronunciado: chocan las
consonantes, se funden, se hacen liquidas o bien
se petrifican. Y al decirlas, comienza a contarse
sus historias, a decirse su vida. Aqui sufri, aqui
me golpearon, me hicieron pasar frio, aqui corrié
mi sangre; aqui fui perseguido, robado, desnu-
dado, enterrado con las tripas llenas de hambre.
Aqui volvi a nacer mitayo, aqui quebré las ma-
nos de mi hijo, aqui escupi sangre en la tela; aqui
hice la dulzura de los otros, aqui vivi sin vida.

Aqui me sepultaron, en las minas de Cuenca, y al

16 Araujo. loc. cit.
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salir vi un cadaver poblado de cadaveres, como
una mazorca de maiz con todos sus granos. Y ese
cuerpo era el mio. Por eso sé que no soy solo, sé
que vuelvo a mi tierra y mi cielo, sé que siem-
pre regreso, sé que siempre volvemos. Sé que

Seremos siempre.17

En otras palabras, el yo soy otro de Rimbaud ad-
quiere aqui pleno sentido. La conciencia mestiza
del poeta lo hace identificarse incluso con quienes
en el pasado pudieron ser victimarios, y lo conduce a
autoinmolarse en el poema simultineamente por
ellos y sus victimas. Se duele por ellos, sufre por ellos
y con ellos. La escena mesidnica del Huerto de
Getsemani es parte de esta representacién poética:
“Senor”, diria el poeta, “aparta de mi este cdliz”. El
sufrimiento es terrible: el poeta debe cargar sobre
sus hombros tanto la maldad y las culpas de los vic-
timarios como el dolor de las victimas. Y soportar la
obligacién de redimirlos.

Epica de la derrota

Se trata, finalmente, de una visién de los vencidos,
de una épica de la derrota, de una gesta al revés: la
épica, desde los poemas homéricos, celebra las ha-
zanas de los héroes, de los vencedores. “Boletin y ele-
gia de las mitas” canta la pasién, muerte y resurrec-
cién de los vencidos. Sin embargo, la experiencia
del dolor, tanto en Vallejo como en Ddvila Andrade,
proviene, no sélo de causas histéricas (la relacién
de dominacién del indio por el espafol) sino de
esa tristeza profunda del indio de los Andes, esa
nostalgia metafisica de la que ya hablé Maridtegui.'®
Asi pues, se trata, en cuarto lugar, de un canto épico,
pero de una épica de la derrota, de una raza venci-
da, no sélo por el poderio espaiiol y la decaden-
cia misma del imperio incaico, sino por su propia
pena, su propia melancolia.

Y7 Guzman. loc. cit.

13 Mariategui. loc. cit.



Los 70 versos finales son poderosos, exultantes:
conforman la tercera parte vy final del poema, la
resurreccion:

Vuelvo, alzome:

Levantome después del Tercer Siglo, de entre los
Muertos!

Con los muertos, vengo!

La Tumba India se retuerce con todas sus caderas
sus mamas y sus vientres.

La Gran Tumba se enarca y se levanta

después del Tercer Siglo, dentre las lomas y los
paramos,

las cumbres, las yungas, los abismos,

las minas, los azufres, las cangaguas.

Estos versos (y los sesenta postreros) constituyen
una exaltacién final, un himno de guerra, un desa-
fio y un grito de esperanza. Sin embargo, lo que pre-

domina como ajustado a la realidad histdrica es el

hecho del secular sufrimiento indigena, anterior al
hecho de la Conquista. Si formalmente, como hemos
anotado, por la indole misma del poema, ha sido
desterrada de él la exquisita metdfora v lo que pre-
domina es, en cambio, la imagen directa, la parque-
dad en gris y en blanco y negro, ademads del arcaismo,
el quichuismo, la elipsis, la repeticion, el contraste,
la enumeracién, el simil y la exclamacién, tematica-
mente lo que predomina (cuantitativamente al me-
nos) es la escena (la imagen, la representacién) de
tormento y sufrimiento. La metéfora, recordemos,
pertenece al reino de la lirica; el simil, como en este
poema, al dominio de la épica y de la historia. Todos
estos recursos formales, la estructura dramadtica del
poema, su lenguaje, su peculiar musicalidad, la pie-
dad y terror que suscitan, el peso del destino que
gravita sobre toda una raza, hacen del poema una
obra maestra del arte mestizo latinoamericano. “En
Boletin y elegia de las mitas”, escribe Maria Rosa
Crespo, “encontramos todos los recursos fonéticos
que pueden lograrse al someter a un tratamiento
especial el estrato acistico: onomatopeyas, sineste-
sias acusticas, aliteraciones, potencian el lenguaje
poético de tal forma que nos es posible escuchar los
ayes y gemidos de un pueblo, el sonido del litigo,
del telar, de los huesos que se rompen, de la sangre
que escapa a borbotones por la herida abierta, del
corazén estrujado por el dolor, de los pasos que se
alejan y de los que regresan de la muerte, origindn-
dose asi una orquestacién escalofriante cuando el
verdugo pulsa las cuerdas del alma de su victima”

No se trata meramente de un buen momento
del indigenismo literario, sino, por esa identificacién
del poeta con sus criaturas barbaras y sufrientes —se-
mejante a la pululante vida intraterrestre y las vi-
siones de “Catedral salvaje”-, por su austeridad y su
atmésfera sombria, la parca intensidad de su len-
guaje, de una experiencia literaria de primer orden,
que trasciende el indigenismo y el realismo y se
hermana con las palabras fundacionales de Vallejo
y Neruda.m

19 Maria Rosa Crespo. op. cit., p. 344.
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