ESCRITURA Y SOCIEDAD:

LOS COMPROMISOS DE MAX AUB

Alejandra Herrera*

ntre muchas otras, quizd la virtud que mas so-

bresale en la personayla obra de Max Aub es la

fidelidad, y me refiero aqui al sentido del fiel
que senala Maria Moliner como la “Aguja colocada
en el punto por donde se suspende el brazo de una
balanza y que indica con su verticalidad que los pesos
de ambos platillos son iguales”, es decir, estdn equili-
brados. Me interesa hacer énfasis en el término ver-
ticalidad derivado del adjetivo vertical, porque alude
al valor moral de un individuo, el que no se dobla, el
que mantiene sus principios, ideales y fantasias. Si
desde esta perspectiva enfocamos la obra literaria
de Max Aub, se advierte en las pdginas de su teatro y
narrativa un eje central que es el propio autor y el lo-
gro de un equilibrio entre las formasy los contenidos.
Casi siempre la fidelidad se traduce en un compro-
miso y el que es verdaderamente auténtico, implica
una conviccién interna, el estar convencido de que
algo debe ser de un modo y no de otro. Esa accién, la
de elegir entre lo uno y lo otro, no se puede dar mas
que en el ambito de la libertad individual. Asi, pues,
la fidelidad y el compromiso de Aub es en primer
lugar con su vocacion: la palabra escrita, y, como se
verd mds adelante, con la realidad social.

Si hacemos un rdpido recorrido por las primeras
obras de este autor, se hace presente un Aub inmerso
en la busqueda de las vanguardias: experimentacién
formal, nuevas maneras de expresar. El volumen titu-
lado Yo vivo es una alabanza festivay alegre de la vida.
La anécdota entendida como historia casi no existe,
pero cede su lugar a una prosa sin mdcula, minucio-
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samente trabajada en la que las imdgenes, verdade-
ramente plasticas, brillan a todas luces. Los temas de
cada capitulo son momentos de ld vida cotidiana,
pero tratados desde una perspectiva artistica que
propone al lector una nueva manera de sentirlos o
vivirlos. Doy algunos ejemplos: “Del despertar” es el
instante en que el sujeto cobra conciencia de que la
vida estd hecha para €él; “De la ducha” es el diario
renacer, la sensacion del agua, siempre renovadora,
cuando choca con la piel; “De la playa y sus placeres”
es la sensacion nitida, que casi se vuelve conciencia,
de pertenecer al universo: los cuatro elementos se
condensan en el cuerpo humano; es, también, la
conciencia y el asombro de que el movimiento es
posible si la voluntad lo quiere. El hombre es con-
tinuidad del universo y la vida se advierte en el
tiempo presente porque “El futuro no es nunca”, y
el pasado ha conspirado para que aqui y ahora todo
esté reunido para sorpresa y placer del sujeto capaz
de agradecer tantos dones: “Despacio es la clave de
la admiracion” dice el autor. En “Del olor de la coci-
na”, “Del pescado”, “De la carne” y “Del beber”, Aub
ofrece una descripcién casi hiperrealista del olor
de las viandas, de la maravilla visual de su presen-
tacién y del delicioso placer que consiste en sabo-
rear un trozo de carne o beber un trago de vino,
previamente observado su color y disfrutado su
aroma. El lector advertird que la mesa estd servida y
que todos los sentidos han sido convocados.

“Del bosque” es el espacio en donde se reunen
Matilde y Enrique, unicos protagonistas humanos
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—porque cada objeto en este texto es una entidad li-
teraria—. La belleza de los jévenes, el descubrimiento
er6tico a través de una sensualidad paradéjica-
mente reprimida y apremiante son los temas que
habran de repetirse en “De la blusa de Matilde”.

El estallido de la Guerra Civil Espanola interrum-
pi6 la terminacién de estas espléndidas paginas.
También cortd de tajo la vida literaria que iniciaba
Max Aub, no en vano en su “Colofén” el autor se las
dedica a si mismo in memoriam.

Después, la lucha entre hermanos, los campos de
concentracién, la muerte y el exilio. Estas vivencias
marcaron la obra literaria del Max trasterrado. Su
compromiso se amplié, porque la palabra no s6lo
evoca, tiene significados, y hay que usarlas para orde-
nar, analizar y responder a la apremiante pregunta
¢qué pas6? De ahi una enorme cantidad de paginas
en las que se pretende explicar este hecho social. El
pasado se convierte, entonces, en el tema obsesivo
del exiliado y Aub en sus paginas literarias da cuenta
de ello. Existe la necesidad de explicar las causas
que generaron este conflicto y sus dramaticas conse-
cuencias: el triunfo de la dictadura de Franco y la
emigracién de los republicanos. Enfrentar una tarea
semejante implica la necesidad de oponer la luci-
dez que busca la verdad a la pasion subjetiva de las
simpatias personales: Aub opta por la lucidez, por la
objetividad que pretende poner los hechos en su
sitio, pero sin olvidar nunca que lo que hace es lite-
ratura, no historia. Es por esta razén que, si bien los
temas aluden a problemas politicos y sociales, la con-
dicién humana, materia de lo literario, se expresa
en toda su complejidad.

En adelante me referiré a los cuentos y relatos
que considero centrales para ejemplificar lo men-
cionado. Se trata de “El Cojo”, “Enero sin nombre”,
“Librada” y “El remate”.

El asunto de “El Cojo” puede resumirse en pocas
lineas: el Cojo y su mujer son campesinos en Motril,
lugar ubicado en el cruce de caminos a Mdlaga y Al-
meria, en la provincia de Andalucia. El afio en que ini-
cia el texto es 1935, durante el cual la Unica hija so-
breviviente de nueve hermanos, se casa. Es en agosto
del ano siguiente, cuando se le comunica al Cojo que
el Comité le ha otorgado una parcela; desconfiado
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aquél no acepta, pero lentamente comprende que
el mundo puede presentar otro orden. La situacion
externa del Cojo, el ser ahora propietario de un trozo
de tierray el trabajo en aras de la colectividad, le cam-
bian internamente; por primera vez se percibe a si
mismo como hombre. Pero la felicidad no es eterna.
Un mes antes, en julio de 1936 la sublevacion fran-
quista inicia la Guerra Civil. La mujer y la hija del
Cojo tienen que unirse al éxodo, mientras que €l de-
cide permanecer en su tierra, pues instintivamente
opta por defenderla. En un enfrentamiento entre la
guardia civil y los milicianos, la hija es herida y al mo-
rir da a luz a una nifna, quien recibe el nombre de
Esperanza. El Cojo armado con un fusil defiende su
tierra; en esa situacién de vida y muerte, se reconoce
como un ser feliz.

“El Cojo” es, pues, un relato que da cuenta de los
conflictos sociales, politicos y humanos a los que la
Republica debié enfrentar en el afio de 1936. A tra-
vés del asunto mencionado, Aub da noticia al lector
de la dureza de la vida en el campo, en la cual a ba-
se de un trabajo sin tregua y de un salario miserable
los campesinos van deshumanizdndose; es tal vez lo
que Marx llamaria enajenacion por el trabajo. En esas
condiciones la vida ofrece pocas alternativas, el do-
lor constante, la repeticién, la ausencia de todo cam-
bio vuelven a los hombres espectros:

[...] El sueldo de seis reales al dia. No se quejo
nunca, pero amanecié mudo y se le fue ensom-
breciendo el rostro como a ella, que como mu-
jer leal se le fue pareciendo a medida del tiem-
po pasado; y asi fueron paridos al azar de las
piedras hasta nueve varones y una hembra. El
mas chico murié de cinco anos atropellado por
un automévil que desapareci6 sin rastro. Los en-
tierros fueron las faenas mas desagradables de
todos esos anos. (“El Cojo”, Ultimos cuentos de la

guerra de Esparia. p. 11)

La comunicacién entre los hombres, concreta-
mente dentro del matrimonio del Cojo, brilla por
ausente; las discusiones y cuestionamientos estin
bien para la gente de ciudad, no para los que dia a
dia luchan por hacer a la tierra producir: “Ni ella se



acuerda del nombre del Cojo de Vera ni él del de

ella. Ya no se hablan casi nunca, los ojos se les han
vuelto pequerios porque ya no tienen qué mirar. Vi-
ven en su noche. La Virgen de las Angustias lo
preside todo con manso amor.” (fbid., p. 12)

En esa desolacién vital, los discursos y promesas
politicas no encuentran eco. Si no se tiene concien-
cia de si mismo, menos se tendrd conciencia politi-
ca, por eso no es extrano que: “Al Cojo todo aquello
de la Repiblica y la revolucién no le interesaba. El
no era partidario de eso. Las cosas como eran [...] Que
cada uno como su pan y que no se meta donde no
le llamen. Los seforitos son los sefioritos.” (Ibid ., pp.
13, 14) Y con esto senala Aub la mentalidad cam-
pesina cuyas bases bien podrian ubicarse en la Es-
pana medieval, cuando la movilidad social era im-
pensable. En esta situacién el Gobierno Republicano
encontraba obstdculos por todas partes. Concientizar
a las masas era cuestién de tiempo y eso era, en plena
lucha, lo que mas faltaba.

Lentamente, el Cojo empieza a asimilar, mejor
decir, a intuir que la reforma republicana ha expro-
piado la tierra a los amos para repartirla a los cam-
pesinos, que es posible otro orden de cosas, que el
trabajo colectivo rinde mds beneficios; y asi la tierra
cobra un nuevo sentido: “Ahora descubria Ia tierra;
le parecié hermosa en su perpetuo parto.” (Ibid ., p.
17) También por primera vez se descubre a si mis-
mo: “Recosto la espalda en la pared, y aspiré hondo,
se quemo el papel, prendio el tabaco, la boca tragé

el humo: era su primera bocanada de hombre, el pri-
mer cigarro que fumaba ddndose cuenta de que
vivia.” (Ibid ., p. 19)

Y mientras todo esto ocurre en la intimidad del
Cojo, en el exterior la tragedia sigue fraguandose: los
sublevados se acercan y crece el nimero de gente
que huye. Y asi como en escenas simultdneas, se ve
en una al Cojo que sigue creciendo al reconocer-
se en su tierra; y en la otra, los horrores del éxodo.
La muerte de la hija al dar a luz a Esperanza, la
nieta, y la propia felicidad del Cojo, revelan que en
los primeros brotes de la Guerra Civil atn se tenia
esperanza, si bien fincada en el dolor, también en
los nuevos hombres que se gestaban en la Republi-
ca. No en vano la tierra juega un papel importante
en este relato: podria decirse que Aub retoma el
simbolo universal de la tierra como resurreccion.

Formalmente el relato pertenece al realismo cri-
tico en la medida en que Aub desea privilegiar los
contenidos ideoldgicos, pero esto no implica des-
cuido del lenguaje. Ademds, el autor utiliza entre
otros recursos estructurales una voz narrativa om-
nisciente, didlogos, mondlogo interior, simultanei-
dad de acciones y flash back para informar al lector

sobre hechos anteriores al momento de la narracién.

Y si me matan, qué mas da, para lo que le queda
a uno de vida. Ya me he levantado, me he vesti-
do, he comido, trabajado y dormido bastante.

Tanto monta la fecha del se acabd. Si, el Francés
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siempre cuidé bien su campo, pero ya lo he visto
muchas veces, qué mas da no volverlo a ver. Ade-

mds no me van a matar. (/bid ., p. 15)

En cuanto a la estructura del texto, yo dirfa que
aunque “El Cojo” viene en un volumen que lo alude
como cuento, no lo es, porque las explicaciones
histéricas que este relato exige no le permiten la
intensidad y ritmo propios del cuento. Aunque el
final es sorpresivo por su cardcter paradéjico, no es
un cuento.

En “Enero sin nombre” aparece planteado el tema
del éxodo desde muy hondo. El primer apartado estd
fechado el 26 de enero de 1939 y a éste le siguen
otros dos encabezados con los nimeros 27 y 28. Pue-
de decirse que es una especie de diario que cubre
esos tres dias de las evacuaciones masivas. En la pri-
mera parte la voz omniscientes es la de un drbol que
narra el caos conformado por el éxodo en Figueras: el
asunto le parece inexplicable. En la segunda y ter-
cera partes la narracion del arbol y los didlogos de la
masa se entremezclan y en ellos Aub reproduce con
acierto el habla popular:

— ¢Y i de donde eres?

— De Bilbao. Un afo que estibamos en Barcelo-
na, con casa y to. Y té6 de nuevo, donde El Siglo.
Los cubres, la vajilla, t6. T6 s’a quedao alli. Aho-
ra arrea otra vez p’alante. (“Enero sin nombre”.

Sala de espera, p. 52)

El elemento fantdstico, que es la inclusién del ar-
bol, testigo y narrador, a primera vista sorprende,
pero poco a poco la intencién de Aub se revela: se
trata de una antitesis en la que se oponen la fortaleza
del arbol y la debilidad humana; el arraigo del drbol
y el dolor que conlleva la falta de raices del hombre.
Y a través de esa antitesis y de la brevedad de los did-
logos, Aub hace un recorrido por los problemas mas
urgentes ¢ ideoldgicos de la guerra, por ejemplo: la
opinién pro Cazado para la rendicién de la Repu-
blica: “—¢Para qué luchar mds? ¢;Es que no ven que
estamos perdidos? Entonces ¢para qué? ;Mds muer-

“

tos? (Ibid., p. 53); la ausencia de armas: “—Lo peor

son los morteros; por uno que tenemos, ellos [los
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franquistas] tienen cien. Si por casualidad disparas,
te frien [...] (Jbid., p. 54); quién tiene la culpa del
caos “—La culpa es de Azana” (Ibid., p. 57); “[...] las
razones de nuestra derrota son demasiado comple-
jas para achacarlas a un solo sentimiento, pero la
falta de unién, en todos los sentidos, ha sido fatal
para nosotros” (Ibid., p. 60); el rechazo al fascismo:
“—I[...] la razén es ésta que te doy: la gente no ha
huido por cobardia, sino por miedo, por miedo de
caer prisioneros, de venir a ser fascistas. Por miedo
de ser fascistas” (Jbid., p. 59); el bombardeo sobre la
poblacién civil: “Un débil silbido que se agrava en
abanico. Un tono que crece como pirdmide que se
construyese empezando por su punta. Un rayo he-




cho trueno. Una barbara conmocién carmesi. Un so-
plo inaudito de las entranas del mundo [...] (/bid.,
p- 63); la entrada del ejército franquista: “Ya entran
en Figueras, ya se oyen los clamores. La gente se que-
da quieta esperando el final de la alarma, con sal en
los ojos y un amanecer en la cara.” (fbid., p. 64);y la
imposibilidad de plantearse y responder a una pre-
gunta: “Nadie pregunta ¢(cuindo volveremos? Todos
estamos seguros de que serd cuestiéon de unos me-
ses, dos, tres, seis a lo sumo. El mundo no podra per-
mitir tanta ignominia.” (Loc. (it.)

No obstante la magnitud del problema y la bre-
vedad o economia con que es expuesto, Aub no se
queda en la superficie del conflicto, a través de lo

literario, y su espacio ficticio logra un ajuste de cuen-
tas a la guerra y a sus causas, logrando en algunos
casos espléndidas imadgenes.

Veracruz es el espacio donde ocurre la primera
parte de “Librada”. El asunto se desarrolla asi: con
pocas palabras, mds bien con gestos, Ernesto comu-
nica a su mujer, Librada, su vuelta a Espana. La causa
es cumplir una misién politica. La pareja (primera
generacién de exiliados) tiene dos hijos. La despe-
dida se da en silencio, sin quebrantos.

La segunda parte estd conformada por una carta,
fechada en la carcel de Alcald en el anno de 1948 (n6-
tese la duracién de la persecucién franquista, que
obviamente alli no termina). La escribe Ernesto una
noche antes de ser fusilado. A un mes de su regreso
va era prisionero. La incertidumbre de que Librada
reciba la carta, los ideales de la causa comunista, el
dolor de dejar a su mujer y a sus hijos, la firme espe-
ranza de que el Partido Comunista no abandonard a
su familia, la fe en que los hijos continuaran con
sus ideales, la emocién de pisar, después de tantos
anos, la tierra anorada; el recuerdo de una reciente
y breve entrevista con sus padres en la cdrcel, son
los sentimientos que acompanan a Ernesto en las ul-
timas horas. No se arrepiente, no da un paso atrds.

Tercera parte: una carta mds. Fechada en Manza-
nera, quince dias después de la de Ernesto. Es de sus
padres y va dirigida a Librada. Los achaques de la
vejez, la deseperanza de conocer a los nietos, los ca-
rinos y la transcripcién de un paso doble son el con-
tenido general del texto. Pero vale la pena destacar
las siguientes lineas: “No sé si sabrds que estuvimos
en Alcald para ber [sic] a un Amigo nuestro que es-
taba muy enfermo. Desgraciadamente no se pudo
hacer nada para aliviarlo. Que en Paz Descanse. Tam-
poco nos quisieron decir donde [sic} lo iban a en-
terrar.” (“Librada”. Sala de espera. p. 145) Obviamente
la noticia dirigida a Librada es que Ernesto fue fu-
silado, pero lo que llama la atencién es el mensaje
entre lineas. Aub denuncia con esto la ausencia de
libertad y censura epistolar en la dictadura de Franco.

En el diario personal de Max Aub, que transcribio y
edit6 Joaquina Rodriguez, a través de una ingenio-
sa conversacién post mortem, casi quince afnos después
de la publicacién de “Librada” se lee lo siguiente:
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“Me escribe Vicente Aleixandre, dindome algunas
noticias acerca de Miguel Herndndez, que le habia
pedido. ‘Si aprovechas estos datos ~viene a decirme—
ipor Dios! No vayas a decir que te los he dado yo’.
Son noticias totalmente anodinas (Dénde estuvo
Miguel a fines de marzo de 1939) He estado todo el
dia bajo la mortal impresién de tristeza. Veintiséis
anos después todavia tiembla de miedo Vicente que
puedan enterarse de que se interesa por la suerte
del que fue uno de sus mejores amigos. Terrible
desconsuelo: por él, por Espana, por Miguel. (9 de
octubre de 1965)” (Antologia. Relatos y prosas breves de
Max Aub. p. 45)

Regresando a “Librada”, la cuarta parte es el edito-
rial de un periédico clandestino de 1950. Su conte-
nido expresa la lucha republicana que no ha po-
dido sofocar la dictadura del generalisimo. Expresa
también la division de las facciones de la izquierda
espanola. Pero, ojo, el partido responsable de la
publicacién senala a Ernesto como traidor a la causa
republicana.

Una breve noticia y el didlogo privan en la quinta
parte del texto. Cuando el articulo se publica en
México y es leido por Librada, ésta sin mds ni mads,
se suicida. Quizd una protesta silenciosa ante tan-
ta sordidez.

Aub subtitula esta parte como “Didlogo acerca de
Librada”. Este se desarrolla entre tres amigos exi-
liados, después del entierro de la viuda de Ernesto.
Los temas son diversos: que si Ernesto fue o no traidor,
que si el partido es lo mds importante, que si uno
renuncié al partido por su arbitrariedad, que si la
Urss es el ejemplo y la tnica esperanza. En fin, un
didlogo inutil a esas alturas, en el que paraddjica-
mente al subtitulo, Librada apenas se menciona. No
hay pena por el sujeto Librada.

Vale la pena subrayar en este desencantado relato,
ademds del muy buen manejo de la tensién, el em-
pleo que hace Aub de varios recursos estructurales:
la narracién de un autor omnisciente (primera par-
te), la epistola (segunda y tercera partes) con un con-
secuente cambio de narrador; el articulo periodisti-
co, informacién “objetiva” (cuarta parte); y el didlogo,
en el que apenas interviene el narrador (quinta
parte) recurso dramadtico. A través de las descripcio-
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nes el ojo cinematogrifico de Aub se hace presente,
cito un ejemplo:

Ernesto vuelve a encender su pipa. Toma el café
a sorbitos. Mira a Librada. Un trueno lejano y el
agua mansa. Uno de los dragoncillos da un salto
y se traga una mosca. A lo lejos, el ulular de la
sirena de un tren. Otra vez la soledad de la lluvia.
A la luz de un reldmpago se dibujan las airo-
sas siluetas de los cocoteros de la casa vecina. El
gato sale de la habitacién de los nifios y viene a
acurrucarse en el regazo de Librada; lo acaricia.
Ernesto sabe que quisiera tener sus manos entre
las suyas, se resiste. Pero acaba por acercarse a
ella y le pasa el brazo por los hombros. (“Libra-
da”. Sala de espera. pp. 141, 142)

En esta descripcién de conjunto y mediante po-
cas palabras, Aub logra una escena pldstica; pero mas
tendiente al guién cinematogréfico. El movimiento
se revela a través de acciones, objetos y situaciones.

En el diario ya mencionado, aparece una clave
para comprender este relato, afirma Aub:

En Librada no hice sino novelar el caso Quino-
nes [miembro del Partido Comunista y opositor
al pacto germano-soviético, acusado después de
traidor], e inventar el personaje de su posible
compaiera. No quise tomar partido en lo que
relataba, presenté los hechos con imparciali-
dad y anadi una discusién -constructiva- entre
un comunista, un excomunista y un liberal. ;Por
qué yo, socialista, no voy a tener el derecho de
criticar los métodos del partido comunista? Yo
estoy donde estuve. Y no me callaré.

¢Qué quieren? ¢que me doblegue? Pues yo no.
Sali de Espafia por no callar —porque esa es
mi manera de combatir, porque mi profesién
es la de escritor- y no callaré mi verdad. (An-
tologia. Relatos... p. 41)

Una vez mds vida y obra se entrecruzan, pero en
ambas esta la verticalidad del hombre. La conviccién
de no traicionar a la propia vocacién y al mundo que
lo circunda, aunque se llegue al extremo de ene-



mistarse con los allegados, como le ocurrié a Aub
con la publicacién de este relato, pues en tltimo tér-
mino en él, lo inico que hace el escritor es exponer
diferentes posiciones. Lo que quizd haya dolido fue
colocarse como el fiel de la balanza y juzgar, insos-
layable invitacién para cualquier lector.

Por ultimo, quiero detenerme en “El remate”. En
este cuento el tiempo, el espacio y las anécdotas se
superponen: la estructura es compleja. El drama del
exilio es el tema. El narrador es un refugiado que
vive en Cahors, quien cuenta el regreso a Francia de su
amigo Remigio, exiliado en México, para reencon-
trarse con su hijo. Veinte anos han transcurrido. Es
la tragedia del exiliado que se enfrenta al pasado; el
frustrado anhelo de recobrar las raices. El saldo no
puede ser mds amargo; surge la conciencia de que
se es extranjero aqui y alla. Abunda la “desespera-
cidn por la jugada que les hizo la historia” porque
uno se prepara para la vida, no para el exilio. Para-
lelamente, Aub plantea el conflicto interno del es-
critor trasterrado: no hay lectores porque sus vi-
vencias son ajenas en la tierra nueva, y en la propia
la censura no permite que se les conozca. Anddase la
frustracién generada por otros obstdculos: la difi-
cultad para publicar en México y las alternativas de
trabajo que se reducen a textos y guiones cinemato-
graficos por encargo. La causa republicana, de golpe,
se vuelve algo inexistente; queda entonces la culpa
que conlleva el enjuiciamiento de los otros y de uno
mismo. Este relato se caracteriza por mantener una

enorme tensién en el lector y ser abordado con gran
intensidad, pues en pocas pdginas el autor recorre
treinta anos. El lenguaje es preciso y directo. El tono
que prevalece es de una crudeza sin matices: Doy un
ejemplo: "—Perdimos. No lo admiti hasta ahora que
regresé. Creia que, a pesar de todo, quedaba vivo
nuestro recuerdo, nuestro rastro; que la gente no
hablaba; no escribia acerca de nosotros porque
no podia, porque se lo prohibian, por miedo. Tal
vez fue cierto los primeros tiempos, pero después,
en seguida, sencillamente fuimos borrados del
mapa. Un auténtico remate.” (Ibid., p. 264)

En 1953, Aub confesaba en su diario personal
“Deseo olvidar. Gritar alto que la vida, lo unico que
traemos, es prodigiosa. Bajar a lo mds pequeno na-
turalmente: un grano de arena, una hormiga, el
pétalo de una rosa, y decir nuestro asombro. Nos
hemos refugiado en entelequias, que convertimos
en instrumentos de nuestra tortura. Sacar de cada
cosa algo bueno. Asombrarse. Hallar en todo razén de
vida y darle gracias al cielo que es la tierra. Olvidar.”
(Ibid., p. 47) Nunca lo consiguié. El anhelo de regre-
sar a las épocas de Yo vivo era una puerta clausurada,
no por eso menos afniorada. Los problemas reales, so-
ciales, politicos, ganaron la partida a los impulsos
vitales, no asi a la fidelidad de Aub por la palabra
y sus significados. El breve trdnsito por estos rela-
tos hace evidente el compromiso literario y social de
Max Aub. Se trata de una posicién ética y vital que se
traduce también en una posicién estética, la del
realismo critico que de ninguna manera elimina la
fantasia ni el empleo de nuevas técnicas narrativas.m
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