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LA PERFECTA ESPIRAL

Severino Salazar

De Mauleén, Héctor, La perfecta espiral,
ed. Cal y Arena, México, 1999.

on La perfecta espiral, Héctor de

Mauleén afirma que la Ciudad

de México es como un pastel con
varias capas: una luminosa y otra som-
bria, la de la superficie y la subterra-
nea, una real y otra fintastica. Tales
dualides son el basamento de lo que
somos y de lo que vivimos. Es decir,
que estos opuestos se comunican y se
complementan en una dialéctica atroz
y feroz.

De La perfecta espiral se puede hacer
una lectura partiendo del primer cuen-
to, que da titulo al libro, y en el cual
me voy a detener ya que en éste se
encuentran los temas y motivos que se
desarrollaran mds tarde en el resto del
volumen. (Sin demérito de los otros
ocho cuentos que conforman el libro).
El primer cuento es el vestibulo de este
museo, o la primera mansidn, si se nos
permite echar mano de la metifora de
uno de los Evangelios que dice “en la

casa de mi padre muchas mansiones
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hay”. Y en efecto, en la ciudad de
México, muchas mansiones hay.

Los cuentos que conforman La per-
Jecta espiral, tienen en su atméfera y en
sus situaciones todos los elementos del
relato gotico que aparece con todo su
esplendor en nuestra literatura desde
el siglo XIX, amén de que ya se halla-
ban en nuestra ancestral tradicién na-
rrativa estos elementos, en sus formas
mds puras, en esas plantas silvestres
que son las leyendas populares y las
tradiciones.

Por lo tanto, nuestra literatura mexi-
cana ha abrevado desde temprana
edad de las fuentes nutricias de la lla-
mada “escuela gética.” No es una ca-
sualidad o producto de generacion
espontanea el hecho de que dos de
nuestras novelas canénicas sean nove-
las géticas, de fantasmas, me refiero a
Pedro Pdiramo y Aura. Héctor de
Mauleén, en los cuentos de La perfecta
espiral, en ninglin momento trata de
ocultar los cordones umbilicales que lo
conectan directamente con esta tradi-

cién. Por el contrario, desde el princi-

LITERATURA

pio del relato, el autor nos empieza a
hacer guifios y a dar pistas para que va-
yamos por el camino que él traza para
que no vayamos a perdernos en una
lectura equivoca o en falsas interpreta-
ciones.

Antes que nada, debemos decir qué
significa el gético segin Fred Botting,
el académico inglés que mis se ha
dedicado a estudiar esta corriente lite-
raria. Segun él, es la escritura del ex-
ceso, de la extrvagancia, que describe
los lugares oscuros y metafisicos del ser
humano, que desciende directamente
del Romanticismo, pero agrega los ele-
mentos de lo decadente, lo grotesco, lo
deforme, el horror fisico y psicolégico,
la ambigiiedad. Para este investigador
existe el personaje gético, el paisaje
gotico, el tema gobtico, el escenario
gético a condicién de que surjan en el
entred6s de la vida y la muerte.

Después de este preambulo inicie-
mos el primer giro por esta perfecta
espiral. He de decir, para empezar, que
el contexto y lo ludico se dan desde los
nombres de los personajes: Carlos es el
dueno del departamento y del artificio
que es toda fiesta, en una palabra: de
la atmosfera; el hombre de la situacion,
el que maneja en cierta forma los des-
tinos del narrador y de Susana. Es el
guia dantesco que lleva al narrador de
la mano por ese infierno que se estira
en espirales dentro del edificio. ¢;Car-
los qué? Su apellido, por obvio se ca-
lla. Y Susana Ferrdn, como si dijeramos
Susana San Juan, es la trdgica prota-

gonista. Con algo de la infancia de



Amilamia jugando en los lagos de tré-
boles del parque, pero la mujer de
negro parada en el balcon es en parte
la bruja Aura, una femme fatale 0 uno
de los habitantes de Comala.

A mi parecer, la atmdsfera es el ele-
mento mds subrayado v uno de los lo-
gros mas afortunados en estos relatos.
Lo asfixiante, la atmosfera envenenada
donde viven estos personajes, se en-
cuentra desde las primeras palabras del
libro y del relato, pues comienza asi:
“Una tarde de 270 puntos imeca, Car-
los llamd...” Incipit que es, a la vez, una
advertencia: en este caldo de cultivo, a
punto de la corrupcién, no pude ha-
ber nada bueno o complaciente.

Todo en el relato es significativo.
Incluso en el caso de la mascota. Yuppy
funciona como el alma del protagonis-
ta narrador: Se trata de un “pinche
gato triste y abandonado”; y también
significa el trepador social, el arribista,
el egoista. De la misma manera, cada
uno de los objetos y personajes que es-
tan atrapados en el vértigo de la per-
fecta espiral, estan sometidos a las
cadenas significantes.

El narrador demarca acusiosamente
el espacio en el que: “lo monstruoso es
el edificio. Tiene un historial impresio-
nante, crimenes, suicidios, horrores ini-

”»

maginables...” se trata entonces del
lugar encantado, uno de los elementos
indispensables de la literatura gotica.
El microcosmos completo y autosu-
ficiente.

La escalera de caracol es polisémica
como una metafora con varias aristas:
una mdquina infernal en medio del
edificio, como los circulos del infierno
en la Divina Comedia. Es la vida misma
por un lado y por otro lado se trata de
la metifora del eterno retorno que da

vueltas en torno a un mismo eje.

El departamento es un laberinto em-
parentado con las peliculas en blanco
v negro, cdrcel de la que nadie puede
o quiere escapar; porque solamente es
posible a través de la muerte v el cri-
men. Es un microcosmos, pues, la nave
de los locos a la deriva. Desde ahi se
mira el parque, el follaje, el mundo al
que no quieren acceder. La preguntas
surgen: ¢El edificio es una alegoria no
s6lo de la ciudad sino de todo el pais,
cargado de mitos, de suenos de poder,
de felicidad y de tragedia? ¢El edificio
podria ser la narrativa mexicana, y aqui
se incluiria el cine y la nota roja de los
periédicos, o sea esa otra vida de los
mexicanos: sus mitos y sus arquetipos,
los que han cotribuido a “forjar nues-
tra identidad nacional”? ;Quién es ese
periodista que quiere escribir la histo-
ria de ese edificio?

El portero es el viejo Cancerbero
que hace guardia a las puertas del in-
fierno. Estd en el altimo circulo de la
espiral, “Muy ocupado en escuchar los
ruidos de la noche.” Triste y abando-
nado, igual que el gato Yuppie. En este
circulo de la espiral, en la porteria,
como en la capa mas baja del infierno,
“El Olimpo de tres décadas tapizaba
los muros”, nos dice el narrador, sobre
la pared se encuentran las fotografias
de personajes, Novo, Lara, La Félix,
Miroslava, etc. Los inquilinos ilustres.
O sea el reino de los mitos, de los se-
res miticos y de los arqutipicos.

La apariencia de Susana es gdtica:
blancura de la piel, pelo largo y negro,
cuerpo esbelto; el lector la imagina
alargada a mds no poder, misteriosa
como la estatua de una catedral medie-
val. Sin embargo, se desliza facil y na-
turalmente por todo el edificio en el
que habita el séptimo circulo de este

infierno. Una vez en su espacio, su de-

LITERATURA

partamento se convierte €n un museo
y ella se vuelve una sacerdotiza que lle-
va a cabo extrafios ritos para lo cual se
viste con los atuendos viejos de la tra-
dicién. Por otro lado, Susana converti-
da en mito, como mujer mitica, ofrece
sus senos al narrador de los cuales él
se nutre.

El relato, como lo exige el género
gético, es crepuscular, nocturno, y sin
embargo, se habla de “noches que fue-
ron mas luminosas que el dia”. Tam-
bién los personajes son creaturas de la
noche. Y para muchos la nioche es un
lujo, porque la noche es mucho mds
vasta que el dfa: los misterios que ocul-
ta son insondables.

La perfecta espiral es una vision pesi-
misita —y no podria ser de otra mane-
ra, no nos queda mds que estar de
acuerdo con su autor— sobre el mun-
do y el ser humano. Si cada relato es
un espejo a la orilla del camino, como
bien lo dice el lugar comiin, nuestro
autor nos advierte claramente en la
pagina 64: “Pero no hay espejo que co-
nozca la piedad.” para que no abrigue-
mos ninguna esparanza.

Pero la espiral es perfecta, como la
tradicién, siempre gira y se estira en el
tiempo, pero de alguna forma regresa
al mismo punto. La espiral también es
la vida: se siguen cometiendo los mis-
mos crimenes, las mismas esperanzas,
el mismo amor y el mismo desamor. Y
el reclamo del amigo que le dice “Mi-
serable traidor, Ladréon de bicicletas”,
no es mas que la advertencia irénica
que nos deja claro que una tradicionn
se hereda, no se roba.

El lector interesado en la literatura
gotica deberd adentrase en La perfecta
espiral, primer libro de Héctor de
Mauleén, para conocer las metamorfo-

sis mas recientes del universo gético.M
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