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PULIR Y DAR ESPLENDOR

RESTAURACION DE LA

CApPILLA DEL ROSARIO

Antonio Marquet*

o facilmente se pueden obser-

var las cualidades estéticas de un

altar que deslumbra tanto por la
concepcién, como por el cimulo de
dorados que descienden en destellos y
sombras, y por su mismo caracter sa-
grado. Las escalinatas del altar alejan
a todo intruso. por respeto a los fieles
que invocan la ayuda de sus santos
patronos el observador se detiene
¢c6mo podria vencer las miradas de los
feligreses cuando maravillado se acer-
ca a un retablo? ;Cémo acceder —inad-
vertido— tras el altar para percibir la
calidad de la talla, el cromatismo del
lienzo? El momento de la restauracion,
que ahuyenta a los feligreses y obliga
al recinto a operar en su materialidad
agnéstica, permite descubrir detalles
de la factura (maderas, oro, pigmentos,
lienzos, yesos...) abriendo posibilidades

insospechables para el estudio de una

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

capilla que es, en palabras de Jorge
Alberto Manrique «ascua dorada, de
volimenes que se lanzan al aire, con
ricos efectos de luz y sombra,
fastuosamente decorada, representacién
terrestre de una gloria prometida, lo
que arrastraba en su vuelo magnifico el
alma religiosa que entraba en la capi-
lla.»' (p. 68) La iconografia del presen-
te namero de Fuentes humanisticas, tiene
como objetivo el documentar el proce-
so de restauracién de esta capilla.

La capilla del Rosario data de prin-
cipios del siglo XVIIL. En el arco del
sotocoro aparece el ano 1720 como
fecha de terminacién de la obra. Sin
embargo, la capilla se yergue como un

monumento que recoge los diversos

1 Jorge Alberto Manrique, Los Dominicos

y Azcapotzalco (Estudio sobre el Convento de
Predicadores en la antigua Villa), Universi-
dad Veracruzana, Facultad de Filosofia,
Letras y Ciencias, México, 1963. 93 pp. +
30 il.
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estilos del arte colonial. En ella hay
vestigios que se remontan hasta el si-
glo XVI, como es la escultura de la
Virgen del Rosario que se encuentra
en el nicho de la portada poniente
(Cf. p. 2). Esta Virgen es contempora-
nea del convento levantado por Fray
Lorenzo de la Asuncién en 1565: “La
capilla del Rosario de Azcapotzalco se
nos presenta como la suma de un ca-
pitulo del arte colonial mexicano; y
forma, con las capillas hermanas de
Puebla y Oaxaca, una magnifica
trilogia: todas ellas diferentes, pero
cada una obra maestra en su particu-
laridad.” Jorge Alberto

Manrique (p. 83). Es preciso recordar

senala

que el convento de Azcapotzalco
fungié como modelo para edificar
otras construcciones similares en la
Nueva Espana.? Para entender las razo-
nes que motivaron esta construccion,
hay que tener en cuenta que la pobla-
cién de Azcapotzalco, calculada en el
siglo XVI en el orden de 17,000 indios,
exigia una obra evangelizadora de gran
envergadura.

Sin embargo, a pesar de su impor-
tancia inicial, una vez la labor
evangelizadora terminada y diezmada
la poblacién por epidemias, el conven-

to de Azcapotzalco se transformé en

2 Segun Jorge Alberto Manrique «... los

capitulos de predicadores lo pusieron
como modelo, y dispusieron que los otros
conventos de la orden se hicieran segin
su traza y disposicién.» (p. 87).
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sitio de retiro, meditacién v descanso
para frailes de la orden, durante el si-
glo XVII; ademds de desempenar fun-
ciones parroquiales. Fue en este
momento cuando se abovedo la iglesia
y se cubrio de retablos barrocos, entre
los cuales destacan el de Santa Rosa de
Lima, que contiene lienzos del pincel
de Cristébal de Villalpando, («de supe-
rior calidad», en opinién de Manrique,
p. 88) y el de Santa Ana que ac-
tualmente se encuen-
tra en la Ca-
del Rosa-

rio.

pilla

Campanario de la Iglesia de Azcapotzalco.
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Durante el siglo XVIII, el convento
conocié un nuevo periodo de esplen-
dor. De esta fecha es la Capilla del Ro-
sario, como se senalo, construida con
fondos provenientes de la Cofradia del
Rosario que data del siglo XVI.

La capilla tiene planta de cruz lati-
na. Su e¢je central corre de sur a nor-
te. Desde la iglesia s¢ accede a la
capilla del Rosario por un retablo de
piedra practicado en el muro sur de la
capilla y norte de la iglesia. En el lado
norte se encuentra el altar mayor y el
retablo principal dedicado a Nuestra
Senora del Rosario. El retablo de San-
ta Ana se encuentra en el muro
oriente. Asi como el retabio de

San José. En el muro ponien-

te se encuentra el retablo de

la Virgen de Guadalupe.

Manrique nos senala que:

La capilla tiene
cuatro retablos. El
principal que data
de fines del siglo
XVIII, momento
en el que se dio
un reacomodo a
los demas ele-
mentos de la
capilla con el

fin de darle

una unidad

a los dife-
rentes ele-

mentos.
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El retablo mds antiguo de la capilla
es el de Santa Ana. Las pinturas de
éste llevan junto a la firma de Juan Co-
rrea, el afio de 1681.% El de San José,
como lo indica la predella, data de
1738 y fue donado por Hipélito de
Ocampo y Tomas Paredes. En 1779 se
construy6 el retablo de Guadalupe, asi
como el retablo principal de la Capi-
lla y las dos hornacinas esquineras del
crucero.

Nada es mas elocuente para poner
un relieve el horror que subyace en lo
sublime que la Capilla del Rosario de
Azcapotzalco, actualmente en trance
de recuperar su antiguo brillo. Gracias
a ello, he tenido la oportunidad de
contemplar de cerca detalles y me he
sentido sobrecogido por una suerte de
horror por el “desacato” que implica el
que los objetos de culto sean tratados
exclusivamente en su temporal relevan-
cia. Las plantas de los santos acostum-
brados a las alturas de sus nichos, por
ejemplo, se han visto obligadas a tocar
el frio marmol del piso. No habia vis-
to yo en un recinto sagrado a santos
agrupados, como si asistieran a una
tertulia; ni columnas arrancadas de su
sitio y tendidas, alineadas, distribuidas
en dos zonas: una para las que no ha-
bian sido pulidas, otra para las que ya
habfan recibido la paciente limpieza,

realizada con pequerios hisopos de al-

3 Jorge Alberto Manrique sefiala que “El

conjunto de los cuadros no anuncia, en
casi nada, al Correa que conoceremos
después; nada que nos hable aqui de su
rica imaginacién, de su fineza de trazo,
de sus grandes composiciones, barrocas
pero equilibradas. Los trazos mejores son
la predella (el San Agustin y el San Jeré-
nimo, tienen verdadero caricter); y la
Asuncién...” p. 64.



Placa de la Iglesia de Azcapotzalco.

godén -canto por canto han sido reco-
rridos los laberintos que describen sus
simétricas grecas. También he visto a
los Padres de la Iglesia en el mismo
suelo, esperando a que sequen las subs-
tancias quimicas que han devuelto sus
antiguos matices a su venerable ima-
gen, con los restos de la estopa que ha
rozado su frente, a su lado. La tela que
representa a San Agustin y San Jerdni-
mo estuvo recargada al pie del muro,
apenas elevada un centimetro por la
magia de una cuia. Por otro lado
¢quién podria sospechar que las colum-
nas s6lo fueron doradas por las partes
que puede observar el fiel? Uno de sus
cantos aparece blanca.

Para retornar al antiguo brillo es
preciso pasar por un aparente desor-
den. Los remates -que nunca habian
visto el universo desde ese angulo, y
que por supuesto desconocen semejan-
tes perspectivas-, reposaron en el sue-
lo. Victimas del vértigo que padecen al
observar la realidad de nuestro siglo
veinte desde la misma tierra, los esbel-
tos copetes han debido ser recostados.
(Cf p. 8, 12, 18, 22, 25, 36, 40, 43, 45)

ONvenio de DomINCos
de Afzcapdizalco
consruide hacia

1565,

»
L

Dependenci; e 13 Inap. Gral. Qe

Monumentos ATl 5 ¢ Hisforicosgd

¢Cuéando se ha visto que una virgen,
Nuestra Sefiora del Rosario pudiera ser
agredida por una especie de viruela
blanca? Y sin embargo, una semana
después, la lozania de su rostro se ha-
bia restaurado, tras someterlo a
mascarillas quimicas. (Cf p. 88, 122,
138)

Como si fuera una de las siete pla-
gas de Egipto, los anejos dorados se
ven sistematicamente humillados por la
omnipresencia de la Coca-cola, marca
que ha logrado colarse para encarar, lo
que nunca sond, los inaccesibles frisos.
A pesar de semejante caos calculado,
s6lo el brillo dureo pudo vencer la in-
transigencia de las sombras que se
agolpaban en el interior de la capilla
cuando el ocaso vanamente despilfarra-
ba su dltimo aliento para lanzar tenues
rayos ensangrentados. Consciente de
su poder, brilla con luz propia, ilumi-
nando la undnime oscuridad. (Cf il. p.
54; 58; 59, 62, 63, 71, 80, 164...)

¢Quién es ese santo cuyos fragiles
dedos tenian polilla? Se podia ver
cémo el roedor habia hecho de la fi-

nura manierista de prolongados dedos,
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galerias donde se solazaba con la ma-
dera. (Cf. il. p. 114, 116) De la horna-
cina que se levanta sobre esta es-

cultura, senala Jorge Manrique:

La hornacina del lado izquier-
do tiene la escultura de San
Juan Nepomuceno, la del lado
derecho la de Santa Gertrudis.
Son éstas tipicas esculturas del
siglo XVIII; es decir, en ellas
no vemos esta vida interior
que late en la Santa Ana del
colateral, sino que se trata de
obras donde cuenta mas el
interés por hacer algo agrada-
ble a la vista que algo que
produzca un efecto psicolégi-
co; la escultura ahora es es-
pecticulo y no accidente
religioso. (p. 69)

...el San Juan Nepomuceno y
la Santa Gertrudis son escultu-
ras de primer orden, que per-
miten apreciar cémo este
sistema formal puede producir
magnificas obras.

San Juan Nepomuceno estd
en pie, adelantando ligera-
mente la rodilla derecha y
descansando el peso del cuer-
po en la pierna opuesta; en
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una mano sostiene un crucifi-
jo casi a la altura de la cabe-
za, y la otra apenas levantada
tiene un ademdn mds o me-
nos indefinido; el tratamiento
de las manos es correcto, sin
Hegar a las exaltadas venas y
encallecimiento de que tanto
gusto el siglo anterior. Viste
sotana, alba y la pelerina de
canénigo que se cierra con un
broche y dos cordones; estas
ropas caen en pliegues graves,
solemnes, estudiados cuidado-
samente y colocados en gran
armonia. La escultura estd es-
tofada, con un dibujo de
grandes flores en parte y
€n parte con motivos
peque-

nos, vy
pro-
du-

c e
un
efec-

t o

de
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gran riqueza, que contrasta
con la tranquilidad de la acti-
tud. La cabeza del santo se la-
dea hacia la izquierda para
contemplar el crucifijo; tiene
los ojos entrecerrados y el
pelo y la barba es lo que mads
convencionalmente estd trata-
do: parece evidente que al es-
cultor le interes6 hacer «una
bella cabeza» mds que un ros-
tro que reflejara la vida inte-
rior del santo. De ella se
desprende una sensacién de
tranquilidad, de ensimisma-
miento, de dignidad.
La santa Gertrudis que ocupa
el lugar opuesto pertenece se-
guramente al mismo escul-
tor y obedece, en lo
general, a las mis-
mas leyes. Mas si-
métrica, mas
acorde con un
eje vertical la
Santa Gertrudis
dobla la rodilla
izquierda pero
sin adelantar
todavia el
pie. Esta
vestida con
un gran
habito ne-
gro, que
mas val-
dria decir
dorado,
dada 1la
profu-
siéon de
oro la-

Vista frontal del campanario de la Iglesia de Azcapotzalco.
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minado que lo cubre: el escul-
tor barroco no podia aceptar
la excesiva severidad del habi-
to y lo cubrié de bellas flores
y guias vegetales. El efecto de
la escultura estd confiado ex-
clusivamente al juego tranqui-
lo de los pafos; para
propiciarlo, el imaginero se ha
valido de algunas manas,
como agrandar inmensamente
las mangas del habito y que le
permite acentuar esa «vertica-
lidad ondulante» que es la t6-
nica de la escultura; hay
especialmente un pliegue cen-
tral, sabiamente dispuesto,
que describe una ligera curva
ininterrumpida desde el pe-
cho de la imagen hasta el
piso; éste constituye lo que pu-
diéramos llamar el eje de la fi-
gura, y coincide con el eje
central del rostro: todo se or-
dena en relacién a él. Las ma- -
nos estds colocadas
simétricamente, casi tocando
el pecho, y senalando a la vez
el corazén rojo (unica nota de
color) que ahi se encuentra
sobrepuesto. Obedeciendo
también a una simetria
asimétrica estd el velo negro
con que se cubre la santa; el
rostro se inclina muy ligera-
mente a la derecha -torciendo
apenas el eje central- pero se
levanta y dirige la mirada ha-
cia adelante. La figura aqui no
se conforma, como el San
Juan, con la relacién interna
del santo al crucifijo, sino que
se dirige al espectador devoto,
la santa estd «manifestindo-
se», haciéndose presente, casi
parece que quiere empezar a
predicar; su cara es correcta,
bonita, pero no exenta de
cierta dignidad. Comparando
una vez mas con el San Juan
advertimos el diferente trata-
miento de las manos y del
rostro: en Santa Gertrudis
todo es linea curva, blandu-
ra, femineidad interna (qué
diferencia, p. e., con las dra-
mdticas santas en éxtasis de
un Zurbarian). En San Juan
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vemos el rostro mas an-

gulosos, las manos mds ner-
vudas.

En el asimétrico cuerpo a cuerpo en
que se confrontan restauradores, san-
tos, virgenes y dngeles, sucede que un
angel pueda ser tomado como perche-
ro. Otro dia, sus manos sostienen un
cable eléctrico; una tarde, las
chamarras de los restauradores (CE il.
p- 74). A pesar de tal desacato, su ros-
tro permanece inalterado, siempre en
el esplendor iluminado de una sonri-
sa tranquila, inocente.

El cielo y el infierno; la nobleza y la
vulgaridad se retinen en este proceso
de restauracién. Un dngel caido ha
sido arrastrado a un pantano apto para
manchar cualquier plumaje, el de la
Coca-cola (¢f. il. p. 71). Se tratard del
angel de esa religion que anuncia una
Coca-cola que pretende que la sola
religion, la dnica historia, sea el futbol.

Jorge Alberto Manrique sefiala que:

Hay que referirse a la abun-
dancia de representaciones de
angeles y arcangeles, especial-
mente de San Miguel, en la

Direccion de¢ Monumentos Coloniales 1959,

LTV

capilla. Tenemos dangeles
embocando una trompeta en
la coronacién del altar de
Guadalupe, dngeles rematan-
do las hornacinas gemelas del
presbiterio, dngeles en los cua-
dros del crucero, sin contar la
multitud (casi quisiéramos
decir la “pandilla”) de dngeles
ninos que cabalgan sobre los
cuadros de los colaterales, que
trepan por las molduras, que
sirven de atlantes o que sostie-
nen cornucopias y candela-
bros... Al entrar a la capilla
casi sentimos el aleteo de es-
tos espiritus. (p. 82-3)

Y concluye con la “predileccién par
ticular que en México se tuvo por los
angeles... caracteristica de nuestro ba-
rroco...”! (p. 83)

El primer dia que me acerqué al
proceso de restauracién, descubri a
todos los angeles, reunidos en el altar.
Parecia que estaban disputidndose algo:
de aquel congreso insélito, apenas se
distinguian manos, brazos, piernas: era
una especie de mbroglio o camorra
angelical. Era como si algo muy precia-
do hubieran descubierto en el breve

espacio del altar, y se hubieran preci-
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pitado desde sus alturas para atrapar-
lo. Tan s6lo se percibia la confusién de
los cuerpos ciertamente no creados
para semejante cercania, para tan ras-
treros niveles, para un altar que no
lucia su tabla rasa que invita a la vista
a elevarse sobre el altar. Tal es la foto
que ilustra la portada del presente
nimero de Fuentes humanisticas.

El proceso de restauracion de este
que sin lugar a dudas es el recinto mas
importante del periodo colonial que
existe en Azcapotzalco, comenzé en oc-
tubre de 1998. Fue el altar mayor de
la Capilla del Rosario el primer objeti-
vo. Luego vino el altar de Juan Correa,
situado al lado derecho, en la pared
oriente. En julio de 1999, descubri que
el altar mayor de la capilla habia sido
envuelto como si se tratara de un in-
tervencién del estilo Christo: los fres-
cos de la béveda iban a ser restaurados
junto con la pintura que se encuentra
en las pechinas. Luego vino el turno
del altar de San José, tras el cual se
encontraron restos de la pintura que
ornaba la pared en el siglo XVIII. El
proceso de restauraciéon quedara con-

cluido en el ano dos mil.
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