VERDAD Y SEDUCCION EN EL GESTICULADOR
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La lectura actual de E! gesticulador de Rodolfo

Usigli, puesta en escena por primera vez en

1947, hace ya 52 afos, parece afirmar que en
México no ha habido grandes cambios. Los conflic-
tos sociales planteados en esta obra son los mismos:
diferencias universitarias entre estudiantes y autori-
dades; falta de reconocimiento ante el trabajo inte-
lectual; condiciones precarias de los maestros en
todos los niveles; corrupcién generalizada desde los
mas bajos estratos hasta las elecciones de gobierno;
asesinatos de candidatos que nunca se aclaran por-
que fueron planeados desde el mismo partido poli-
tico, instalado en el poder desde hace décadas;
busqueda de identidad que necesita de la mirada
extranjera para que se aclare el origen y el ser del
mexicano; la hipocresia y el oportunismo como ras-
gos del caracter de este pueblo. Visto asi, El gesticu-
lador es un espejo que retrata de cuerpo entero a la
sociedad mexicana y sus problemas. No en balde su
estreno le cost6 al autor el veto por un ano, ya que
heria la susceptibilidad de los politicos mexicanos
que obviamente se vieron reflejados en esa represen-
tacion.

Sin embargo, esta obra no sélo es ese reflejo, sino
quiza, el acierto magistral de Usigli sea el plantea-
miento de un problema humano ancestral, cuyas
raices surgen de la eleccién, en un momento dado,
de decir la verdad, callarla o mentir. La verdad no
s6lo es un principio de la tradicién judeo-cristiana,
sino de las religiones en general, pero cuando este
principio choca con la realidad, no se sabe cudles
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son los limites que diferencian a la verdad de la
mentira, si la verdad es parcial o absoluta y hasta
dénde y a qué consecuencias llevaria decirla. Si re-
cordamos a Ernesto Sabato, la verdad casi nunca se
puede decir, porque “[...] si no digo todo, absoluta-
mente todo, estoy mintiendo. Pero decir todo es im-
posible [...] la realidad es infinita y ademas
infinitamente matizada, y si me olvido de un solo
matiz ya estoy mintiendo. Ahora, imaginese lo que
es la realidad de los seres humanos con sus compli-
caciones y recovecos, contradicciones y ademds cam-
biantes. Porque cambia a cada instante que pasa, y
lo que éramos hace un momento no lo somos mas.
¢Somos, acaso, siempre la misma personar ¢Tene-
mos, acaso, siempre los mismos sentimientos?” (So-
bre héroes y tumbas, p. 174)

No obstante la contundencia de Sabato, para el ser
humano, en una situacién determinada, siempre im-
plica un conflicto ético y moral callar o decir la ver-
dad. Callar la verdad, desde luego, implica un grado
de decir una mentira -mentira por omisién-. A es-
tos conceptos deberdn unirse los de “realidad” y
“apariencia” porque lo que es real se apega a la
verdad; mientras la apariencia, a la mentira. Aunque
no se pueda conocer completamente la realidad
porque el conocimiento humano siempre tiene limi-
tes, y de ahi su relacién con la verdad parcial, el
hombre se maneja en un mundo de realidades y
apariencias, es decir, se puede tener una nocién
equivocada de la realidad dado que la percepcién
de ella no es correcta, sin embargo, estos mitos y apa-
riencias, derivados de esa percepcién, son necesarios
para explicar parte del mundo y actuar dentro de €l
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La verdad, en cuanto a los sentimientos de los
hombres, es atin mas dificil de aprehender vy, por
tanto, de decir, no s6lo porque dichos sentimientos
cambian constantemente, sino porque coexisten si-
multineamente sensaciones opuestas, y por €so cuan-
do se trata de expresarlas se recurre a menudo a las
analogias, pero incluso asi el significado se altera y
lo didfano de la palabra se convierte en un turbio
balbuceo. Es tarea de la poesia y del arte expresar
la condicién humana con sus aciertos y desaciertos,
virtudes y defectos que se debaten cotidianamente
en el campo de las contradicciones. Pero el arte no
es una ciencia, no se ocupa de expresar verdades ni
leyes universales, simplemente es una forma expre-
siva de contenidos humanos.

Volviendo a la obra de Usigli, el mismo titulo es
significativo porque segin el Diccionario de
Corominas “gesticular” es un derivado de “gesto”
que significa actitud o movimiento del cuerpo; es un
derivado de “gerere”: llevar, conducir, llevar a cabo
(gestiones). También disposicién o comportamien-
to general de una persona (actitud moral). En la
Antigiiedad parece ser que significaba hecho, obra,
en este caso puede tratarse del plural latino gesta tan
empleado en bajo latin para hechos realizados por
alguien, y luego, historia de estos hechos (cantares
de gesta). Un matiz moderno de “gesto” es la cara
que se muda; gesto con visaje: “gesticulatio”. (Cf. vol.
III, p. 146) En sintesis, puede afirmarse que el ges-
ticulador es el que realiza hechos dignos de contar-
se y al mismo tiempo es el que hace gestos, el que
muda, cambia de cara, el que aparenta y deja su ver-
dadero ser para simular ser otro. De este modo el
titulo es acertado porque en él se condensa el ar-
gumento de toda la obra.

Si nos detenemos en la nocién de que el
gesticulador es el que realiza acciones dignas de
contarse, ésta se liga de inmediato a un rasgo fun-
damental de una de las partes de la tragedia, la fa-
bula, pues segin Aristételes, no todo lo que ocurre
merece ser reproducido o imitado por la literatura
y €l arte (Cf. La poética. C. 7). Lo que hace Usigli
en El gesticulador es contar una historia cuya unidad
se da en una accién completa que tiene un princi-
pio, un medio y un fin. Asi, César Rubio, el prota-
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gonista, regresa con su familia a su pueblo natal al
norte de la repiblica, después de ser profesor de his-
toria, especialista en la Revolucién mexicana, en la
universidad de la capital, donde no ha tenido nin-
gun tipo de éxito ni reconocimiento. Su intencién
€s conseguir un puesto en la universidad de su esta-
do, y para esto se propone recurrir a medios poco
honestos. El azar, lo fortuito, otro elemento funda-
mental de la tragedia (Cf. Ibid, C. 9), hara que se
encuentre con Bolton, profesor e investigador
estadunidense, que anda tras el caso del General
César Rubio, desaparecido héroe de la revolucién,
y que ademads de ser homénimo del protagonista
nacié el mismo dia y en el mismo pueblo. El artifi-
cio dramatico hard que César muera en condiciones
similares a las del César revolucionario, ya que am-
bos asesinatos son fraguados por el mismo criminal.

Ahora bien, la accién sélo puede generarse
por el pensamiento y el cardcter de los personajes.
La fabula de EI gesticulador ocurre en el seno de una
familia clase media baja. Elena, la madre, es la tipi-
ca mujer de aquella época, sin un proyecto perso-
nal, pendiente de la familia. El hijo, Miguel, joven
universitario dedicado a lider estudiantil, no a los
estudios, busca sobre todas las cosas la verdad. Ju-
lia, la hija, se caracteriza por su amor al padre y por
una profunda inseguridad: se siente fea y cree que
si la familia tuviera dinero podria ser exitosa con los
muchachos. Asi, como en las novelas de Galdos, es
mas importante el qué diran que la auténtica situa-
cion por la que atraviesa la familia. Baste escuchar
las palabras de Miguel:

iPero si no es el ser pobres lo que les reprocho!
iSi yo queria salir descalzo a jugar con los demds
chicos! Es la apariencia, la mentira que me hace
sentirme asi. jY, ademads, era comico! jEra cémi-
co porque no enganaban a nadie... ni a los invi-
tados que iban a sentarse en sus propias sillas, a
comer con sus propios cubiertos... ni al tendero
que nos fiaba las mercancias! Todo el mundo lo
sabia, y si no se refan de ustedes era porque ellos
vivian igual y hacian lo mismo. jPero era cémi-
co! (El gesticulador, p. 22)

En este contexto, el protagonista se ve en la nece-
sidad de suplantar al General Rubio. Las causas que



lo llevan a esta suplantacion, léase mentira, son su
frustracién al no haber sido reconocido en el me-
dio intelectual de la ciudad de México, lo que se tra-
duce en la ya mencionada pobreza econdmica v esto
a su vez en una amargura generalizada de los hijos,
pues la imagen que tienen del padre es la del fra-
casado. Usigli va construyendo con estos componen-
tes todo un artificio de simulacién, de dobles
discursos de los personajes donde se juega con la
verdad y la mentira.

De este modo, si bien el azar presenta a César la
posibilidad de suplantar al otro, es él mismo, quien
sigilosamente decide hacerlo, para lo cual deja ha-
blar a Bolton y le permite que encuentre la “verdad”
que él quiere encontrar, el paradero del héroe re-
volucionario que desaparecié misteriosamente:

César.- Ser, en apariencia, un hombre cualquie-
ra... un hombre como usted... o como yo...un
profesor de historia de la revolucién, por ejem-
plo.

Bolton.- (Cayendo casi de espaldas.) ¢Usted?
César.- (Después de una pausa.) (Lo he afirmado
asf?

Bolton.- No... pero... (reaccionando bruscamen-
te se levanta.) Comprendo. jPor eso es por lo que
no ha querido usted publicar la verdad! (César
lo mira sin contestar.) Eso lo explica todo, ¢ver-
dad?

César.- (Mueve afirmativamente la cabeza. Con voz
concentrada, con la vista fija en el espacio, sin
ocuparse en Elena que lo mira intensamente des-
de el comedor.) Si... lo explica todo. El hombre
olvidado, traicionado, que ve que la revolucién se
ha vuelto una mentira, pudo decidirse a ensenar
historia... la verdad de la historia de la revolucién
¢no? (Ibid., p. 53)

Poco a poco, empieza a fraguarse la mentira, que
en este caso desembocard en todo un proceso de
transfiguracién, cuya base es la seduccién que ejer-
ce en Rubio la figura del héroe revolucionario. El
primer objetivo de esa suplantacién es una remune-
racion econdémica y el trato de que el “secreto” no
sera revelado por Bolton. Un rasgo relevante de la
seduccion es el secreto, lo que no puede ser dicho.
A César no sélo lo atrae ser el General Rubio, sino
la cualidad seductora del mismo secreto establecido
entre €l y Bolton, de ahi la doble seduccién. Aun-

que solo sea en secreto, por una sola vez en su vida
César es reconocido, valorado como persona. Esa
imagen, la de ser el otro, es la mentira que queda-
ra oculta y al mismo tiempo le conferird valor y dig-
nidad a su mediocre existencia.

Sin embargo, este joven profesor, que desea encon-
trar “la verdad” no se conforma solo con “saberla”,
sino que rompe el pacto y la proclama porque quie-
re compensar los anos de olvido en que ha vivido
el supuesto héroe revolucionario; publicando asi
como verdadera la usurpacién de personalidad del
frustrado profesor de historia. Esta anécdota de
oportunismo no seria significativa si Usigli no diera
cuenta del lento proceso de transformacién interno
que se da en el personaje principal, pues si bien
César parte de una mentira, las condiciones y sus
propios anhelos, ya casi enterrados, hardn que él se
deje seducir por la personalidad de su homénimo,
del mismo modo que a Narciso lo seduce su propia
imagen reflejada en el agua.

La seduccién, afirma Jean Baudrillard, se da cuan-
do:

[...] la distancia entre lo real y su doble, la dis-
torsién entre el Mismo y el Otro estd abolida. In-
clinado sobre su manantial Narciso apaga su sed:
su imagen ya no es ‘otra’, es su propia superficie
quien [sic] lo absorbe, quien [sic] lo seduce de
tal modo que sélo puede acercarse sin pasar nun-
ca mas alld, pues ya no hay mds alld, como tam-
poco hay distancia reflexiva entre Narciso y su
imagen. El espejo del agua no es una superficie
de reflexién, sino una superficie de absorcién. (De
la seduccion, p. 67)

Lo que ocurre en el proceso de transformacién de
César es que la imagen del General Rubio, cuya vida
y personalidad, como buen profesor e investigador
de la Revolucién, conoce el protagonista, lo absor-
be de tal manera que rompe la distancia, el transito
que se recorre entre el yo y su reflejo, a tal grado
en que es superada y ya no se puede ser mas que
uno con el otro. Es asi que el profesor de historia
afirma: ”[...] Empecé mintiendo, pero me he vuel-
to verdadero, sin saber c6mo, y ahora soy cierto.
Ahora conozco mi destino: sé que debo completar
el destino de César Rubio.” (El gesticulador, p. 129)
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La Virgen del Rosario (S. XVIII).

Para César es un desafio ser el General Rubio y
realizar sus ideales, esto implica que acepta integrar-
se al juego de la seduccién, cuyas reglas no son las
de la ley natural y juridica que cobijan a la socie-
dad, pues las transgrede al asumir la personalidad
de otro, lo cual es un delito que la ley castiga. Cuan-
do acepta las reglas de este juego, César ya estd en
un dmbito diferente al real, en el que el tiempo y el
espacio son distintos porque pertenecen a las reglas
de un nuevo orden que conllevan el desafio y el se-
creto en el que se sume. La regla del juego es arbi-
traria porque no tiene referente, a diferencia de las
leyes juridicas y éticas, no necesita fundamentarse en
verdades, simplemente es. (Cf De la seduccion, p- 129)

De la misma manera en que se da el cambio in-
terno se produce el cambio externo como puede
verse en la acotacién del autor:
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(Entra César Rubio. En estas cuantas semanas se ha
operado en él una transfiguracion impresionante. Las
agitaciones, los excesos de control nervioso, la fiebre de
la ambicion, la lucha contra el miedo, han dado a su
r0stro una nobleza serena y a su mirada una limpidez,
una seguridad casi increibles. Estd palido, un poco
afilado, pero revestido de esa dignidad peculiar en el
mestizo de categoria [...] Lleva en la mano un som-
brero de los llamados tejanos, blanco, “cinco equis” que
ostenta el dguila de general de division.) (El gesticula-
dor, pp. 113, 114)

¢Pero qué es lo que genera un mimetismo tan
profundo entre los dos Césares? Podria aventurarse
que los escrupulos del profesor de historia no han
muerto del todo, y asi, no es capaz de gastar los
$10,000.00 délares (el pago recibido de Bolton y su uni-
versidad) en mejorar el modus vivendi de su familia:

ELENA.- T4, todo el tiempo. ¢Por qué no nos va-
mos de aqui? Los muchachos necesitan un cam-
bio... un verdadero cambio. Vimonos, César... sé
que tienes dinero suficiente... no me importa
cuanto. Ahora que lo tienes ... es el guardarlo lo
que te pone asi.

CESAR - ;/Tengo derecho a usarlo? Eso es lo me
ha torturado. ¢Derecho a usarlo en mis hijos
sin...? (El gesticulador, p. 67)

Asi, el pragmatismo deja su lugar al resurgimien-
to de viejos principios, porque lo que ocurre es que
el Gesticulador rescata sus propios valores politicos
y €ticos que coinciden con los del General Rubio,
diandose de esta manera una verdadera fusién, pues
el primero ha sido seducido por su imagen refleja-
da en el otro.

Por eso la seduccion es un engano, una ilusién,
ya que una superficie no absorbe si el sujeto refle-
jado en ella no quiere ser absorbido, César se deja
absorber porque esa apariencia rescata una parte de
€l ya casi olvidada, y al sentirse atraido por ese es-
pejismo, la absorcién es tal que incluso lo lleva a la
muerte. Segiin Baudrillard: “[...] la seduccién es un
Jjuego y un destino, de tal manera que los protago-
nistas son guiados hasta su fin ineludible, sin infrin-
gir la regla -pues estin unidos por ella- y esa es la
obligaciéon fundamental: es necesario que el juego
continte, aun al precio de la muerte.” (De la seduc-
cién, p. 125)



El placer generado por la imagen reflejada de si
mismo es tan grande y misterioso que la realidad
desaparece, muere como tal para dejar paso a la ilu-

sion:

“CESAR.- Es que ya no hay mentira: fue necesa-
ria al principio, para que de ella saliera la verdad.
Pero va me he vuelto verdadero, cierto, sentien-
des? Ahora siento como si fuera el otro... haré
todo lo que él hubiera podido hacer, y mds. Ga-
naré el plebiscito... seré gobernador, seré presi-
dente tal vez...” (El gesticulador, p. 136)

César Rubio, entonces, desconoce la realidad ob-
jetiva, porque en vez de tomar las precauciones para
enfrentar un muy posible atentado, embriagado por
su nueva imagen, desafia a Navarro, politico opor-
tunista y verdadero asesino del General Rubio, no
para completar el destino que €l cree que debia
realizar éste, sino para repetir su inevitable fin, es
decir, como un héroe tragico, asume de manera
inconsciente el destino reflejado en el otro.

El Gesticulador sabe que la misma persona que
asesiné a su homoénimo es su adversario en las elec-
ciones, pero descuida, minimiza la capacidad de trai-
cionar y el poder de Navarro; como €l se siente
cierto y verdadero, las cosas en el exterior tendran
que ser igual de transparentes, asi se cree poderoso
e invulnerable e imagina someter la realidad a la ilu-
siébn proporcionada por la atraccion de los ideales
compartidos con la imagen en la que él cree reco-
nocerse.

La mentira es asumida como verdad, la realidad
entonces es suplantada por la ilusién de manera tal
que los limites entre cada una han sido borrados por
la seduccién que ejercié en el profesor la imagen del
héroe revolucionario: “La estrategia de la seduccién
es la de la ilusién.” (De la seduccion, p. 69)

Pero la ilusion no es la realidad, sino una elabo-
racion producida por la propia imagen ideal, es una
esperanza, cuyo tiempo es el futuro que no tiene,
por tanto, fundamento en el presente de lo real. Las
ilusiones a veces, son delirios que, cuando son ex-
perimentados por una persona, hacen que ésta se
sienta con el deber de salvar al mundo, de este

modo, la realidad que antes se presentaba absurda

Santa Ana (S. XVII).

y sin sentido, ahora aparece llena de significaciones
grandiosas. El sujeto cree tener definida su misién
en el mundo. (Cf. Otto Fenichel, Teoria psicoanalitica
de las newrosis, pp. 476, 477)

De esta manera, vemos a un César seguro, capaz
de pasar las pruebas que convencen a los que du-
dan de su verdadera personalidad. (Cf. los didlogos
entre César, Trevino, Guzman, Estrella, Salinas y
Garza. El gesticulador, pp. 77-105) La vida anodina,
vacia y sin triunfos del pasado de César cambiara:
ganar el plebiscito es un presente inmediato que lo
conducira sin duda (asi lo ve él) a un futuro lleno
de promesas en el que actuard de tal forma que no
s6lo su familia mejorard, sino también se dard a la
grandiosa tarea de salvar a su pueblo, a su estado e
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incluso al pais de un partido corrupto anquilosado
en el poder. Pero esta esperanza no tiene un funda-
mento racional, sino es una mera embriaguez de los
sentidos que le ha producido la certeza de ser el
otro: “Pero siento que el muerto no es César Rubio,
sino yo, el que era yo... ¢entiendes? Todo aquel las-
tre, aquella inercia, aquel fracaso que era yo [...]”
( Ibid., pp. 137, 138)

El enfrentamiento entre César Rubio y Navarro
por fin se realiza, las cartas se abren y son puestas
sobre el tapete. Cada uno descubre al otro: Navarro
a César como el impostor del General Rubio; César
a Navarro como el asesino del General Rubio. Sin
embargo, el Gesticulador no da un paso atrds, a
pesar de las amenazas de su adversario ird al plebis-
cito, se siente protegido porque segun afirma: “Es
posible que acabes conmigo; pero acabards contigo
también.” (Ibid., p. 130) El supone que Navarro estd
dentro de su mismo juego, por eso mdis adelante
reafirma ante la directa amenaza de muerte:

NAVARRO .- Puede costarte la vida.
CESAR.- Lo mismo que a ti. Es el precio de este
juego. (Ibid., p. 133)

A estas alturas ya no hay salida, es el precio de
aceptar el desafio de una regla de juego que ya no
puede soslayarse, y por eso le dice convencido a su
mujer: “No podria dejar de ir [al plebiscito] mas que
muerto. Ahora todo estd empezado y todo tiene que
acabar. No puedo hacer nada mas que seguir, Ele-
na; soy el eje en la rueda.” (Ibid., p. 137)

Como puede verse los limites de la realidad estin
abolidos y la logica de la regla del juego regulara las
acciones de César; no obstante Navarro simula estar
en el mismo juego -pero no lo estd-, por eso se pro-
tege y actiia conforme a la realidad, es decir, la co-
rrupcién que ha sido siempre aceptada por su
partido politico. De ahi que cuando se da el enfren-
tamiento entre ellos el desafio es a muerte, s6lo que
mientras César estd inmerso en el centro de la espi-
ral que corresponde al espacio de la seduccién (Cf.
De la seduccion), el otro, Navarro, que también es un
gesticulador, simula jugar bajo la misma regla, sin
embargo su juego estd fuera de la espiral, en un aqui
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y un ahora desde donde ha planeado la muerte de
su contrincante.

César no desconoce el campo en el que se mueve
su adversario, sabe que la sociedad mexicana es la
gran gesticuladora, la gran simuladora y por ello
afirma:

[...] ¢Quién es cada uno en México? Donde quie-
ra encuentras impostores, impersonadores,
simuladores; asesinos disfrazados de héroes, bur-
gueses disfrazados de lideres; ladrones disfrazados
de diputados, ministros disfrazados de sabios, ca-
ciques disfrazados de demécratas, charlatanes dis-
frazados de licenciados, demagogos disfrazados de
hombres. ;Quién les pide cuentas? Todos son
unos gesticuladores hipécritas (El gesticulador, p.

127)

Y esta descripcion de la sociedad mexicana y sus
politicos corresponde a lo que dice Baudrillard en
cuanto a que “[...] es el dominio de un espacio si-
mulado lo que esta en el origen del poder, lo polit-
co no es una funcién o un espacio real, sino un
modelo de simulacién{...]” (De la seduccion, p. 66)

Para Baudrillard poseer el secreto de que en el
fondo de todo sélo existe un gran vacio es lo que
confiere poder al politico, y asi se convierte en el
gran simulador porque hace parecer como si él co-
nociera el origen de las cosas y, por tanto, la solu-
cioén a sus conflictos; de este modo, sabedor de que
no hay nada, confunde a las masas porque afirma
que existe lo que no existe. Esta mentira es lo que,
de una u otra manera, da fe y confianza al pueblo,
y el politico gana porque se mantiene en el poder.
(Cf. Loc. Cit.)

Esta concepcién del poder no sélo estd inscrita en
el campo de la politica gubernamental, sino también
en la eclesidstica, y por eso en La seduccion, el autor
afirma: “Asi el Papa, o el Gran Inquisidor, o los gran-
des Jesuitas o te6logos sabfan que Dios no existia -
ahi residia su secreto y su fuerza [...]” (Cf. Loc. Cit.)

En la obra de Usigli, su protagonista sabe que se
juega con las creencias de las masas y no obstante
sus buenas intenciones —porque ya se cree
auténticamente ser el otro—, paradéjicamente apro-
vecha la debilidad del pueblo para mostrarle a su

adversario que el que va a ganar es él: “[...] Anda y



denunciame. Anda y cuéntale al indio que la virgen
de Guadalupe es una invencién de la politica espa-
nola. Veras qué te dice. Soy el tnico César Rubio
porque la gente lo quiere, lo cree asi.” (El gesticula-
dor, p. 126)

Segtin Baudrillard hay dos formas de enfrentar el
sinsentido de la realidad, del mundo: una es la si-
mulacién, que es un juego de poder cuya cara es el
desencanto y otra es la seduccion, ese estado extraor-
dinario, encantado, que aun cuando pueda condu-
cir a la muerte, hace que se perciba la verdad
desnuda de una forma menos descarnada.

Mientras Navarro es un simulador, que se maneja
en la sordidez de la politica, el ya completamente
seducido César vive en otro tiempo, porque segun
él mismo afirma el historiador ha muerto, para que
en él reencarnen los valores e ideales revoluciona-
rios del General; olvida que han pasado treinta afios,
que la Revolucién ya no es la lucha por una utopia,
sino que se ha institucionalizado. Su concepto de
politica lo ha manifestado antes del enfrentamiento
con Navarro en este exaltado discurso:

La politica lo relaciona a uno con todas las cosa
originales, con todos los sistemas del movimien-
to, empezando por el de las estrellas. Se sabe la
causa y el objeto de todo; pero se sabe a la vez
que no puede uno revelarlos. Se conoce el pre-
cio del hombre. Y asi el gran politico viene a ser
el latido, el corazén de las cosas [...] es el eje de
la rueda; cuando se rompe o se corrompe, la
rueda que es el pueblo, se hace pedazos; €l sepa-
ra todo lo que no serviria junto, liga todo lo que
no podria existir separado. Al principio, este
movimiento del pueblo que gira en torno a uno
produce una sensacién de vacio y de muerte;
después descubre uno su funcién en ese movi-
miento, el ritmo de la rueda que no serviria sin
eje, sin uno. Y se siente la tnica paz del poder,
que es moverse y hacer mover a los demds a tiem-
po con el tiempo [...] (Ibid., pp. 115, 116)

A pesar de que César tiene un conocimiento ob-
jetivo de lo que es la realidad politica de este pais
(recuérdese el didlogo con Navarro en el que des-
tapa la hipocresia y simulacién de toda la sociedad
mexicana), en este discurso pueden observarse ras-
gos de lo que segin Baudrillard constituye la embria-

guez de la seducciéon. En estos momentos se siente
poseedor del conocimiento de los origenes y de to-
das las causas, incluyendo las del universo, recono-
ce que este conocimiento, igual que un secreto de
iniciacién, no puede ser revelado a los demads. Tam-
bién se advierten dos momentos del proceso de la
seduccién: uno semejante al vértigo producido por
la poderosa imagen reflejada de €l mismo, manifiesta
en el apoyo de su pueblo; y otro cuando la
megalomania o soberbia le impiden ver sus propios
limites, desconoce que la politica es un tejido muy
complejo, en el que intervienen intereses creados,
compromisos adquiridos hace mucho tiempo, y se
ve a si mismo como el salvador, el hombre indispen-
sable que cree que sin él el mundo se detiene.

El desenlace es obvio, pero paraddjicamente sor-
prende al lector o al espectador, porque el genio de
Usigli, asi como si nada, lo va conduciendo a un
espacio ficticio, que igual al de la seduccion esta
regido por las reglas de ese juego, aparente y real,
que es el de toda representacién teatral; en el que
la vida cotidiana queda suspendida para dar paso a
un encuentro extraordinario: la posibilidad de des-
velar a través de esa apariencia que es el arte, el
misterio de las interrogantes que acechan al ser
humano y su entorno.®
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