COMPRENSION Y EXPERIENCIA DEL ARTE
EN GADAMER

Silvestre Manuel Hernandez*

a hermenéutica no es una reflexion sobre las

ciencias del espiritu, pues ella estd dentro del

campo cognitivo de estas disciplinas del saber,
sino una explicacion del suelo ontoldgico sobre el
que estas ciencias pueden edificarse. Es el intento de
excavar debajo de la empresa epistemologica para
sacar a la luz sus condiciones propiamente
ontoldgicas, o dicho de otra forma, con ella se ni-
cia el retorno desde la ontologia hacia los proble-
mas epistemolégicos. La intencién, o método, en la
hermenéutica, cambia, en lugar de preguntar por el
“como se sabe”, cuestion que atane mds a una filo-
sofia de la mente y a variantes del pensamiento en
tanto aprehension de conceptos y su consiguiente
procesamiento, se interroga por “cual es el modo
de ser del ente que solo existe comprendiendo”.
Aqui estd latente la posibilidad de referir un signo
(objeto o acontecimiento usado como evocacion de
un hecho) a su designado, o la operacion mediante
la cual un sujeto (intérprete) refiere un signo a su
objeto (designado).

Desde la hermenéutica filoséfica de Hans -Georg
Gadamer ( Marburg, Alemania, 1900), la obra de
arte es una representacion, pero no representa algo
que ella no sea, no es una alegoria, sino un “signifi-
cado” que puede encontrarse en su propio decir;
esto funciona como un postulado universal. Y el arte
es posible porque en su hacer figurativo la natura-

leza deja todavia algo por configurar, es decir, le
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cede al espiritu humano un vacio de configuracio-
nes para que lo rellene.

El objetivo de este trabajo es presentar lo que en
Gadamer se puede considerar como “comprension”
y “experiencia del arte”, manifestados a través del
juego, el simbolo vy la fiesta. Para precisar estos tér-
minos, el estudio se aboca, en primer lugar, a la
comprension, y se parte de ahi porque todo cono-
cimiento tiene un cuerpo de presupuestos en el cual
se apova. En segundo lugar se expone la concepcion
del lenguaje, pues gracias a €l se puede establecer
una disertacién en cualquier campo del saber
humanistico, social o cientifico, y porque la pala-
bra actiia como un anticipo del pensar consumado.
Por tltimo se caracteriza el trinomio de la experien-
cia del arte, inmerso en una vision critica contem-
pordnea donde la comprension del arte y la practica
artistica en la era de la industria cultural es inade-
cuada, porque en ella se degrada al cojugador a un
mero consumidor por explotar, y se hace a un lado
el sentido antropolégico que yace en el fondo de
estos elementos.

La metodologia de estudio consiste en analizar las
ideas del filosofo alemdn y hacer un desglose de los
postulados implicitos que desde la optica del autor
fundamentan los conceptos a dilucidar; asi mismo,
se hacen referencias a otros pensadores del queha-
cer estético con el fin de mostrar el continuum de
ciertas valoraciones y juicios que han permeado la
reflexion sobre los fenémenos artisticos y filosoficos.

Como se apreciard, el ensayo que se ofrece no es un
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esclarecimiento 1égico —formal de los argumentos
onto- estéticos de Gadamer, sino una aproximacién
a las lineas de investigacién validadas por si mismas
en el discurso gadameriano.

Consideraciones previas

La historia denota los actos, los pensamientos e ins-
tituciones de los seres racionales, esto es, de indivi-
duos motivados por una concepciéon de sus
propositos. Es un proceso especifico ¢ indispensable
para la comprension de los asuntos humanos, para

29

develar el “por qué” de sentido. La experiencia es-
tética, ligada a la historia del arte' y de la cultura,
necesita de una explicacién, que desde el seguimien-
to de la filosofia occidental es el producto de una
respuesta a la pregunta ; por qué?. Y en hermenéu-
tica, el “por qué” atafie al sentido: “Nuestras accio-
nes significan cosas para nosotros y para los demas

y se comprenden en relacién con esas significacio-

1 La idea de la historia del arte como disciplina auténoma
con un tema de estudio y una tradicién intelectual propia,
proviene de la formulacién alemana del Kulturgeschichte (de
eminente raigambre hegeliana). Aunado a esto estd la percep-
cion estética, que modifica la totalidad de la historia de su
objeto, pues éste estd dentro de un orden histérico, que es
estético y de gusto.
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nes”.?

Hay dos vertientes en el “por qué” hermenéu-

tico:

1. El “por qué” de intencién. ¢ Por qué hizo eso ?,
cuando se refiere a algin propdésito intencional,
la explicaciéon no se vincula al pasado, sino al
futuro, la respuesta no se relaciona con una cau-
sa, sino con una razoén; en ello, las “razones” se
toman como un tipo de respuesta a la interrogan-
te “por qué”.

2. El “por qué” de estilo. Cuando la respuesta al
“por qué” no se enlaza con las razones, sino con
el mayor o menor grado de coherencia o “rela-
ci6én significante” entre la accion explicada v
aquellas que la rodean.

Si esto se presenta en la esfera interna de la her-
menéutica, desde lo “externo” el sujeto hermenéu-
tico afronta cualquier problema desde una
argumentacion formal y un juicio estético, corres-
pondiendo a lo segundo las caracteristicas de:

a. Se abstrae del propésito del objeto para verlo no
como un medio sino como un fin, pero como un
fin en si mismo.

b. Implica la experiencia, se circunscribe a la refe-
rencia de lo que se percibe, visual o
auditivamente, como su objeto.

c. Estd animado por la formulacién de la pregunta
"por qué”, que resulta apropiada para la com-
prension del estilo: “un “por qué” que, una vez
sustraido de todo proposito, cuestiona el restan-
te significado”.?

d. Es resultado de juicios de valor: se ocupa del va-
lor de ciertas experiencias,

Ahora bien, la experiencia del arte y de la histo-
ria definen el tipo de universalidad asumida en la
hermenéutica, desde la perspectiva gadameriana; la
comprension es lo propio en la medida en que se
asume como un elemento de integracién regulado
por la historia y la tradicién, y en tanto dimensién
hermenéutica del comprender - algo — como - algo
y del comprenderse — hacia - algo, se proyecta “lo
esencial” que se es, el caricter de proyecto hacia el

que se vive. Gadamer parte de la inteleccién de que

2 Roger Scruton, La experiencia estética, Fondo de Cultura Eco-
némica, México, 1987, p. 388.
3 Ibidem, p. 402.



s6lo comprendemos lo que comprendamos como
respuesta a una pregunta. De ahi que el sentido de
esa constatacién estd precisamente en que se tiene
primero que haber entendido la pregunta, antes de
darle una respuesta o de poder entender algo como
respuesta a ella.* En Gadamer la hermenéutica ad-
quiere un significado universal, consustancial a la
filosofia, porque el ser finito del hombre (ser huma-
no: ser histérico —finito, ser— ahi finito) estd signado
al cuerpo de la interpretacién, y en los confines del
mundo histérico se opera una mediacién entre el

pasado y el presente.

La comprensién es un acontecimiento, un movi-
miento de la historia en si en el cual ni intérpre-
te ni texto pueden ser pensados como partes
auténomas. La comprensién en si no es pensada
en tanto una accién de la subjetividad, sino como
completud de un acontecimiento de transmisién
en el cual pasado y presente estin en constante
mediacién.’®

En este contexto es que se comenta la experien-
cia del arte.’

I Comprender

El comprender estd vinculado por principio al tiem-
po, no sélo a la situacién temporal o al espiritu de
la época que determinan sincrénicamente al hom-
bre, no sélo al decurso y al cambio de él; la com-

prensién para Gadamer estd ligada retrospectivamen-

4 Cfr. Hans — Georg Gadamer: “Filosofia y literatura”, en Es-
tética y hermenéutica, Tecnos, Madrid, 1996, pp. 186-187.

5 Linge lo expresa de la siguiente manera: “Understanding
is an event, a movement of history itself in which neither
interpreter nor text can be thought of as autonomous parts.
Understanding itself is not to be thought of so much as an
action of subjectivity, but as the entering into an event of
tranmission in which past and present are contantly mediated,
Cfr. “Editor’s Introduction”, Philosophical Hermeneutics, Hans —
Georg Gadamer, University of California Press, 1977, xvi. Tra-
duccién del autor.

6 Si se considera al arte carente de propdsitos, como en al-
gin momento de la exposicién pudiera entenderse, ello no
implica que se le considere carente de valor, estéticamente
hablando, pues el arte tiene un valor en si mismo.

te a la historia efectual (wirkungsgeschichte) cuyos
origenes no se pueden calcular diacrénicamente, y
cuyo punto central consiste en que s6lo se puede
experimentar en el propio fempo de uno.

El hombre, orientado hacia la comprensién,7 trans-
forma la experiencia de la historia en algo con sen-
tido, o por decirlo de otra forma, la asimila
hermenéuticamente. Y esto desemboca en el circu-
lo hermenéutico que:

[...] por cuanto parte y todo se presuponen re-
ciprocamente para poder ser comprendidos|...] la
hermenéutica es primordialmente la doctrina de
la insercién existencial en lo que puede denomi-
narse historia (Geschichte), posibilitada y trasmiti-
da lingiifsticamente.8

La hermenéutica, como doctrina de la compren-
sién, posee un rango histérico — ontolégico, y la
linguisticidad constituye el modo de ejecucion insito
en ella que no se déja objetivar metodicamente.

El horizonte histérico es una fase o momento en
la realizacién de la comprension, y no se consolida
en la autoenajenacién de una conciencia pasada,
sino que se recupera en el propio horizonte com-
prensivo del presente. En la realizacion de la com-
prensién tiene lugar una fusién horizontica, y con
el proyecto del horizonte histérico se lleva a cabo
simultineamente su superacion.

Comprender implica dejar en suspenso la verdad
de la referencia, es decir, se retrocede desde la re-
ferencia inmediata de la cosa a la referencia de sen-
tido como tal, y se considera ésta como algo con
sentido, con lo que la posibilidad de verdad queda
en suspenso, asi, el poner en suspenso es la verda-

7 El problema de la comprension esta relacionado con la ex-
plicacién (concepto no analizado en el presente ensayo). Las
disertaciones sobre comprensiony explicacion tuvieron su origen
a finales de siglo XIX y se sistematizaron con los aportes de
Dilthey al pensamiento y quehacer de las ciencias del espiritu
(su cardcter es participante), cuyo referente es distinto al de
las ciencias naturales ( son objetivadoras). Las palabras en ale-
man para designar estos conceptos son Verstehen'y Erkldren, co-
rrespondiendo a la primera un conocimiento de tipo
“empdtico”, y a la segunda uno con matices cientificos, 16gi-
co — formales. Cfr. Wilhelm Dilthey, El mundo histérico, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1978.

8 Reinhart Koselleck y Hans — Georg Gadamer, Historia y her-
menéutica, Paidos, Barcelona, 1997, p. 86.
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dera esencia del preguntar. “Preguntar permite siem-
pre ver las posibilidades que quedan en suspenso[...]
Comprender la cuestionabilidad de algo es en reali-
dad siempre preguntar”.’

Para Gadamer, lo fundamental en la hermenéuti-
ca filosofica es su senalamiento hacia un concepto
totalmente distinto del saber y la verdad, que se
revela y se realiza a través de la comprension, en la
cual se conjuntan los tres elementos de la hermenéu-
tica, en la antigua tradicién separados: subtilitas
intelligendi (comprension), subtilitas explicandi (inter-
pretacion), subtilitas applicandi (aplicacién);IU en
Gadamer esta (verdad) se vuelve un proceso unico
de la comprension. Es necesario precisar que en esta
disciplina ( opuesta a la idolatria del método cienti-
fico v a la autoridad anénima de la ciencia) su ca-
racter esta dilucidado por la phronesis y la praxis,
como se vislumbra en Verdad y método, por la distin-
cién entre una “razén técnica” de la ciencia, y una
“razon practica” de la comprension.

La phronesis'' gadameriana, que se opone a la
episteme o lechne, es una forma de razonamiento y de
conocimiento practico en la que hay un tipo distin-
tivo de mediacién entre lo universal y lo particular.
No es la aplicacion del método o la inclusién de
particulares bajo reglas o universales determinados
fijos. Este conocimiento prdctico implica:"[...] el
entrelazamiento peculiar del ser y el conocimiento,
la determinacién a través del propio devenir de uno,
Hexis, el reconocimiento del Dios situacional, y
Logos™."?

El comprender, en Gadamer, se inscribe dentro de
la historia efectiva ( Wirkungsgeschichte), que nos da
forma constantemente, y por ello el comprender es
siempre comprender en forma distinta. Bernstein

aclara:

9 Hans — Georg Gadamer, Verdad y método, T. 1., Salamanca,
Sigueme. 1996, p. 453.

10 Gadamer lo expone en Verdad y método, T.I1., p. 378. Y
Richard J. Bernstein lo retoma en: “;Cudl es la diferencia que
marca una diferencia? Gadamer, Habermas y Rorty”, en Per-
files Jilosdficos, Siglo XXI, México, 1991, p. 76.

11 La reflexion de Gadamer sobre la phronesis se plantea desde
la Ltica a Nicomaco de Aristételes, que remite a una “virtud
intelectual”, véase Hans-Georg Gadamer, Verdad y mélodo, T. 11.,
Sigueme, Salamanca, 1994, p. 92.

12 Richard J. Bernstein, op. cit., p. 76.
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Toda comprensién implica un encuentro
dialogistico entre el texto o la tradicién que tra-
tamos de comprender y nuestra situacion herme-
néutica, siempre entendemos “la misma cosa” de
manera diferente. Siempre comprendemos desde
nuestra situacién y horizonte, pero lo que trata-
mos de lograr es ampliar nuestro horizonte, al-
canzar una fusién de horizontes (Horizont-
verschmelzung)."®

Los horizontes, forjados en el pensamiento a tra-
vés del lenguaje, no son cerrados sobre si mismos;
en esencia, son abiertos y fluidos. Al respecto, es
necesario situar nuestro horizonte dentro de uno
mayor, y “abrirse” a la pretensién de verdad que hay
en las obras de arte, los textos o la tradicién, es
decir, permitir que nos hablen. En este sentido, el
conocimiento abstracto, la finalidad en la compren-
si6n o la completa autotransparencia del que posee
el conocimiento es imposible, ya que se estd en una
situacion dialogistica o conversacional abierta con la
misma tradicion e historia que efectivamente nos
estd dando forma. Lo que podria concebirse como
el ser, oscilando en esta configuracién, es el acto

dialogistico, pues:

El didlogo es en efecto la expresion mads clara de
una fusién de horizontes: para comprender al in-
terlocutor, debo someter mi intencién e integrarla
con aquella que tengo enfrente: se trata de una
operacién eminentemente hermenéutico — lin-
giistica, en la que la razén egocéntrica \
monolégica de la metafisica se abre a la
alteridad."

La fusién de horizontes procede de un doble re-
chazo: el del objetivismo, segun el cual la
objetivacién de lo otro se hace olvidando lo propio;
y el del saber absoluto, para el que la historia uni-

versal puede articularse en un horizonte tnico, pero

13 Ibidem, p. 77.

14 Maurizio Ferraris, al comentar la filosofia de Gadamer,
apunta: “Il dialogo € infatti I’espressione pia chiara di una
fusione di orizzonti: per comprendere l'interlocutore, io devo
piegare la mia intenzione, e integrarla con quella di chi mi
sta di fronte; si tratta di un’operazione eminentemente
ermeneutico - linguistica, in cui la ragione soggettocentrica
e monologica della metafisica si apre all’alteritd”, véase su
libro Storia dell’ermeneutica, Bompiani, Milano, 1992, p. 276.
Traduccion del autor.



tal horizonte no existe, porque la tensién entre lo
otro y lo propio es intrascendible. El concepto de
fusién de horizontes da su verdadero valor al con-
cepto de prejuicio: “[...] el prejuicio es el horizonte
del presente, la finitud de lo proximo en su apertu-
ra a lo lejano”,"” representan aquello mds alld de lo
cual ya no se alcanza a ver. El horizonte del presen-
te estd en un proceso de constante formacién en la
medida en que se ponen a prueba los prejuicios;
parte de la prueba es el encuentro con el pasado y
la comprension de la tradicién de la cual se forma
parte. El horizonte del presente no se forma al
margen del pasado. Ni existe un horizonte del pre-
sente en si mismo. “Comprender es siempre el pro-
ceso de fusién de estos presuntos “horizontes para
si mismos” [...] La fusién tiene lugar constantemen-
te en el dominio de la tradicién; pues en ella lo
nuevo y lo viejo crecen siempre juntos hacia una
validez llena de vida, sin que lo uno ni lo otro lle-
guen a destacarse explicitamente por si mismos”.'®
El prejuicio no es el polo opuesto a una razon libre
de presupuestos, sino un componente del compren-
der ligado al caracter histéricamente finito del ser
humano.'’

Es pertinente decir que no es que la comprension
surja de la interpretacion, sino que la interpretacion
es la elaboracion de las posibilidades proyectadas en
el comprender. En la interpretacién de la compren-
si6n, lo comprendido “tiene la estructura de algo
como”; y este como constituye la estructura del cardc-
ter explicito de lo comprendido, establece la inter-
pretacién. El como se presenta como “algo originario”,
donde las cosas aparecen como una totalidad de
funcionalidades. La interpretacién descubre lo com-
prendido guiada por una orientacién que fija el tra-
yecto cognitivo que ha de seguirse, es decir, ella se
realiza desde una visién previa para apropiarse de

lo comprendido desde una conceptualidad anterior.

15 Javier Bengoa Ruiz de Azia: “De la epistemologia a la on-
tologia: Heidegger y Gadamer”, “De Gadamer a Ricoeur”, en
De Heidegger a Habermas, Herder, Barcelona, 1992, p. 105.

16 Hans — Georg Gadamer, Verdad y método, 'T. 1., Sigueme,
Salamanca, 1996, pp. 376-377.

17 El argumento del prejuicio como “condicién de la com-
prensién” lo desarrolla Gadamer en Verdad y método, T. 1., p.
344 y sigs.

En el comprender pareciera que hay una triple es-
tructura de anticipacién:
— Una estructura del c6mo de la interpretacion.
- Un sentido, que es el hacia donde de la proyec-
cién, estructurado mediante posesion y vision.
— Una conceptualidad previa, desde la cual algo es

comprensible como algo.'®

II Lenguaje

Un dmbito por exponer, dentro del desarrollo que
se sigue, es el del lenguaje, especificando que por
él se entiende aqui no el sistema de las lenguas, sino
el conjunto de las cosas dichas, de los mensajes mas

significativos. Gadamer nos dice:

El lenguaje [...] es la primera interpretacion glo-
bal del mundo y por eso no se puede sustituir con
nada. Para todo pensamiento critico de nivel fi-
loséfico el mundo es siempre un mundo interpre-
tado en el lenguaje."”

El origen estd en el aprendizaje de una lengua, la
asimilacién de la lengua materna es ya una articula-
cién con el mundo. Esto implica que el proceso de
formacién conceptual que se produce en medio de
esta interpretacion lingiistica nunca es un primer
comienzo, siempre es un seguir pensando en la len-
gua que se habla y en la interpretacién del mundo
que ella ofrece. Nunca hay un comienzo desde cero:
el lenguaje que expresa la interpretacion del mun-
do es producto y resultado de la experiencia. Aqui
experiencia no se inscribe en el sentido dogmatico
de lo dado inmediatamente; Gadamer sostiene que

18 Desde una vertiente interpretativa de la historia, César
Gonzdlez habla de insertar a la comprensién en el circulo
hermenéutico porque: “[...]a la regla de comprender el todo
desde lo individual y lo individual desde el todo: la anticipa-
¢ién de sentido que hace referencia al todo solo llega a una
comprensién a través del hecho de que las partes que se de-
terminan desde el todo determinan a su vez a este todo”.
Véase su articulo “La interpretacién y la historia”, en Aproxi-
maciones. Lecturas del texto, Esther Cohen (edit.), México,
UNAM, 1995, p. 99.

19 Hans — Georg Gadame, Verdad y mélodo, T. II., Sigueme,
Salamanca, 1994, p. 83.
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“La experiencia no es primariamente sensation. No
es el punto de partida de los sentidos y sus datos lo
que en rigor puede llamarse experiencia”.*

La palabra y el lenguaje, que transmiten la cultu-
ra humana y patentizan la singularidad del individuo
en su devenir y su hacer, estin en el principio de la
Historia. Por ellos el hombre reflexiona sobre la
particularidad o la universalidad de un tipo de sa-
ber o sobre la existencia de un “fenémeno cualquie-
ra” que inquiete su intelecto, como lo es el arte, en
sentido general, o la belleza, en tanto categoria que:
“[...] comprende naturaleza y arte, costumbres, usos,
actos y obras y todo lo que se comunica y todo lo
que, en la medida en que es compartido, pertenece
a todos” ?!

Un concepto préximo a lenguaje y discurso es
Logos, el cual no significa la palabra, sino discurso,
lengua, dar cuenta de algo, y finalmente, todo lo que
se expresa en el habla, pensamiento, razén. El len-
guaje, el discurso, en cambio, revela lo que siempre
estd en nosotros y lo que nos rehuye y asi también
revela lo justo y lo injusto.?

Dentro del arte esta la literatura, la obra de arte
literaria como fenémeno lingiiistico que posee una
relacion con la interpretacion [ interpretar (auslegen)
] y asi mismo se acerca a la filosofia; y como inte-
rés hermenéutico, el arte de la escritura, el cual
puede manifestarse en la retérica (no consustancial
a la obra literaria), concretizada en el discurso, que
siempre lo es de y para alguien, y esta determinado
por su propio funcionamiento verbal, es
autorregulatorio.” El escribir para alguien ya impli-
ca el problema de la disociacion entre escritura y
lectura, enmarcado en la comprensién y en una
cuestién hermenéutica: “Cémo puede ser superada
la distancia entre el sentido de un discurso fijado por

el que escribe y el lector que lo entiende”.?*

20 Ihidem.

21 Hans - Georg Gadamer: “La cultura y la palabra”, en Elo-
gio de la teoria, Peninsula, Barcelona, 1993, p. 15.

22 No uso los términos en su acepcion ética, sino como valo-
raciones estéticas en una enunciacién sobre el andlisis de un
hecho artistico.

23 Un andlisis bastante lucido sobre el discurso, desde las pers-
pectivas que se abordan en este trabajo, y desde el ambito del
poder, lo realiza Michel Foucault en Lordre du discours,

Gallimard, Paris, 1971.
24 Hans - Georg Gadamer: “La fuerza expresiva del lengua-
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El arte de la escritura une las posibilidades de la
comprension reciproca a través de la situacion del
dialogo y de la conversacion, pues la prosa es un
concepto hermenéutico.” La palabra quiere decir
que hay un arte del lenguaje incluso alli donde el
texto no estd atado a un pie ritmico y a la métrica,
sino que sigue el camino peripatético del pensamien-
to. Hecho que establece un vinculo entre el escri-
bir comprensible y el escribir bien (relacién entre
sistematizacion de las ideas y concrecién de las mis-
mas en la escritura). El lenguaje, se puede contem-
plar en la actualidad, ha abandonado su lugar como
totalidad lingtiistica y se ha subordinado a determi-
nadas funciones de designacién, como se ejemplifica
con la matematica (geometria, en tanto conocimien-
to metodico) que parece ser el lenguaje unitario de
la presente época.

Con respecto a la lectura, que es hasta la fecha la
forma auténtica y representativa de concebir, e in-
cluso palpar la participacién del receptor en el arte,
Gadamer reconoce tres instancias en el proceso, y
las ejemplifica con la poesia:*®
1. Saber leer, entendiendo por esto descifrar el tex-

to como una unidad oratoria, que parte de un

je”, en Elogio de la teoria, ed. cit., p. 133. El objetivo de
Gadamer en este ensayo es exponer la disociacién del lengua-
Je cientifico con el fenémeno lingiiistico general en relacién
con la totalidad que nos une en una sociedad humana en el
poder - hacer, y en el buscar, y encontrar de la palabra
comunicativa. Véase la pigina 144.

25 Koselleck habla de la “tesis hermenéutica: el ser del len-
guaje excede a sus aplicaciones discursivas”, en oposicion a
la “tesis pragmdtica: la situacién semadntica de un acto de
habla excede el sentido de las palabras empleadas”. Cfr.
Reinhart Koselleck y Hans — Georg Gadamer, Historia y her-
menéutica, Paidés, Barcelona, 1997, p. 36.

26 La aplicacién de esta forma de reflexionar se encuentra
en la obra Poema y didlogo, Barcelona, Gedisa, 1993, donde el
autor analiza poemas de Holderlin, George, Rilke. Benn,
Celan, Domin y Meister; donde se puede apreciar al poema
con el valor de su contenido y no de¢ lo que “se le pone en-
cima”, siendo €l lenguaje que no soélo significa, sino que es
aquello que significa; las palabras retornan a algo que él, en
el fondo, es: unidad magica de pensar y acontecer. El poema
no se agota por lo que se sabe de él, porque “se le conozca”,
sino que cuanto mejor se le conoce, tanto mds se le entien-
de. De acuerdo a Gadamer: “[...] tanto mas lo interpreto, lo
despliego (auslege) y repliego (zusammenlege) ;e, incluso, si me
lo sé de memoria, hasta el fondo, tanto mas me dice un poe-
ma verdaderamente bueno. No se hace mads pobre, sino mds
rico.” Cfr. Hans — Georg Gadamer: “Filosofia y literatura”, ...,
p- 192.



conocimiento previo; “un texto poético [...] no
requiere la ratificacion del lenguaje significati-
vo”,? siempre se despierta otra cosa en la que
NoOs reconocemos a NOSOLros mMismos.

2. Son espacios intelectuales libres que la lengua
poética abre y que el lector llena con su partici-
pacién, para arribar a la “completud”, por el
sujeto cognoscente, o por el que simplemente
disfruta de la lectura y lo que ella genera en su
interior.

3. Rellenar, significa que el lector, o el ovente, cap-
ta lo que hay mads alld de la imagen poética y que
hace su aparicién en un momento de la lectura,
y asi mismo se adelanta en la direccion de lo que
quiere decir. Pues hay algo en la imagen poética
que nos presenta la poesia como si nunca se
hubiera dicho antes y acabara de decirse para
nosotros. Al “rellenar” se inicia la obra de arte
en su auténtica realidad.

El lenguaje es acontecer lingliistico, es aconteci-
miento, no es proposicion y juicio, sino que unica-
mente es si es respuesta y pregunta. Y aqui la
hermenéutica sirve para desarrollar la posibilidad de
transmitir al otro lo que uno piensa de verdad™ y
obtener de él la respuesta, la réplica de su modo de
pensar; se trata siempre de acoger lo que el otro
efectivamente quiere decir,” y de buscar y encontrar
el “suelo comiin” mds alld de su respuesta. Esto en
el ambito de la comprensién se remite a que se com-
prende cuando se comprende la pregunta para la
que algo es respuesta; y la reconstruccion de la pre-
gunta desde la cual el sentido de un texto se com-
prende como una respuesta para el propio
preguntar, ya que el texto debe de ser entendido
como respuesta a un verdadero preguntar.

Si se enfoca lo anterior a la literatura, como una
de las experiencias estéticas, llama la atencién los
pasos que sigue Gadamer para llegar a ella a partir
de la escritura, tales son: 1. El “estar escrito” forma

27 Hans — Georg Gadamer: “¢El fin del arte?”, en La herencia
de Europa, Peninsula, Barcelona, 1990, p. 81.

98 Dentro del sistema de Gadamer la verdad no se cine a la
adequatio intellectus et vei, sino que pareciera ser una mezcla
de motivos que se presentan en la fusion de horizontes.

29 Gadamer expresa: “Quien escucha al otro, escucha siem-
pre a alguien que tiene su propio horizonte”, en Historia y
hermenéutica, ed. cit., p. 121.

Carlos Marquez.

»

¢ “Perfumes”™.

“Téte de béte*, 2000. 90 x 70 cms., acrilico s/t

el trasfondo de la literatura. La escritura, a diferen-
cia del habla, no puede ayudarse a si misma. 2. La
escritura significa la pérdida de la inmediatez del
habla. La escritura significa una disminucion en
cuanto a la lectura en voz alta, porque en ella no
hay modulacién, gestos o entonacion. La escritura
no deja de tener una autenticidad sorprendente,
porque gracias a ella se puede alcanzar el sentido
pleno de lo dicho por la palabra, “el paso a través
de la escritura significa un desprendimiento del

acontecer lingiistico originario™.”

La escritura co-
munica la intencién del habla en tanto en cuanto
se aspire con ella a la transmision de un contenido
fijable, y le es propia una especie de identidad: “La
literatura y, sobre todo, la obra de arte linguistica es,
antes bien, una palabra dispuesta para ser leida co-
rrectamente desde si misma(...)”,31 la obra de arte
literaria tiene, mds o menos, su existencia para el
oido interior. El oido interior percibe la conforma-
cién lingiistica ideal, algo que nadie podra oir nun-
ca, pues la formacion lingtistica ideal exige de la voz
humana algo inalcanzable, y ese es precisamente el

modo de ser de un texto literario.

30 Hans — Georg Gadamer: “Filosofia y literatura”, en Estélica
y hermenéutica, Tecnos, Madrid, 1996, p. 189.

31 Ibidem. La idea que subyace a esta concepcion: la literatu-
ra a partir de la literatura, Tzvetan Todorov ya la habia ex-
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La literatura no se queda por detras del lenguaje,
como podria deducirse en un primer acceso a la es-
critura, sino que es obra de arte lingiistica, y como
tal, algo escrito que queda por delante de toda
fonacién, precisa Gadamer:

Sin embargo, lo comin a toda literatura reside
evidentemente en que, en cualquier caso, el que
escribe mismo desaparece, porque ha determina-
do la manifestacién lingiistica segin la idea de
un modo tan pleno que ya no se puede anadir
nada: todo estd en las palabras del texto, tal y
como éste aparece como texto. A eso le llamamos
arte de escribir.?

De lo anterior se desprende que el arte de escri-
bir pertenece a toda obra de arte literaria. Y con
respecto al texto, Gadamer lo toma como un con-
cepto hermenéutico por si mismo, “[...] el texto esta
referido también al “comprender” en el concepto
mads amplio, y es también susceptible de “interpre-
tacion”. Pero un texto que sea una obra de arte li-
teraria me parece un texto en sentido eminente, y

presado en 1970 cuando nos dice: “Le texte littéraire n’entre
pas en relation de référence avec le “monde”, comme le font
souvent les phrases de notre discours quotidien, il n’est pas
“représentatif” d’autre chose que lui ~ meme. (...) La
littérature se crée a partir de la littérature, non a partir de la
réalité, que celle — ci soit matérielle ou psychique; toute
oeuvre littéraire est conventionnelle” (pp. 14-15). “El texto
literario no entra en relacién de referencia con el “mundo”,
como lo hacen frecuentemente las frases de nuestro discurso
cotidiano, él no es “representativo” de otra cosa que de él
mismo.(...) La literatura se crea a partir de la literatura, no
a partir de la realidad, sea ésta material o psiquica; toda obra
literaria es convencional”. Todorov también explica que el
texto literario es autorreferencial y que el discurso literario
es vilido en relacion a sus propias premisas, es un lenguaje
en si mismo; a la vez que sostiene la creacion de la literatu-
ra a partir de la literatura y no de la realidad, haciendo hin-
capi€ en que el trabajo de conocimiento en la obra literaria
se orienta hacia una verdad aproximada, no absoluta. Cfr.
Tzvetan Todorov: “Les genres littéraires”, en Introduction d la
littérature fantastique, Paris, Seuil, 1970, pp. 7 — 27. Traduccién
del autor.

32 Gadamer, op. cit., p. 191. La cita remite a la tesis de “la
muerte del autor” (1968) de Roland Barthes, quien sostiene
que la propia escritura ha terminado con la metafisica de la
presencia del sujeto escritor: “[...] la escritura es la destruc-
cion de toda voz, de todo origen: La escritura es ese lugar
neutro, compuesto, oblicuo, al que van a parar nuestro suje-
to, el blanco — y — negro en donde acaba por perderse toda
identidad del cuerpo que escribe. (p. 65) [...] el texto es'un
tejido de citas provenientes de los mil focos de la cultura. (p.
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no es solo que sea susceptible de interpretacion, sino
que la necesita”*® La particula en cuestion quiere
decir “textura”, y se refiere a un tejido que consta de
hilos sueltos, hasta el punto entretejidos que el todo
se convierte en un tejido de una textura propia.

En general, lo que distingue a la literatura es la
emergencia de la palabra, que no es la dicha en el
habla cotidiana, cuyo funcionamiento se enmarca en
lo meramente comunicativo, donde sélo significa
algo, pero no es nada por si misma, sino que es la
utilizada en la creacién artistica, validada por la in-
sustituible unicidad del sonido explayado en una
multiplicidad indeterminable de sentido, la que
posibilita la sensacién estética.”

III El problema del arte

El problema al que se enfrenta Gadamer es la justi--
ficacion del arte, enraizada en el “caracter de pasa-
do del arte” (expresién de Hegel) donde éste ya no
se entendia del modo espontineo en que se habia
entendido en el mundo griego y en su representa-
cién de lo divino como algo evidente por si mismo;
con lo que con el “fin de la antigiiedad, el arte tie-
ne que aparecer como necesitado de justifi-
cacion”.* En el “caricter de pasado del arte” la
escultura griega representé lo divino en la manifes-
tacion del arte directamente como Ja propia verdad.
Todavia en la época del Dios del otro mundo, es
decir, en el cristianismo y su mensaje, se pudo par-
ticipar de esta verdad en la forma de recuerdo v de
culto a la memoria de lo divino. El arte como pre-
sencia del pasado no implica sin més que el arte va
no tiene ningun futuro, sino que en su esencia per-
tenece siempre al pasado, cuando quiera que florez-

69) Y no tiene un significado dltimo: “La escritura instaura
sentido sin cesar, pero siempre acaba por evaporarlo: proce-
de a una exencién sistemdtica del sentido”. (p. 70) Véase su
ensayo: “La muerte del autor”, en El susurro del lenguaje. Mas
alld de la palabra y de la escritura, Paidds, Barcelona, 1987,
pp. 65-71.

33 Hans—Géorg Gadamer: “Filosofia y literatura”,..., p. 192.
34 Cfr. op. cit., p. 197. También aqui es evidente la similitud
con las concepciones de R. Barthes, ver nota 32.

35 Hans — Georg Gadamer, La actualidad de lo bello, Paidés,
Barcelona, 1996, p. 35.



ca, hasta cualquier futuro; es, en términos mas pro-
pios, una critica del arte de su tiempo (Gadamer se
refiere a la época de Goethe).

El problema se plantea cada vez que una nueva
pretensién de verdad se opone a la forma tradicio-
nal en que se sigue expresando en la invencién poé-
tica o en el lenguaje artistico. La legitimacion la
adjudica Gadamer a la Iglesia, con el nuevo sentido
del lenguaje de los artistas pldsticos, y posteriormen-
te de las formas discursivas de la poesia y la narrati-
va; esto confluye en una “conciencia cultural”, fruto
de la historia del gran arte de occidente, desarrolla-
do a través de la vertiente cristiano — medieval y la
renovacién humanista del arte y la literatura griega
y romana, propiciando un lenguaje de formas comu-
nes para los contenidos particulares de una com-
prensién de nosotros mismos.

Al interior de la exposicion de Gadamer subyace
una historicidad de la cultura y del arte; hay una
temporalidad en donde se conciben y sustentan los
conceptos, en tanto que participan en la fusién de
horizontes. Aqui los conceptos no son magnitudes
atemporales eternas, sino momentos de contextos
categoriales que cambian (como se presentan en la
historia conceptual — Begriffsgeschichte). Los concep-
tos no estan reducidos a funciones, como ocurre en
la discursividad cientifica, sino que son particulas in-
herentes al pensar, a decir de Koselleck: “El concepto
es la sintesis, y por eso permite conocimiento y com-
prension, verdad y apropiacién, intervencion y accién.*

La comprensién de lo que es arte hoy en dia re-
presenta una tarea para el intelecto, lo que implica
un desplazamiento hacia el gran arte del pasado
como al gran arte moderno, pues éste no solo se
contrapone a aquel, sino que ha extraido de €l sus
propias fuerzas y su impulso, de esto se sigue que
ambos son arte, por el didlogo constante de los ho-
rizontes espacio — temporales de creacion e interpre-
tacién del hecho artistico. Un ejemplo es el cubismo,
que “rompe con la tradicién” al eliminar toda refe-

rencia a un objeto para formar la figura.’’ Y en ello

36 Reinhart Koselleck y Hans — Georg Gadamer, Historia y her-
menéutica, ..., p. 36.
37 Gadamer afirma en “:El fin del arte?”: “Nos hallamos al
final de un largo desafio que nos ha conducido a una suspi-

se encuentra un transito entre el horizonte de futu-
ro abierto y de pasado irrepetible, que constituye la
esencia de lo que se llamaria “espiritu”™

La memoria y el recuerdo, que recibe en si el arte
del pasado y la tradicién de nuestro arte, expre-
san la misma actividad del espiritu que el atrevi-
miento de los nuevos experimentos con inauditas
formas deformes.*®

Pero ¢qué hay que entender por arte?, si se sigue
la secuencia expositiva de Gadamer en La actualidad
de lo bello, se contempla que en el siglo XVII “las
bellas artes” se referian al arte, lo que no precisa qué
es lo bello; por lo que el término aparece como
arreferencial, sin utilidad definida, siendo un con-
cepto que cumple una suerte de autodeterminacion
y transpira el gozo de representarse a si mismo. La
esencia de lo bello no se contrapone a la realidad:
“La funcién ontolégica de lo bello consiste en ce-
rrar el abismo abierto entre lo ideal y lo real”.* Y
el hablar de arte se “apropia del concepto de obra”,
que en cuanto objetivo intencional de un esfuerzo
regulado, queda libre como lo que es, emancipado
del hacer que la produjo; pues la obra, por defini-
cién, estd destinada al uso, y no es realmente lo que
representa, sino que actia por imitacion.

La verdad que la obra de arte tiene para nosotros
no estriba en una conformidad a leyes universales
para que se acceda por ella a su manifestacion. En
lo particular de la experiencia sensible, que se orien-
ta a lo universal, también se presenta la verdad, por
esa comprension que siempre lo es de algo y per-
mite ganar una cierta familiaridad con lo que tiene
sentido, con esa anticipacién de la perfeccion per se
en la obra de arte. La belleza “sin significado” no
permite reducir lo bello del arte a conceptos, pues
la experiencia de lo bello significa una animacion
de todo nuestro sentimiento vital.

cacia definitiva ante la pintura y el arte en general a través
de la destruccién cubista de las formas, la deformacién ex-
presionista de las figuras, la traicidn surrealista y la creciente
desnudez del cuadro abstracto”. Véase La herencia de Europa,...,
p. 76.

38 Hans — Georg Gadamer, La actualidad de lo bello,..., p. 42.
39 Ibidem, p. 52.
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IV El trinomio de la experiencia del arte

Gadamer considera que el fenémeno del juego y del
jugar lo comparte todo el mundo animal, pero para
diferenciar al ser humano del animal, apela a una
desmitificacién de que sea la autoconciencia y el li-
bre albedrio lo determinante para tal diferencia,* y
enfatiza, con respecto a la “decisién libre”: “Los fac-
tores inconscientes, los impulsos instintivos o el in-
terés, no s6lo gobiernan nuestro comportamiento,
sino que también determinan nuestra conciencia”."!

En esta apreciacién se contempla que muchas co-
sas que se toman como eleccién propia pueden com-
prenderse mejor desde los impulsos instintivos del
comportamiento animal, pues el jugar humano par-
ticipa de las determinaciones naturales; y algo simi-
lar ocurre en la creacién artistica, en el despliegue
vital, que es un instinto lidico. Mas el juego huma-
no se distingue del animal en que lleva en si una
determinacién a la que uno se refiere intencional-
mente, y “lo que constituye el caracter ludico del
Jjuego humano es que se ponen reglas y prescripcio-
nes que solo tienen validez dentro del mundo cerra-
do de ese juego”* La validez, que es vinculante y
a la vez se limita al mundo del juego, es objetiva en
tanto que se apega a la cosa de que se trata en el
Jjuego, y es peculiar al ser humano, y se caracteriza
como intencionalidad de la conciencia; en otros tér-
minos, el juego se objetiva en el caracter
especificamente determinado de un comportamien-
to “intencionado”(gemeint).

40 Aqui se estd criticando el esquema interpretativo de Des-
cartes sobre el hombre; a la vez que permite vislumbrar la
vision antropoldgica del filésofo alemdn, pues asciende a la
capacidad de jugar como la distincién especificamente huma-
na, v con ello cambia el sentido ontoldgico tradicional que
se tenia en la filosofia de occidente a partir del siglo XVII,
donde Ia razén era “el ser del hombre”, amén de que esta
concepcion se opone al “endiosamiento de la razén” del pro-
vecto ilustrado, y las exageraciones del positivismo con res-
pecto a una homogeneizacién del saber desde los principios
estipulados por ellos como “verdaderos” y tendientes a “uni-
versalizarse”. Con la hermenéutica ya no hay una Verdad que
sustente todo un sistema de pensamiento, sino una validacién
desde los pardmetros del sujeto hermenéutico que tan solo
€s un componente de la fusién de horizontes.

41 Hans ~ Georg Gadamer: “El juego del arte”, en Estética Y
hermenéutica, Tecnos, Madrid, 1996, p- 129.

42 Ibidem, p. 130.
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Acercandose mais al arte propiamente dicho, el im-
pulso artistico, distanciado del juego figurativo de la
naturaleza, se ejemplifica con el aliento de libertad
inherente a sus formulaciones; el producir humano
puede proponerse tareas diversas y proceder de
acuerdo a planes distinguidos por un momento de
“despliegue arbitrario”. Similar a esto, el arte v la
creacion artistica en sentido eminente, comienza ahi
donde se puede hacer algo de un modo diferente,
con la peculiaridad muy especial de que: “[...] “se
refiere” a algo, y sin embargo no es eso a lo que se
refiere. No es una pieza de trabajo que como toda
pieza de trabajo de la labor humana esté determi-
nada por su utilidad para algo”.*

Si bien la obra de arte ha sido producida por el
hacer humano, no lo esta para ser utilizada, sino que
tiene el grado de como - si ya reconocido en la
esencia del juego. Es una “obra” porque es algo ju-
gado, estd por algo, v ese “algo” es una realizacién
irrepetible, resultado de un fenémeno wnico. Ante
esto, Gadamer prefiere utilizar la palabra conforma-
cion (Gebilde) en lugar de obra, porque en Ia “con-

formacién” va implicito que:

[...] el fen(')r_neflo haya dejado tras de si. de un
raro modo, el proceso de su surgimiento, o lo
haya desterrado hacia lo indeterminado. para
representarse totalmente plantada sobre si misma.
en su propio aspecto y su aparecer.*!

Pero esta conformacién que es la obra de arte
debe ser reconstruida (he ahi el uso de la herme-
néutica) por el “sujeto interpretativo”, pues ella es
algo que ella no es, algo que sélo en el
contemplador se edifica hasta ser aquello como lo
que aparece y se pone en juego. Aunado a esto, en
el sentido del ser — jugado la apariencia se manifiesta
y pertenece a la dimensién de la participacién. en
términos de comunicacién. “El juego de la aparien-
cia — arte juega entre ti y yo”.*’ Y la participacién
se da por el recibimiento, de uno, de parte de aque-
llo que se le comunica, se le participa, v comparte
el conocimiento del todo que se muestra en el otro,

43 Idem, p. 132.
44 Idem.
45 Idem, p. 134.



y en el objeto, y permite llegar a la apariencia ver-
dadera, que es la conformacién del arte.

Juego. simbolo y fiesta forman la base
antropoldgica de la experiencia del arte en La ac-
tualidad de lo bello, de Gadamer, estos tres elementos
se cunjugan en la obra de arte, en su pasar fluyen-
do, que se transforma en una conformacion perma-
nente y duradera, de suerte que crecer hacia adentro
en ella significa también crecer mas alla de uno
mismo. El fil6sofo alemdn enfatiza que lo jugado en
el juego no sustituye al mundo en que se vive, sino
que el juego del arte se transforma en un espejo que
a través de los milenios vuelve a surgir ante noso-
tros, y en el que nos avistamos a nosotros mismos
de un modo inesperado a como nosotros podriamos

ser, 0 lo que pasa con nosotros, y aclara:

En verdad, juego v seriedad, el movimiento vital
de exceso y exaltacion y la fuerza tensa de nues-
tra energia vital, estdn entretejidos en lo mads
profundo...[el juego] es no tanto la otra cara de
la seriedad, cuanto el verdadero fundamento vi-
tal de la naturalidad del espiritu, ligadura y liber-
tad a la vez.*

A Juego

Se puede ver como un movimiento, un vaivén, o un
automovimiento ( que es el cardcter fundamental de
lo viviente). En el aspecto humano, el juego puede
incluir en si mismo a la razén, como conducta libre
de fines. El juego es autorrepresentacion del movi-
miento de juego, el jugar implica un “jugar — con”;
en otro sentido, algo referido como algo, aunque no
sea nada conceptual, ttil o intencional, sino la pura
prescripcion de la autonomia del movimiento. Aqui
yace la actividad hermenéutica, y ésta permanece
absolutamente intangible para el juego del arte;
apela a su mismidad, “es la identidad hermenéutica

la que funda la unidad de la obra”.*’ La identidad

46 Hans-Georg Gadamer: “El juego del arte”, en Estética y her-
menéutica, ... , pp. 136 — 137.

47 Hans-Georg Gadamer, La actualidad de lo bello, Paidés,
Barcelona, 1996, p. 71. En lo sucesivo, cuando me refiera a
este libro, s6lo anotaré entre paréntesis el ntimero de las
paginas.

hermenéutica atane a que hay algo que entender,
hay una intencién de entender algo como aquello
a lo que “se refiere” o como lo que “dice”.

De lo anterior se extrae un pequeno esquema:
Obra—comprensién-identidad-variacién y diferencia.

Donde la obra deja al que la recibe un espacio de

juego que tiene que “rellenar”. El sujeto, en tanto
‘ser que comprende e identifica, juzga “lo que ha

comprendido”; y la identificacién se da sobre algo
en tanto lo que es o en tanto como ha sido, y esa
identidad constituye el sentido de la obra. Y la iden-
tidad de la obra se hace efectiva con la construccion
de la obra misma como tarea, a través de la “lectu-
ra hermenéutica”, que significa “ejecutar permanen-
temente el movimiento hermenéutico que gobierna
la expectativa de sentido del todo y que, al final, se
cumple desde el individuo en la realizacion de sen-
tido del todo” (p. 77) El juego ya es siempre
autorrepresentacion; y en la obra de arte la expre-
sién estd en el caricter especifico de “crecimiento
de ser”, de la representacién, de la “ganancia de ser”

que el ente experimenta al representarse.

B Simbolo

Es la experiencia de lo simbdlico, quiere decir que
este individual, este particular, se representa como
un fragmento de ser que promete complementar en
un todo integro al que se corresponda con €l; o tam-
bién, quiere decir que existe el otro fragmento, siem-
pre buscado, que complementard en un todo
nuestro propio fragmento vital. Esto tiende hacia el
significado en la experiencia de lo bello, de lo be-
Ho en el arte, y es la evocacién de un orden integro
posible, donde quiera que este se encuentre, en tan-
to constituye la significatividad de lo bello en el arte.
Expresa Gadamer:

[...] en lo particular de un encuentro con el arte,
no es lo particular lo que se experimenta, sino la
totalidad del mundo experimentable y de la opo-
sicién ontolégica del hombre en el mundo, y tam-
bién, precisamente, su finitud frente a la
trascendencia. (p. 86)
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esto no quiere decir que la expectativa indetermi-
nada de sentido que hace que la obra tenga un sig-
nificado para nosotros pueda consumarse alguna vez
plenamente, que nos vayamos a apropiar, compren-
diéndolo y reconociéndolo, de su sentido total.

Ahora bien, lo simbdélico del arte descansa sobre
un insoluble juego de contrarios, de mostracién® y
ocultacion, el sentido de la obra estriba en que ella
“esta ahi”, “conformada” en tanto que “estd”, y exis-
te asi “ahi”, “erguida” de una vez por todas , suscep-
tible de ser hallada por cualquiera que se encuentre
con ella, de ser conocida en su “calidad”. Esto lleva
a una experiencia, que en la obra de arte “no sélo
se remite a algo, sino que en ella estd propiamente
aquello a lo que se remite[...] la obra de arte sig-
nifica un crecimiento en el ser” (p. 91)

Es necesario distinguir a la obra de arte con res-
pecto a las demads realizaciones productivas humanas
como la artesania® o la técnica (que tienen una fi-
nalidad establecida y una utilidad), por su
irremplazabilidad, por su acontecimiento tnico. Y la
representacion simbdlica que el arte realiza no ne-
cesita de ninguna dependencia determinada de co-
sas previamente dadas; lo simbélico materializa en
si mismo el significado al que remite, no se da por
una comprensién pura de conceptos: “[...] la esen-
cia de lo simbdlico consiste precisamente en que no
estd referido a un fin con un significado que haya
de alcanzarse intelectualmente, sino que detenta en
si su significado”. (p. 95)

C Fiesta

Como experiencia, no hay aislamiento, es la presen-
tacién de la comunidad en su forma mas completa,

48 Mostrar, desde la hermenéutica filosofica de Gadamer, con-
lleva la intencién de que aquel a quien se le muestre algo
mire €l mismo correctamente. En este sentido imitar es mos-
trar: “siempre que uno ve lo que otro le muestra, tiene lugar
un acto de identificacién vy, con ello, de re - conocimiento”.
Cir. Hans — Georg Gadamer: “El juego del arte”, ... , p. 135.
19 En la Grecia clasica se distinguian dos formas de produ-
cir: el producir artesanal, que fabrica cosas utilizables, y el
producir mimético, que no crea nada “real” sino que sélo
lleva algo a su representacion, es algo que él no es: y en tan-
to representacion mimica, es un juego que se comunica como
juego, “verdadero” en tanto representacion.
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siempre es fiesta para todos, todo estd congregado.

Saber celebrar es un arte, y la celebracion (Begehung)

€s una actividad intencional, tiene modos de repre-

sentacion determinados.

Gadamer habla de la estructura temporal de la fies-
ta, como una similitud de la estructura temporal de la
obra de arte, haciendo ver que ella estd siempre v en
todo momento ahi, con lo que el cardcter periédico
de una fiesta es que se la “celebra”, y no se distingue
en la duracién de una serie de momentos sucesivos.
no se dispone del tiempo (en sentido mecdanico).

La fiesta implica el retorno, no porque se le asig-
ne un lugar en el orden del tiempo. sino por el
contrario, ya que el orden de éste se origina en la
repeticion de la fiesta. Esto representa lo que llega
a su plazo, lo que tiene su tiempo v no estd sujeto a
un cémputo abstracto o a un empleo del tempo: lo
que conduce a dos experiencias de esta categoria:
1. La normal__ tiempo para algo, que se divide, que

se tiene o no se tiene. Es, por su estructura, un
tiempo vacio, “algo que hay que tener para lle-
narlo con algo” (pp. 103-104).

2. Tiempo propio__ es un tiempo “lleno”, por ejem-
plo la infancia, la madurez, la muerte; esto no se
puede computar ni juntar.

La fiesta ofrece tiempo, lo define, invita a demorar-
se; en la celebracién se paraliza su caricter calculador.

Una obra de arte es una unidad organica, cada de-
talle esta unido al todo, estd dispuesto alrededor de
un “centro”, es una unidad estructurada en si mis-
ma; lo que quiere decir que también tiene un tiem-
po propio. No estd determinada por la duracién
calculable de su extensién paulatina, sino por su

propia estructura temporal:

[...] toda obra de arte posee una suerte de tiem-
po propio que nos impone, por asi decirlo [...]
la esencia de la experiencia temporal del arte con-
siste en aprender a demorarse. Y tal vez sea esta
la correspondencia adecuada a nuestra finitud
para lo que se llama eternidad. (pp. 110-111)

La comprension, en Gadamer, no apela al ambito
subjetivista,de hecho es una critica a la filosofia de
la conciencia, sino a un proceso dialdgico;es un
acontecer donde se presenta una interrelaciéon en-
tre el intérprete y lo interpretado, los interlocutores,



ya sean personas, o de hombre a texto (donde hay
una anticipacién del sentido, y una mediacién de las
condiciones espacio temporales), o del individuo
hacia la obra de arte o la historia, comulgan en la
fusién de horizontes (pasado y presente se hayan
unidos) desde el cual es plausible la comunicacién,
en tanto aprehension de conocimiento, y donde el
sujeto mismo se construye.

La experiencia del arte estd concebida como el li-
bre y desinteresado juego de las facultades, y la obra
de arte, en su calidad de algo logrado, no es ni la sim-
ple consecuciéon de un resultado planeado ni la siste-
matizacion de una comprensién total; es mas bien un
didlogo auténtico en el que interviene lo imprevisto
para indicar la direccién al progreso de la conversa-
cién. En la “fusiéon de horizontes” hay un horizonte en
donde estd la obra, y un horizonte en donde estd el
receptor; mas la fusién no esta acabada, pues se en-
cuentra en la experiencia de la interpretacion.

En Gadamer se observa una preeminencia del len-
guaje con respecto al sujeto del lenguaje, pues en
aquél se manifiesta el sentido que a la hermenéuti-
ca le interesa vislumbrary la comprension de la obra
de arte tiene que ver con un acontecer de verdad
forjado en el ambito dialogistico de la hermenéutica.

La importancia que Gadamer le da a la hermenéu-
tica en la filosofia, y por ende en la estética, cambia
por completo la vision que a principios de siglo se
tenia sobre estos quehaceres, y funge como una res-
puesta a la escisién de las ciencias humanas, propi-
ciada por el exceso de la “cientificidad” y el intento
de “matematizar” el pensamiento. Como aporte al
Saber, Gadamer establece unas lineas de investiga-
cién desde las cuales se puede reflexionar “de otra
forma” las cuestiones ontolégicas y epistemolégicas
que siempre han interesado a la filosofia, y dentro

de ésta, al conocimiento estético.
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