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L.LO NEGRO DEL BLANCO
Y LO BLANCO DEL NEGRO
O LOS GALLOS VIENEN
.CANTANDO...*

Alejandro Ortiz Bullé Goyri

I viejo Usigli solfa decir, que la

forma es la madre de la belle-

za; aunque también lo pudo
haber dicho el joven Usigli hacia los
anos treinta. La frase no es de su
autorfa, y bien pudo haberla dicho
Paul Verlaine, o cualquiera de los
poetas parnasianos mucho tiempo
antes. Pero en el caso del teatroy en
particular de la dramaturgia, la fra-
se se transforma en una especie de
axioma infranqueable.

La forma es lo que le da sentido a
la obra, y el autor dramitico debe
encontrar el lenguaje y los recursos
dramdticos y estilisticos necesarios

* Blanco y Negro, obras ganadoras del Cuar-
to Concurso Nacionul de Dramaturgia (2002)
“Manuel Herrera Castafieda”, (Blanco y ne-
gro de Antonio Malpica, Telefonemas, “re-
lato escénico”, de Edgar Chias y La Mai-
zada de David Olguin), Santiago de
Querétaro, edicién del Consejo Estatal
para la Cultura y las Artes de Querétaro,
2003. 173 pp. (Col. Dramaturgia).
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para expresar sus ideas y que éstas
puedan ser interpretadas escénica-
mente. La diferencia con el narra-
dor, radica en que el autor dra-
mdtico debe conjugar un texto
dramadtico con un texto espectacu-
lar o, dicho en otras palabras, su pro-
puesta dramadtica ha de llevar consi-
go una propuesta de teatralidad
implicita y eso implica una dificul-
tad formal que no le pertenece ni a
la narrativa ni a la poesia en sf mis-
mas, en tanto que lenguajes litera-
rios. “Escribir teatro es lo que mas
simple parece ante los ojos de los
otros y lo que mas dificil resulta para
el escritor”. Y esta sentencia, que se
le atribuye al exitoso dramaturgo es-
paiiol Jardiel Poncela, se nos reitera
cuando revisamos la obra ganadora
del Cuarto Concurso Nacional de
Dramaturgia (2002) “Manuel He-
rrera Castafieda”. Su autor Antonio
Malpica, gané el premio con una

obra titulada Blanco y negro; en la
cual se revela a un autor dramatico
que procura aprovechar para su dis-
curso teatral recursos del guién ci-
nematografico y del manejo del
tiempo en la narrativa, como pue-
den ser efectos de flash back para que
aparezcan personajes del pasado,
una historia que se cuenta a partir
de un instante de vida y que termi-
na en forma circular, en donde ini-
cio, etcétera.

Blanco y negro debe su nombre, no
s6lo a una evidente contraposicién
de valores, de lucha entre las fuerzas
del bien y del mal, propia del melo-
drama, sino mds especificamente, a
una partida de ajedrez; la iiltima que
el general torturador ha de jugar con
un extrano emisario, que ingresa a
la celda en donde el general estd re-
cluido, luego de ser tomado prisio-
nero por una fuerza guerrillera, y del
que nos enteramos que se trata nada
menos que de la muerte misma per-
sonificada por un sujeto que aparen-
ta ser un sacerdote que viene a darle
confesién ante la inminente muerte
del malvado militar.

El conflicto estriba, no tanto en
la lucha que deba emprender el ge-
neral para vencer a la parca; asf sea
mediante una partida de ajedrez,
sino en la necesidad que tiene la
muerte para que el hombre confie-
se y reconozca sus crimenes y asesi-

natos politicos en una guerra sucia



v en el interés que tiene el militar
por jugar esa ultima partida con su
propio hijo. en virtud de que serd
no solo el encuentro para jugar al
ajedrez. sino la despedida final del
padre para con su hijo querido.

No contaremos la historia aqui,
evidentemente, pero este punto de
la obra nos hace recordar muchi-
simo una de las grandes peliculas
mexicanas: EI prisionero trece de Fer-
nando de Fuentes, en la que un mi-
litar termina ejecutando a su propio
hijo como una suerte de peripecia
trdgica. No sabemos si el autor,
Malpica, conocia de antemano la cin-
ta de Fernando de Fuentes que data
de los aiios treinta, pero la cercania
es notoria, como también lo es la
caracterizacion del personaje del
General de la obra Blanco y negro,
con la del general Chacén de la
telenovela Mirada de mujer, el regre-
50..., de profuso éxito en la pantalla
chica.

Lo que llama poderosamente la
atencién en esta obra ganadora del
Concurso Nacional de Dramaturgia
“Manuel Herrera” es la preocu-
pacién del autor por hacernos ver
que el personaje del General con sus
atrocidades pagara sus culpas en el
infierno (p. 22, p. 56, p. 58), mas alld
de la evidente preocupacién del au-
tor por reflexionar teatralmente en
torno de los episodios de la llamada
guerra sucia de los afios setenta en
México o en cualquier pais de Amé-
rica Latina.

En estos tiempos en que los
paradigmas artisticos, presuntamen-
te, se han quebrado resulta curioso
observar que en muchas obras dra-
mdticas nuevas escritas en México

se realiza un juego de sustitucién

formal en donde la dramaticidad es
sustituida por la truculencia y la pro-
fundidad tonal por un manejo del
lenguaje soez.

Y otro aspecto que vale la pena
resaltar es la recurrencia casi gene-
ralizada a modelos melodramaticos,
quizd por una necesidad de busque-
da de elementos trdgicos en el dra-
ma desde una perspectiva actual.

Lo que nos recuerda por lo me-
nos en lo tocante a la truculencia, a
los intentos que hubo en el pafs hace
ya casi un siglo por aplicar el natu-
ralismo escénico a la dramaturgia
nacional, como fue el caso de La
venganza de la Gleba (1904) de Fede-
rico Gamboa, La mds fuerte (1908)
de Agustin Garcfa Figueroa, asi
como Al fin mujer (1925) de los her-
manos Lozano Garcia.

En la primera nos presentan una
historia de un presunto incesto en-
tre el hijo del caporal y la hija de los
patrones. Y que en realidad les unien
a la joven pareja, lazos de sangre y
no solamente amorosos; en la segun-
da, una pérfida mujer arroja dcido
en el rostro de su rival, una abnega-
da mujer, que le desfigura el rostro,
pero no el corazén. Y en la tercera
obra, otra pobre mujer engafiada
por el crdpula de su marido se ha
quedado ciega.

Los juegos truculentos estdn, en
cualquier forma, presentes en mu-
chas de Jas formas espectaculares de
nuestro tiempo, desde en las pe-
liculas de accién norteamericanas,
en los culebrones o telenovelas de
tanto éxito, en recursos publicita-
rios, como en el teatro mismo.

Habri que suponer, también, que
la persistencia en modelos melodra-
mdticos y en la utilizacién de recur-

sos truculentos en el teatro mexica-
no se debe a aspectos de taquilla v
que el espectador acostumbrado a
esas formas de teatralidad acude al
teatro, como lo hacfa a principios del
siglo XX, dispuesto a llenar las salas
teatrales.

Y también es posible que nuestra
visién del mundo, a pesar de los apa-
rentes cambios que trajo el siglo XX,
no haya cambiado tanto y que nues-
tra percepcién del mundo esté toda-
via cercana a una cosmovision de lu-
cha del bien contra el mal, en donde
nosotros —desde luego— formamos
parte de las huestes de los buenos.

En el libro aparecen dos obras
mds que resultaron finalistas y ob-
tuvieron con la mencién el derecho
a ser publicadas. Curiosamente,
ambas, tienen una cercanfa con la
narrativa, Telefonemas de Edgar
Chias y La maizada de David Olguin.

La primera incluso lleva como
subtitulo el de “relato escénico” y su
autor se propone, precisamente
desarrollar un ejercicio de narracién
mediante de la historia de dos per-
sonajes Ulises y Marla, que se vincu-
lan a través de llamadas telefonicas
e inician una térrida y complicada
relacién. Chias aplica en esta obra
elementos propios de la narrativa al
permitir que la aparicién de otros
personajes sean expuestos en boca
de los mismos protagonistas, asf
como algunos elementos de voces
narrativas, para acentuar la trucu-
lencia de las situaciones por la que
atraviesan los personajes de la his-
toria de pareja que se cuenta.

En La maizada de David Olguin,
se nos presenta una adaptacion tea-
tral de un relato mitico sobre el na-
cimiento del maiz, de la tradicién
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oral de la cultura Tzoque-Popoluca
de la regién del sur de Veracruz.
David Olguin se permite conjuntar
clementos magico-religiosos propios
de este tipo de relatos con elemen-
tos del lenguaje popular actual y
versificaciones y rimas que le dan un
sentido intemporal al cuento mitico;
del que tratard de resaltar su rica
imaginerfa traducida en propuestas
de teatralidad, sin necesidad de ir
mas lejos en reflexiones sobre la
cosmogonia de la etnia en cuestién.
De la misma manera en que se ha
venido intentando por lo menos des-
de los anos treinta, como fue el caso
de El sombreron (1931) de Bernardo
Ortiz de Montellano, o mds recien-
temente, con un ejercicio similar de
Emilio Carballido titulado No dzone
(1997) basado en una leyenda otom.

En ambos casos, los autores,
Olguin y Chias parecen no querer,
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o no poder, desprenderse del todo
del dmbito estrictamente literario; y
particularmente en el caso de Tele-
fonemas, la exploracién con las vo-
ces narrativas mds que enfatizar su
propio discurso teatral, lo enturbia.
Es curioso que mientras algunos
directores de escena enarbolen su
animadversién por la presencia de lo
literario en el arte escénico, los dra-
maturgos por su parte continden ex-
plorando recursos y temas en fuentes
literarias o en propuestas especifi-
camente narrativas, las cuales aparen-
temente han sido ya rebasadas por la
teatralidad contempordnea.
Aspecto que por demds resulta
ocioso discutir en la medida en que
el drama contiene en sf mismo una
parte diegética que ha de transfor-
marse en mimesis en su representa-
cién. El problema radicarfa, en todo
caso, cuando los aspectos narrativos

adquieren mayor importancia que la
busqueda de teatralidad, como ocu-
rre en la obra de Chias.

Con Io cual se puede decir que la
dramaturgia mexicana contempord-
nea posee muchos y muy diversos
aspectos que manifiestan no sélo la
preocupacién de los creadores por
una renovacién de la escena, sino
también la busqueda de un sentido
innovador, pero no parece que con
la aplicacién de nuevas temdticas, de
recursos estilisticos las formas dra-
madticas tengan que cambiar tan ra-
dicalmente. O por lo menos no todo
lo “nuevo” en la dramaturgia mexi-
cana del siglo XXI resulta necesaria-
mente nuevo.

Oscar Wilde afirmaba —con co-
nocimiento de causa— que “Nada
envejece mas rapidamente, como lo
nuevo”.

Y con eso nos quedamos.
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