LA COMUNICACION Y LAS IMAGENES
DEL CUERPO EN LA FOTOGRAFIA HUICHOL

Sarah Corona Berkin*

I deseo de explicar las formas actuales de comu-
nicacién visual en una era donde imperan las
imdgenes electrénicas y mecdnicas me llevaron
ala Sierra Madre Occidental. Mientras que la imagen
de la television, del cine, de la fotografia y de la publi-
cidad, se estudian de forma independiente, existe ac-
tualmente una necesidad de conocer la produccién
de imdgenes propia de los sujetos. En este articulo
busco describir el andlisis realizado a 2700 fotogra-
fias realizadas por jévenes indigenas pertenecientes a
una cultura oral y alejada de la cultura visual
medidtica, ya que nos ofrece la oportunidad, cada dia
mds escasa, de conocer la mirada de los sujetos aje-
nos a las imdgenes generadas por la tecnologifa vi-
sual. En este lugar me ajusto a reportar una explora-
cién de las fotografias huicholes de cuerpos humanos.
Partir de la fotograffa, me permite analizar aque-
llo que es propio de la tecnologia, en este caso lo
fotografiable desde la cdmara, y lo que es propio de
la mirada huichol, o lo fotografiable desde el foté-
grafo. Hablar de fotos de cuerpos humanos implica
acercarnos al concepto huichol de cuerpo en
interrelacion con la especificidad tecnolégica de Ia
fotografia.

* Universidad de Guadalajara.

La cdmara fotogréfica, como tecnologia, compor-
ta ciertas propiedades que se imponen sobre la toma
de fotograffas. Por un lado me interesa mostrar las
caracteristicas de lo especificamente fotografico, cuyo
impacto se observa ain entre los huicholes, en una
comunidad que desconoce los cédigos establecidos
de la cimara y de las imagenes occidentales en gene-
ral. Por otro lado, cada fotografia muestra también
una eleccién propia del fotégrafo. éCémo es la mira-
da en una comunidad sin imdgenes medidticas? ¢Qué
miran y c6mo lo hacen a través de una caimara? ¢Qué
relacién existe entre la mirada huichol, el universo
que lo rodea y la tecnologia fotografica? Son sélo al-
gunas de las preguntas que surgen al observar a jéve-
nes huicholes que toman, por primer vez fotografias
de su comunidad.

Antecedentes

El ser humano se comunica con el mundo a través de
sus sentidos y las formas tecnolégicas de comunica-
cién transforman la vista, el ofdo, el olfato y el tacto,
opina McLuhan, para quien el desequilibrio de los
sentidos construye al hombre moderno. Mas alld de
la critica a los trabajos de McLuhan, por Ila
descontextualizacién histérica y politica con la que se
acerca a la tecnologia y sus contenidos y a pesar de

sus conclusiones apresuradas, me interesa conservar
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la reflexion en torno a las formas de comunicacién y
la transformacién de los sentidos. Considero que sus
ideas deben ser retomadas a la luz de disciplinas como
la etnologia, la sociologia y la semiologia para enten-
der, ademas de las especificidades tecnolégicas de los
medios de comunicacién, las formas en que se rela-
cionan con los contextos y que marcan las diferentes
competencias y practicas comunicativas de los distin-
tos sujetos.

Acercarse a la mirada huichol a través de las foto-
grafias que toman, obliga a considerar que los suje-
tos estdn atravesados por varias formas comuni-
cativas. Dado que, entre otros, la escritura de los
huicholes tiene apenas 15 afios de existencia,* y que
las escuelas donde se ensefia la lecto-escritura en es-
panol, no han alcanzado a toda la poblacién, la for-
ma escrita de comunicacién no es una practica muy
comun, si bien es altamente valorada. El orden li-
neal, el punto fijo, la toma de distancia, la separa-
cién entre el productor y el texto y el texto y el lec-
tor, propios de la forma escrita, son mis o menos
desconocidos en el mundo huichol. La oralidad, que
ha caracterizado a la comunidad por varios siglos,
propone otras formas de registro, relacién y disci-
plina corporal.

Frente al registro escrito que organiza los conteni-
dos por temas y los elabora con un minimo de repeti-
cidn, se encuentra la memoria como lugar de regis-
tro de la oralidad con otras estrategias: la repeticién,
la narrativa, la sintaxis ritmica, el canto, el didactismo.
En el extremo, impacta en las formas de comunica-
cién, “el tipo de pensamientos (que puede) pensar y
aquellos que no puede pensar” (Havelock 1963:134).

Nuestra cultura actual, asi como la huichola, se
componen evidentemente de cruces entre la comuni-
cacién oral, escrita y en imdgenes. Sin embargo, par-
timos de que la comunicacién huichola es principal-
mente oral ya que la escritura y sobre todo los medios
masivos de comunicacién son extranos a su vida coti-
diana.

* Su lengua pertenece a la familia uto-azteca y apenas en
1985 se inicié la forma actual de escribir su lengua.
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San Miguel Huaixtita

La investigacién se llevé a cabo con los alumnos v
maestros de la escuela secundaria Tatusi Maxakwaxi
o “Nuestro Abuelo Cola de Venado”, en el poblado
de San Miguel Huaixtita. Esta comunidad se encuen-
tra en la parte norte del estado de Jalisco en la Sierra
Madre Occidental, poblada por 710 indios huicholes.

Por carecer de carreteras, el dificil acceso es un
primer obsticulo para el contacto con imagenes occi-
dentales; llegan esporddicamente los periédicos, las
revistas y los libros. El hecho de que no hay sistema
eléctrico impide ademids el funcionamiento de las tec-
nologfas comunicativas como la televisién y el cine,
salvo la radio, cuyos receptores de pilas no son desco-
nocidos.

En este poblado no habitan mestizos. Los maes-
tros de la primaria y la secundaria son todos indige-
nas. Los huicholes son uno de los grupos indigenas
del pafs con mayor porcentaje de monolingiismo, es
decir, que Ginicamente hablan su lengua. Ademas re-
salta entre los grupos indigenas el huichol por profe-
sar otra religién que no sea cristiana. Mientras 91%
de los indigenas nacionales son cristianos, en el caso
de los huicholes sélo 48% declaré serlo. El pueblo
huichol es sumamente religioso. Sus producciones
visuales (en bordados, ofrendas, chaquira), a diferen-
cia por ejemplo de los tarascos (Lumholtz,1903:230),
tienen todas significacién simbdlica. Por esto antigua-
mente, cuenta mi informante Benita, “no vendiamos
nuestro trabajo, era como vender nuestro corazén,
nuestra sefial”.

Su religién es mads abstracta que figurativa. Sus
lugares de adoracién no estan decorados y sélo algu-
nas veces se encuentran dentro objetos votivos tem-
porales, como flechas o cuernos de venado. Las jica-
ras profusamente decoradas y los cuadros de lana son
productos realizados especialmente para vender a los
turistas y compradores urbanos.

No se adoran imdgenes y lo sagrado son lugares
en la naturaleza (cuevas, cerros, manantiales, el
mar). No se fabrican imdgenes que representan a los
dioses; éstos, con peyote o en los suefios se ven y se
comunican con el hombre. Ni siquiera a manera
“instruccional”, como los antiguos cristianos, se



recurre a la imagen. Jorge. padre de familia huichol,
me dice. "es acui “en el kaliguevi donde se aprende
nuestra costumbre. no en la escuela, ni en los libros,
ni escrito.” Se aprende viendo, ovendo, sintiendo,
memorizando.

Beniia dice "no sabfamos que se dibujaban nues-
tros dioses. sélo sabiamos que habia que respetarlos”.
Hov hav una figura relativamente reciente, de Takutsi
Nakawe. continua Benita, pero el verdadero rostro
de la diosa se conoce tinicamente en suefios. En San
Miguel Huaixtita la comunidad se organiza alrede-
dor de autoridades tradicionales y précticas rituales
propias. Aunado a estas caracteristicas, lo inaccesible
de su territorio, la ausencia de vias de comunicacién
terrestre, electricidad, medios masivos de comunica-
cién. pueden ayudar a explicar la permanencia de sus
costumbres v tradiciones, asi como la importancia que
le otorgan a la conservacién de su identidad étnica.

Lo variable y escarpado de su territorio en la pro-
fundidad de la Sierra Madre Occidental, se mani-
fiesta en la orografia que se compone de alturas que
van de 400 a 3000 metros sobre el nivel del mar, lo
cual origina profundas barrancas entre empinadas
montanas que hacen muy dificil la comunicacién con
los centros urbanos mds cercanos. La comunicacién
a pie por la sierra es comin, de San Miguel a San
Andrés Cohamiata son 12 horas a pie, a Jestis Marfa
1 dia, a Guadalupe Ocotédn 12 horas, a Mezquitic, 3
dias. Muchos jévenes que atiende la secundaria son
de otras localidades. Los fines de semana los j6ve-
nes que viven a distancias entre 2 y 5 horas a pie
regresan a sus casas, los que tienen sus familias a
mds distancia, regresan inicamente durante las
vacaciones.

Aproximadamente 20 mil huicholes habitan los
4000 km? que actualmente han logrado defender
como su territorio, de los 90 mil que reclaman como
tierras ancestrales.

En San Miguel hay una antena de radiotelefonia
rural que recibe radiogramas. Este servicio es
ineficiente ya que depende de la presencia del recep-
tor v ésta no es constante. El sistema de envio de reca-
dos con personas que van y vienen de la sierra, asi
como mensajes enviados a través de la estacién de

radio son mds usuales. Sin embargo, el maestro

Agustin aclara a sus alumnos, que los huicholes siem-
pre se han comunicado, aunque de formas distintas:
antes “cuando la lumbre prendia fuerte era el mo-
mento de conocer lo que iba a pasar, esa era una for-
ma de estar informado”. Hoy, considera el maestro,
la comunicacién es mas facil, “pero son medios rapi-
dos y eso también trae errores”(Salvador y Corona:
2002).

En San Miguel Huaixtita, Jalisco, no hay publici-
dad, carteles, periédico, ni espejos que permitan ver
el cuerpo completo. Los muros de las casas, ni por
dentro ni por fuera, se decoran habitualmente, ni son
comunes los calendarios con fotograffas. En las es-
cuelas, primaria y secundaria no hay carteles ni deco-
raciones con imagenes o fotografias en las aulas. Las
imdgenes de los libros de texto, las pocas fotografias
que los visitantes hacen llegar a la comunidad, las
fotografias para documentos oficiales y las etiquetas
de los escasos productos envasados que venden en
las tiendas son todas las imédgenes occidentales que
reciben.

La experiencia

Los maestros y autoridades tradicionales aceptaron
la presencia de las 100 cdmaras en la secundaria, cuan-
do generalmente se oponen a que se tomen fotogra-
fias en su comunidad. “Que se ensefien a cronistas”,
opiné Agustin, el maestro de cultura huichol, otor-
gdndole un uso educativo y de registro histérico a la
fotografia. De esta manera el contexto escolar habra
marcado el resultado de las fotografias, sin embargo,
los temas y las tomas nos permiten observar la valo-
racién, el uso, y la mirada huichol.

Con el objeto de completar la informacién que de
los jévenes obtuve en mis estancias en la comunidad,
apliqué una encuesta a los 100 integrantes de la se-
cundaria. Sus respuestas en torno a sus experiencias
de la fotografia, imagen, lectura, escritura, y musica
ayudaron a comprender sus propias fotografias.

Se repartieron entre los 100 alumnos y profesores
de la secundaria 100 cimaras de un solo uso con ca-
pacidad para 27 fotos cada una. Las cimaras fueron

recibidas con entusiasmo e interés.
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Los 100 alumnos y maestros de la secundaria to-
maron fotografias de su comunidad durante una se-
mana, arrojando un total de 2700 fotografias. Para la
mayoria fue la primera experiencia con una cdmara.
Una copia de las fotograffas reveladas se regresé a los
alumnos y otra se quedé en el acervo del proyecto de
investigacién. Se realizé un andlisis tematico con el
objeto de hacer una primera clasificacién de las fo-
tos. Posteriormente se hizo un analisis semiético de
la imagen, asi como discursivo de las fotos y las entre-
vistas con los fotografos.

La imagen como fuente de significaciones multi-
ples. contenia el riesgo de ser interpretada desde mi
particular marco de referencia, por ello busqué en
varios dispositivos la propia versién de los fotégra-
fos. Con relacién al cuerpo fotografiado, constaté su
preferencia por las fotos que muestran entornos y con-
textos, su disgusto por fotografias de personas
“cortadas”o tomas en primer plano y de detalle, el uso
del blanco y negro se definié especialmente para fotos
de identificacién y papeles oficiales, el interés mayor
fue por las fotos tomadas dentro de su comunidad.

Aunado a estos dispositivos, la informacién reca-
bada por mi durante 3 aios de estancias interrumpi-
das, v la bibliografia existente sobre estudios de cul-
tura y arte huichol, me permitieron acercarme a la
especificidad de la fotografia como medio de comu-
nicacién, en otras palabras, a lo fotografiable desde
la particularidad que ofrece la camara cn el cruce
con lo fotografiable desde la perspectiva huichol.

Algunos resultados

Nos preguntamos si las funciones de la fotografia tras-
cienden la mirada moderna y si la cAmara en mano
de los huicholes, distantes a los valores occidentales y
a la imagen, responde a una estética auténoma.
Bourdieu opina que “aun cuando la produccién de la
imagen sea enteramente adjudicada al automatismo
de la mdquina, la toma sigue siendo una eleccién que
involucra valores estéticos y éticos. Cada grupo se-
lecciona una gama finita y definida de sujetos, géne-
ros y composiciones”(Bourdieu,1979:22). Esto permi-
tirfa reconocer una fotografia huichol desde lo
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fotografiado por el fotégrafo. Sin embargo, también
la camara parece imponer ciertas practicas definidas.
“estereotipadas y menos abandonadas a la anarquia
de las intenciones individuales”(Bourdieu,1979:38).
Estas, creemos, tienen que ver con la particularidad
que tiene la fotografia de alabar, fijar, solemnizar,
eternizar.

En un primer momento se clasificé el total de las
fotografias en temas que los mismos jévenes propu-
sieron. De aqui encontramos que las 2700 fotos se
reparten de la siguiente manera: 64.5% perso-
nas, 26.8% naturalezay animales, 7.3% cosasy 1.4%
de errores técnicos. Destaca la preferencia por el tema
gente en 64.5% de las fotos. De la misma manera,
Bourdieu encuentra en 500 fotos de aficionados, que
74% es de personas(Bourdieu,1979:61),una tenden-
cia similar a preferir fotos de gente sobre cualquier
otro tema. En este texto tinicamente hablaremos de
dichas fotografias de cuerpos humanos.

Comparando esta modalidad con los primeros
empleos que se le otorgaron a la fotografia, encontra-

mos que podemos hablar del retrato de personas

como caracteristica propia de la cimara.
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Los jovenes huicholes, sin experiencia de la imagen
en su vida cotidiana, ni el hdbito de tomarse fotos, ni
de mirarse al espejo. coinciden con los primeros usos
de la fotografia, que tempranamente adopta su fun-
cion de retrato. Los daguerrotipos de los anos poste-
riores a 1840 tuvieron un éxito comercial debido en
gran medida, a su aplicacion al retrato de personas.

Un aspecto esencial de la fotografia es la escala.
Esta se puede definir "como la relacién entre la su-
perficie del cuadro de la fotografia ocupada por la
imagen de un objeto determinado y la superficie to-
tal del mismo cuadro” (Vilches, 1991:50). De acuer-
do con esta definicién hablo de Plano Entero cuando
“los limites superior e inferior del cuadro limitan, tam-
bién, las extremidades superior e inferior de las perso-
nas” (Vilches 1991:51). De Primer Plano hablo cuando
se presenta “la cabeza y algo de los hombros” (Vilches
1991:52). El problema de los planos es importante en
la fotografia ya que deja observar la huella de la mira-
da del fotégrafo, su concepto de cuerpo, de entorno,
de jerarquia en los temas que busca captar.

Ahora bien, el corpus de fotograffas de personas
que analizamos, muestran un manejo especial del
espacio y del cuerpo humano dentro de los margenes
de la fotografia. Las fotografias son tomadas en Pla-
no Entero. El Primer Plano de humanos es casi inexis-
tente. Encontramos 2 fotos en Primer Plano en el
corpus de 2700 fotografias. Y probablemente estas 2
fotos no fueran destinadas a la cara del joven sino a
los audifonos que llevaba puestos sobre la cabeza. Por
otro lado el Primer Plano se utiliza con maestria para
ensenar fragmentos relevantes en la preparacién de
un medicamento, en conjuntos de objetos en compo-
siciones significantes o en la elaboracién de tortillas.
Pareciera que, a la manera oral de relatar, los deta-
lles se describen y se subrayan.

Las tomas generales y tomas enteras que ofrecen
las fotografias huicholas tienen la virtud de mostrar
claramente el contexto. Cuerpos de personas en pose
o en accién, retratados en su entorno. El fotégrafo se
acomoda a la izquierda o a la derecha con el objeto
de atrapar una imagen completa. Personas frente a
su casa, donde el fotégrafo capta el final del muro de
adobe o piedray permite ver el campo al fondo, incli-
na hacia arriba la cAmara para integrar las montafas,

acomoda los cuerpos en el vértice de la interseccién
de dos muros o alambrados para captar ambos lados
del paisaje, si estd dentro de una casa, abre la ventana
para mirar el exterior, si estd fuera, abre la puerta
para ver el interior de la casa.

Encontramos 2 tipos de fotografias de cuerpos: en
pose v en accion.

La pose de pie, de frente, a una distancia conve-
niente, con gesto serio y respetuoso es propia de la
foto de los huicholes, asi como de otros grupos socia-
les. El fotografiarse a la manera “natural” es un esfuer-
zo que muchas veces da como resultado poses teatra-
les, y es una actitud urbana frente a la cimara. Los
huicholes prefieren los cuerpos en pose clara que
muestra respeto y exige respeto. Poses de pie, vista di-
recta, gesto austero, pose ceremonial leyendo, son for-
mas corporales que adoptan las maneras socialmente
convenientes en su comunidad. De hecho, la pose de
frente estd ligada a valores mds ampliamente compar-
tidos. Bourdieu menciona, con relacién a las fotogra-
fias de los obreros franceses, que en muchas socieda-
des el hombre honorable es el “que hace frente, que
mira a los demds en la cara”(Bourdieu, 1979:128).

Las fotografias de “pose”, repiten la toma de cuer-
pos frontales, brazos a los lados, gesto serio o ligera
sonrisa. Mds bien pareciera ser una actitud formal
frente a la fotografia, alejada de la conocida sonrisa
que Edgar Morin considera una de las clave de la fo-
tografia en nuestras culturas modernas principal-
mente occidentales. Como muestra basta recordar la
publicidad con cabezas sonrientes que venden pasta
dental, detergentes y politicos.

Las personas pueden posar paradas o sentadas
sobre piedras o en la tierra. En una tinica foto apare-
ce un nifio abrazando del cuello a otro y con un bra-
zo en alto en pose de “fuerza”. No es casual que esta
unica imagen con el cuerpo en pose distinta sea de
un nifio que es también el tinico mestizo que vive en
la comunidad, encargado por su padre, un albaiil de
la costa nayarita. Hemos observado algunos cambios
en las poses mds caracteristicas y son en los casos en
que los hombres traen ropa moderna y se meten las
manos a las bolsas del pantalén o la chamarra y en
las que las jévenes toman turnos para posar con unos
lentes oscuros y con los brazos a la cintura, o las
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mismas jévenes posan con refrescos en mano en acti-
tud juguetona de “bebiendo”.

Los cuerpos fotografiados tienen la caracteristica
de aparecer siempre completos, no se hacen tomas
medias ni primeros planos. Para los huicholes que
no conocen el Primer Plano propio de la television,
el cine y la publicidad, qué significa el cuerpo des-
membrado?

En sus artesanias de chaquira, bordado y cuadros
de lana, las figuras son siempre completas, salvo en
los casos en que se muestran los rostros de los dioses.
“El venado se ve asi primero, con peyote, s6lo su cara”,
me dice Daniel Castro, acerca de uno de sus cua-
dros de lana. Quizd el acercamiento del hombre con
los dioses es cara a cara, y por ello, sélo son los dio-
ses los que aparecen sin cuerpo y nunca los hombres
que finalmente siempre se comunican de cuerpo
completo.

Para Edgar Morin, la era del Primer Plano, que
privilegia el rostro humano, ha transformado la civi-
lizacién. En el cine, la television y la publicidad, el
rostro adquiere una autoridad Unica, suprema, don-
de todos los dramas se enfocan y toda la accién suce-
de. ¢El efecto?, el aumento anormal de la satisfaccién
de los sentimientos que con la exageracién se empo-
brecen y endurecen. En contraste con el esteticismo
de los medios masivos, donde se manejan los estados
de animo en los rostros, en la naturaleza, en las to-
mas y sus dngulos, en los colores, en fin, en la exalta-
cién de los sentimientos como caracteristica de la
cultura de las imagenes, las fotos de los huicholes
muestran cuerpos en contextos, descripciones minu-
ciosas y multiples detalles que ayudan a comprender
lo que estd haciendo, quién es, por qué se fotograffa.

Las fotografias aquf analizadas pertenecen al 4m-
bito mds humano: el cuerpo. En la eleccién fotografi-
ca realizada por los jévenes huicholes observamos que
destacan las tomas enteras y generales, permitiendo
que el cuerpo de las personas que han elegido para
tener en fotograffa, se muestren integradas al entor-
no geogréfico y social al que pertenecen. Estas fotos
nos revelan lo que hacen (fotos de accién) y lo que
son (fotos de pose) de forma completa.

Por otro lado, las poses austeras y los gestos so-
brios también descubren la cara que quieren mostrar
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al otro v con la cual desean ser recordados. De esta
manera, por contraste con las tomas en primer plano
de las inmensas cabezas humanas, caracteristicas del
cine, la publicidad v la televisién, donde los gestos
explican el mundo, las fotos huicholes parecen otor-
garle una valoracién especial al cuerpo y lo que éste
pueda decir en su forma completa.

Partir de los discursos propios de distintos grupos
sociales nos permite observar, que en la coexistencia
de las tecnologfas comunicativas con las diversas for-
mas de comunicacidn, se definen las formas de ver.
Si bien la cdmara impone la mirada del ciclope, el
fotégrafo, en las tomas, negocia su propia mirada.
Las fotografias permiten observar la tensién entre la
tecnologfa y la mirada, articulan y ofrecen al estudio-
so, la posibilidad de distinguir entre el componente
tecnolégico, homogeneizador, v la mirada de los
sujetos definida por su entorno comunicativo.

En un afdn por comprender la cultura visual de
occidente, me he interesado por el extremo opuesto:
sujetos sin imdgenes medidticas. En esta exploracién
hallamos huellas de la visién a-icénica, asi como de
los rasgos que surgen de la disciplina de la mirada en
las videoculturas. Continuar en este camino creemos
que puede aportar al conocimiento de las competen-
cias comunicativas en las culturas orales, y también a
la comprensién de las transformaciones de las cultu-
ras contempordneas altamente icénicas.
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