LA CARPA Y EL GENERO CHICO, DOS DIVERSIONES
POPULARES, DOS SIGLOS EN MEXICO

Margarita Alegria de la C.”

INTRODUCCION
D iversion y entretenimiento son concep-
tos relacionados con el de ocio, mis-
mo que en su sentido cldsico no tenia que
ver con inutilidad condenable, sino con cier-
to estado del alma que llevaba a considerar
al ocioso como un estado contemplativo.!
Otro de los sindnimos de dichas pala-
bras es “recreacion” y otros mas divertimen-
to y alegria. Las actividades a que remiten
dichos términos se desarrollan en tiempos
de poco peso social y no son obligatorias
ni suponen productividad, por lo que im-
plican optar o elegir. “Cualquier ocupacién
puede ser justamente considerada recrea-
tiva, siempre que alguien se dedique a ella
por su voluntad, en su tiempo libre, sin te-
ner en vista otro fin que no sea el placer y
gue en ella se encuentre satisfaccion nti-
ma y oportunidad para recrear”.2

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

! De acuerdo con Pedro Lain Entralgo en
“Ocio y trabajo”, Revista de Occidente, p. 22.
Citado en Diccionario UNESCO de las ciencias
sociales, t. I, p. 1539,

2 Ethel Madeiros, Juegos de recreacién, p. 21.
Citado en Waichman, Pablo A. Acerca de los

[57]

Los mexicanos Boullon, Molina y Ro-
driguez Woog hablan de la recreacién
como una manifestacién natural del ser, de
la que éste no puede prescindir sin que afec-
te su equilibrio personal.? Se ha considera-
do, asimismo, que la vivencia recreativa
auténtica es una ruptura con lo habitual o
cotidiano, “que permite el descubrimiento
y penetracién en una nueva dimensién de
la existencia, y va acompafada de un sen-
timiento de plenitud”.?

Se habla también de que la sociedad
urbana vive el ocio en el juego a través de
la capacidad para gozar de lo indtil; pero
asimismo mediante la recreacién que per-
mite la sociabilidad. En este sentido se
mencionan los placeres privados, los colec-
tivos y los conformistas, entre los que se

enfoques en recreacién http://www. Recreacion.
org/documentos/congre../PWaichman< ht.

3 Véase, Boullon, R. y otros, Un nuevo tien-
po libre. Tres enfoques teoricopracticos.

4 Alfredo ). Loughin, Recreodindmica del
adolescente (motivacién y tiempo libre), p. 18.
Citado en Waichman, Pablo. V. supra



incluyen los derivados de los medios de
comunicacién:3 Por otro lado, como par-
te integrante del sistema, las actividades
que sustentan el ocio plantean problemas
de estratificaciéon social, y dejan ver las
desigualdades correspondientes.

Como formas de recreacion colectiva las
diversiones ptiblicas han sido consideradas
manifestaciones originadas en el espacio
social, practicas que dan lugar a estilos de
vida.b Voy a tratar aqui sobre dos diversio-
nes populares del siglo Xix mexicano, que
alcanzaron la primera mitad del xx y de las
que adn hay secuelas, me refiero a las car-
pas y al género chico. Ambas fueron diver-
siones en las que la gente, en mayor o me-
nor medida, participaba en forma activa, y
las dos merecian criticas de los “cultos y
decentes”. Me interesa analizar en este tex-
to el caracter particular de la recreacion que
alli se disfrutaba, y el sentido social de la
misma.

El. CONTEXTO SOCIAL

Es necesario considerar primero el tipo de
sociedad que encontraba esparcimiento en
esos espacios a lo largo de los afios en gque
fa nacién mexicana, con pasos titubeantes,
buscaba consolidarse como tal en un ambien-
te politico que oscilaba entre la inestabilidad
de las primeras décadas del siglo Xix, la apa-

5 véase Reuel Denney y David Reissman,
Leisure in Urbanizad America in Comparative
Social Problems, pp. 401-403. Citado en Diccio-
nario UNESCO.

6 véase la presentacién de Lina Odena
Guemes al libro, Gran baile de pulgas en traje
de caracter. Las diversiones publicas en la Ciu-
dad de México del siglo XIX, pp. IX-XIL.
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rente y para algunos real estabilidad del
porfiriato, el retorno a la confusion con el
caos revolucionario ya en el siglo xx, y el
nuevo intento de paz nacional posterior.

Como es sabido, en la primera mitad del
siglo xix los caudillos que tomaban el man-
do fluctuaban en el establecimiento de
gobiernos monarquicos o republicanos,
conservadores o liberales, centralistas o
federalistas, y las sucesiones en el poder
llevaron del imperio iturbidista a la dicta-
dura de Santa Anna. Cincuenta gobiernos
desfilaron a lo largo de 30 afos, once de los
cuales fueron presididos por este Gltimo.

Segln Alonso Aguilar Monteverde el
pueblo en esa época:

“si bien apoya en general a los liberales,
en rigor esta también profundamente di-
vidido y no pocas veces es ganado por el
clero, el ejército y otras fuerzas funda-
mentalmente conservadoras.””

Por su parte Gilberto Arglello se refiere
a que, aunque en los primeros 30 afos de
vida independiente se conservaron comuni-
dad indigena, obraje, hacienda, mina y so-
ciedad de corte eclesiastico colonial; no
mantuvieron su misma interrelaciéon ante-
rior debido a que muchas comunidades re-
cobraron su autonomia, a que la esclavitud
desapareci6 en las plantaciones, a que mu-
chos artesanos quedaron sin ocupacion por
la entrada masiva al pais de mercancias ex-
tranjeras baratas, mientras los empresarios
mexicanos carecian de capital; ademas a que
la mineria decay6 y la sociedad parroquial-
eclesiastica entrd en crisis de conciencia y

credibifidad.

7 Prologo a Ff pensamiento politico de Méxi-
co, t. 11, “ Entre lo viejo y lo nuevo”, p. 10.
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Sefiala también que Gnicamente el po-
der de la Iglesia como fuente de crédito
usurero se vio favorecido con la salida de
los ricos peninsulares. La sociedad mexica-
na de entonces era, a decir de este autor,
“un mosaico de islotes en permanente
sobresalto”.®

Se trataba de un pueblo mayoritariamente
pobre, constituido por léperos, chinas y pe-
lados que, a pesar de que se comprometia
con las causas sociales como fue el caso de
su decisiva y bien conocida participacion
cuando la invasién norteamericana, crecia
al abrigo de la supersticion propiciada por la
fe catélica, reprimido en sus iniciativas perso-
nales gracias a la educacién que se impartia
y en virtud de la cual, por ejemplo, los auto-
res de libros escolares de la época anima-
ban asi a los nifos:

Niho que ahora comienzas a subir la
pendiente de la vida, nifio que tal vez
manana defenderds con la palabra o
con tu brazo la integridad y el honor
de la patria, al recorrer las paginas de
este libro procura hacerlo con la con-
viccion de imitar los nobles ejemplos
que Guatimoc, Hidalgo, Juarez, te dan
de heroismo, de amor a la patria y de
honradez.?

La poblacién asi descrita vivia sin duda
reprimida, y buscaba desahogo en la diver-
sion que podia tener a su alcance en medio
de las necesarias limitaciones de aquel pais
apenas en formacion.

8 “El primer medio siglo de vida independien-
te (1821-1867)" en México, un pueblo en la his-
toria ,vol. 2, “Campesinos y hacendados, genera-
les y letrados, 1770-1875”, p. 204.

? Josefina Vazquez, Nacionalismo y educa-
cion en México. Citado en josefina Garcia Quin-
tana, et al.,, Cuauhtémoc en el siglo xix, p. 49.

FUENTES HUMANISTICAS/No. 30

Ya en el siglo xx, con el acceso de Méxi-
co al capitalismo moderno y ante la falta
de una clase hegemanica capaz de organi-
zar un Estado sélido, el panorama social
del pais estaba tejido como lo describe
Margarita Carbé:

“Sobre un fondo de campesinos sujetos
a toda una gama de formas precapitalistas
de coaccién y control, y de grandes te-
rratenientes con atribuciones politicas y
juridicas, asi como de una pequefa bur-
guesia rural que se encontraba en condi-
ciones muy dificiles frente al latifundio,
los nuevos gobiernos tuvieron que fomen-
tar la produccién para exportar no sélo
respetando, sino aun favoreciendo la gran
propiedad.”10

Ante ese panorama se dio la lucha cam-
pesina a través de las rebeliones por todos
conocidas y que llevaron a la historia nom-
bres como los de Cruz Chavez en Chihua-
hua, el cura Felipe Castafieda en el Estado
de México y Jacinto Canek en Yucatan,
entre otros. De la mano con lo anterior se
intensifico el bandolerismo. Algunas de las
gavillas de salteadores llegaron a desafiar
hasta a las tropas regulares.

Los obreros, por su parte, estaban some-
tidos a las peores situaciones; sin prestacio-
nes que les permitieran descanso semanal
y, mucho menos, vacaciones, sin derecho
a servicio médico, y recibiendo todo su suel-
do o gran parte de éste en vales solamente
utilizables en la “tienda de raya.”

La situacién vivida entonces se resume
en la siguiente referencia de Luis Gonzéalez:
“Porfirio Diaz y su cuadrilla de “cientificos”
se empenaron en insuflarle a México mo-

10714 oligarquia” en México un pueblo en la
historia .Oligarquia y revolucién 1876-1920, p.18.
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dernidad, riqueza y homogeneizacion; sus
soplidos produjeron mucho humo y poca
ilama”.'" Sabemos a qué realidad alude el
historiador con esta imagen.

El movimiento armado necesario para
derrocar a Diaz es una parte de la historia
nacional que a lo largo del siglo xx fue re-
cordada a los mexicanos por medio de la
bandera del PRI gobierno. La Revolucién
mexicana fue una revuelta fratricida que dejo
al pueblo mermado en su integridad y sus
recursos; pero que lo animé por la promesa
de nuevas esperanzas, por lo que no le arran-
¢6 su vitalidad, nile impidié buscar esa ma-
nifestacion natural del ser, imprescindible
para mantener su equilibrio: la recreacion,
el esparcimiento.

En el México posrevolucionario de las
primeras décadas del siglo xx los pobres
son obreros en incipientes fabricas y talle-
res, o explotados trabajadores del campo.
Elocuente respecto de la situacion de la
sociedad de esa época, resulta este frag-
mento del discurso pronunciado por el li-
cenciado Isidro Fabela el 10. de mayo de
1913:

Todos los dolores del pauperismo que
en miles de hogares se manifiesta en
lagrimas, en hambre, en desesperacion,
en desalientos y en muerte; todos los
odios reconcentrados del pobre que
vive llorando contra el rico que pasea
sonriendo; del asalariado que suda,
obedece y calla contra el patron que
ruge y desprecia; del obrero que trabaja
para mal comer contra el burgués que
maquina para explotarlo, todas esas
dolencias lacerantes como un flagelo,
todas esas miserias amargas como la in-
justicia, cristalizan en vuestras mentes,

Y bid., p. 979.
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aletean en vuestros recuerdos en este
dia memorable e imperecedero.'?

Era una sociedad que entraba al capita-
lismo con la consecuente desigualdad de
clases. A partir de 1917 este pais, siempre
titubeante, viviria promesas sucesivas de
recuperacion seguidas de fracasos frustran-
tes; pero manteniendo firme la ilusion por
el cambio. Habfa surgido un pais “diverso
y plural, cuya sociedad critica y contestata-
ria habia dejado muy atrés, en otras tradi-
ciones, el conformismo del pasado.”13

Ante el cambio esperado ocurrido siem-
pre de manera desigual, desequilibrada y
convulsiva, el disgusto del pueblo era de-
bido a “la insuficiencia o el ritmo de las
transformaciones, el temor a sus conse-
cuencias, el desconcierto que despertaban
o la sensacién de que no pasaba nada.”'*
Frente a todas esas inquietudes y desacier-
tos el pueblo buscaba expresion y desaho-
go por medio del esparcimiento en distrac-
ciones publicas. De hecho, a lo largo del
recorrido histérico que aqui, por obvias ra-
zones, hemos resumido y simplificado al
maximo, el pueblo mexicano no dejé de
tener tiempos y espacios para la diversion.

DE LAS DIVERSIONES

Los toros, los gallos y el teatro, fueron tres
de las diversiones urbanas del siglo Xix mexi-
cano; pero habia otros espectaculos pbli-
cos como los circos, los titeres y las carpas,

12 Citado en JesGs Silva Herzog, Breve histo-
ria de la Revolucién Mexicana, p. 46.

13 soledad Loaeza, t. V, “El siglo XX: un tiem-
po de cambios” en Gran historia de México ilus-
trada, op cit, p. 2.

4 [oc cit.
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que distraian el ocio en la época.'> Claro
que estos espectaculos eran aplaudidos por
gente de diferentes niveles sociales.

Como ya se comento, entonces la Ciu-
dad de México estaba poblada por una
sociedad heterogénea en la que “los estra-
tos altos” establecian una linea divisoria en-
tre la poblacién “decente” de la cual for-
maban parte, y la “chusma”, la “plebe” o la
“leperada”, términos despectivos que con
frecuencia fueron utilizados para describir
a un amplio sector de pobres y margina-
dos sociales a quienes se les atribuia una
natural degradacién moral y mayor propen-
sion a los vicios.”'® Los espacios de recrea-
cion de los grupos sociales eran diferentes
de acuerdo con esta estratificacion,

En los teatros elegantes como El Coli-
seo, el primero que tuvo México, construi-
do por religiosos hipolitos a mediados del
siglo xviily en 1882 convertido, ya en ma-
nos de un empresario, en un edificio “de
frente elegante y vistoso, p6rtico amplio
[...]los barandales interiores de gusto, pin-
tados en blancoy oro [..)"," solian ofrecer-
se obras de los mas distinguidos literatos
espafioles, o presentarse los cantantes y
musicos, sobre todo extranjeros, mas reco-
nocidos. A estos espectaculos asistia la gen-
te bien de la época; la plebe se divertia en

15 Para mayor informacion al respecto, y si
se desea conocer en facsimil los anuncios y pro-
gramas originales, véase la obra Gran baile de
pulgas en traje de cardcter: Las diversiones publi-
cas en la Ciudad de México del siglo xix.

16 Sonia Pérez Toledo, “Las Diversiones Pabli-
cas en la Ciudad de México del Siglo XiX: una re-
presentacion y algunas reflexiones” en ibid., p. 8.

17 Manuel Rivera Cambas, México pintores-
co, artistico y monumental, t. 2, p. 230. El autor
da testimonio de la historia del Coliseo desde
que lo administraban los hipélitos, cuando recibia
el nombre de £/ corral de las comedias, hasta

sitios como la carpa de la que Manuel
Gonzalez Ramirez dijo estar:

[..] formada con tablones de madera
burdamente unidos; tapada con una
manta que resultaba impotente para
evitar que el agua de las lluvias chorrea-
ra hasta el lunetario; con los tablones
rasposos que servian de asientos en las
galerias, o con las sillas desvencijadas
de la entrada preferente.

La carpa esta hecha a imagen vy se-
mejanza del pueblo de México. Partici-
pa de todas sus caracteristicas. Es po-
bre. Se conforma con estar en cualquier
lugar. Gusta mucho de cerrar el paso de
las calles y de hacer ruido.8

Estamos ante dos tipos de manifestacio-
nes culturales: La popular, a la que nos
referiremos mas adelante, y la que pode-
mos llamar “alta” cultura, en el sentido de
la herencia alemana de la palabra a la que
se refiere Terry Eagleton cuando alude a
la consideracién de este concepto como
“algo absolutamente extraordinario, espiritual,
critico y elevado”.1?

Esta se manifestd predominantemente en
el teatro, para cuyo control incluso fue

que en manos de don José Joaquin de Rosas,
quien dio a cambio de él unas casas, sufrié las
reformas que lo dejaron como él o describe. En
ese trayecto cambié de lugar en una ocasién,
hacia 1752 cuando ocupé el sitio en que luego
estaria el Teatro Principal.

18 Citado en Sonia Pérez Toledo, op. cit.,
p. 9.

19 Véase La idea de cultura. Una mirada poli-
tica sobre los conflictos culturales, traduccién de
Ramon José del Castillo (Biblioteca del Presen-
te,16) ,pp. 22 y siguientes.
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instaurada desde la época colonial la “poli-
cia del teatro” que se ocupaba de que en
dicho espectaculo hubiera “decencia, deco-
roy el arreglo debido & {sic) las buenas cos-
tumbres.”29 A lo largo del siglo xix fue
normado por el ayuntamiento capitalino, y
fue hasta el porfiriato que se convirtié defi-
nitivamente en un nuevo tipo de empresa
cuya administracion quedd en manos del
empresario, y aun entonces el gobierno
mantuvo la vigilancia y censura de las obras.

No obstante que las representaciones de
caracter popular, aunque se dieran en los
teatros importantes, eran criticadas por los
intelectuales como veremos después; és-
tas compartian los espacios con las obras
de reconocidos escritores y misicos.

Rivera Cambas, por ejemplo, al referirse
al Gran Teatro Nacional, apunta cé6mo los
musicos internacionales que se presenta-
ban en dicho foro y tocaban composicio-
nes de Rossini y Bohrer, interpretaban asi-
mismo “variaciones sobre la petenera, el
chocho-pisagua y el mambrd”.?' Da testi-
monio también de que en el Teatro Santa
Anna tenian efecto los bailes de mascara,
absolutamente populares, que se verifica-
ban durante el carnaval. Lo mismo sucedia
en el Teatro Principal.

Un ejemplo claro de la combinacién de
cultura popular y “alta cultura” en este tipo

de recintos fue el Teatro Nuevo-México, que

alo largo del siglo presenté obras de Victor
Hugo, comedias ligeras y bailes
pantomimicos,?? Operas de Donizetti, y fun-
ciones circenses.

20 Rijvera Cambas, op. cit., p.230.

21 ybid., t. 1, p. 474.

22 ] periodico El siglo diez y nueve, del 21
de octubre de 1841 (nGm.20,p.4) anuncia “el
drama romantico del célebre Victor Hugo, en
cuatro actos titulado: ‘Angelo Malipiori, podesta

62 FUENTES HUMANISTICAS/No. 30 DOSSIER

MARGARITA ALEGRIA DE LA C.

Por su parte las carpas, los titeres y el
circo, eran sendas manifestaciones de cul-
tura popular, entendida ésta como la ema-
nada de fas tradiciones locales propias de
las clases populares; como el “sistema de
significados, actitudes y valores comparti-
dos, y de formas simbélicas [espectaculos
y objetos] a través de los cuales se expresa
o se encarna”?3 la plebe.

De acuerdo con Socorro Merlin “todo
discurso que se precie de popular y urba-
no hace referencia a la carpa como sujeto
[yo dirfa objeto] importante de la cultura,
sin rechazarla, como se hizo muchos afios,
por considerarla objeto lumpen.”?* Dicha
investigadora refiere que en México las
carpas existieron desde la segunda mitad
del siglo xIX, y que las primeras se esta-
blecieron en la Alameda Central para dar
funciones de circo, maromayy titeres, o para
presentar programas por tandas con zarzue-
las, comedias, variedades y revistas importa-
das de Espafia.?®

de Padua’”. El domingo 2 de enero de 1842
(nGm. 87, p. 4) la Comedia magica. “La pata de
cabra”, y el 7 de marzo del mismo afio (nGm
171, p. 4) anuncia la 6pera Lucrecia Borgia de
Donizetti y advierte que la empresa de la 6pera
ha tomado a cargo ese teatro; no obstante, para
1845 (Ibid., ndm. 1311, p. 4) en ese mismo re-
cinto se presenta el circo Anglo-Americano con
las hazafas ecuestres de Eduardo Kelly, ademas
de un contorsionista (Sr. Hamlin), quien se exhi-
biria con un leén africano real.

23 peter Burke, La cultura popular en la Euro-
pa moderna, version espafiola de Antonio Feros,
p. 25.

24 ggacorro Merlin, Vida y milagros de las
carpas. La carpa en México, p. 16.

25 [n la tercera parte de su libro, titulada
“De donde viene la carpa”, Merlin hace una re-
vision de los antecedentes de ia carpa en los
pueblos indigenas con los volatineros o jugadores
de palo y los equilibristas mexicanos, en la anti-
gliedad grecolatina con las farsas y atelanas, en las
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Habia también cantos, bailes, nimeros
ecuestres y pantomimas. Merlin, cita a Luis
Reyes de la Maza, quien en su obra Circo,
maroma y teatro, consigna que el del paya-
so y titiritero Soledad Arcaydo, fue el pri
mer nombre registrado de un propietario
de carpa o jacalén, como también se lla-
mo a estos sitios. Arcaydo fue payaso,
mimo, bailarin, maromero, empresario,
poetay versificador. Simbolo de lo que fue-
ron las diversiones populares en el siglo xix
mexicano.

En los circos se presentaban equilibrios,
bailes, trapecios, nimeros de magia y co-
medias protagonizadas por titeres o acto-
res; estos compartian el espacio, ademas,
con los toros y los gallos. Otras diversiones
como la dpera, las zarzuelas y revistas pre-
sentadas por compaiias italianas, france-
sas, espafiolas o nacionales, eran compar-
tidas por todo tipo de gente.

Aquellos jacalones que solian ubicarse
en el zécalo, en la alameda, en calles adya-
centes a una parroquia en fiesta, o junto a
un circo en un lote baldio, lenaban noche
a noche sus “tandas” en las que ofrecian
mezcla de revista, obra de teatro, titeres,
bailes, canciones, vistas, dioramas y nime-
ros circenses. Ya en el siglo xx las carpas se
multiplicaron y cambiaron el contenido de

representaciones teatrales religiosas, en el mun-
do imaginario de la Edad Media poblado de
monstruos y excesos, en las carnestolendas de la
Semana Mayor, y en el carnaval “ritual subversivo
de la norma”. Al respecto remite a la conocida
obra de Mijail Bajtin, La cultura popular en la
Edad media y el Renacimiento: el contexto de
Francoise Rebelais. Menciona también el teatro
trashumante del siglo Xviil europeo y los teatros,
ferias, circos y variedades que se posesionaron
de los alrededores de las ciudades en toda Euro-
pa. Las variedades parisinas y la revista espafola.

sus programas; pero no el espiritu festivo y
popular que decayé alrededor de 1950.

Seguramente mucho tuvo que ver en
esto el arribo de la television, hacia 1952,
que alejo al pueblo de las calles para ofre-
cerle “sano entretenimiento en el seno del
hogar”. Carlos Monsivais ha sefalado acer-
tadamente que la T.V. reelabora las jerar-
quias del gusto lo que “implica versiones
sarcasticas o desdenosas de los modos de
vida populares, calificados en el mejor de
los casos de ‘pintoresquismo’. Asi [nos dice
este escritor] se distribuye un nuevo senti-
miento de culpa entre las clases populares,
que podria traducirse de esta manera: ‘No
s6lo vivimos mal sino que la reiteracion de
actitudes a lo largo de las generaciones des-
cribe nuestra condicién espiritual, circular
y previsible.’26

Parece obvio que ante la presencia de
este potente medio de entretenimiento
masivo se redefini6 lo popular, encauzado
por parametros impuestos por la clase en
el poder, y que programas como Cémicos
y canciones o los cuentos de Cachirulo,
acabaran desplazando los especticulos
hasta entonces frecuentados por la gente
del pueblo.

Otro factor importante en la desapari-
cién de las carpas fue el cine. Por ejemplo,
en los periddicos de la primera década del

siglo Xx se observaba en cartelera predo-

minantemente programas de los teatros
que presentaban a masicos internaciona-
les y obras de reconocidos escritores espa-
foles, compartiendo espacio con otros que
anunciaban tandas como la que estaba pro-
gramada en el Teatro Principal del 2 de
enero de 1918 que ofrecia cuatro representa-

26 Carlos Monsivais. “ Lo entretenido y lo
aburrido, La television y las tablas de la ley” en
Sociedad, ciencia y cultura, p. 156.
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ciones: “La reina del carnaval”, “El asombro de
Damasco”, “La guerra universal” y “La Eva
ideal”.?’

En cambio los espacios, algunos también
teatrales, que empezaron a proyectar peli-
culas eran pocos. En la misma fecha Salon
Rojo y Teatro Alarcon ofrecian la pelicula
“La hija del bosque”, en 15 episodios. Se
anunciaban también los cines Venecia, San
Juan de Letran y Teatro Mina. No obstante,
el espectaculo a exhibir no se fimitaba a un
solo tipo en cualquiera de los recintos. El
miércoles 9 de enero también de 1918, el
Cine Ribera anunciaba un festival de arte y
poesia, por ejemplo. Sin embargo, ya para
la década del veinte y, sobre todo, de los
afios treinta, los cines, como sitios exclusi-
vamente para proyecciones cinematografi-
cas, fueron ganando espacio en cartelera.

LA FIESTA POPULAR: CARPAS Y TEATROS

La fiesta, en todas las culturas, ha sido “fuen-
te de creatividad y de puesta en escena
del imaginario” colectivo que maneja en
ella a su antojo signos que le vienen bien
en su discurrir ludico, sin reglas, sin normas,
sin limites.28 Se constituye en espacio de
ruptura, descubrimiento, cambio, y confir-
macién; pero la fiesta es también, lo sefala

Gadamer “comunidad, es la representacion

de la comunidad misma en su forma mas
completa”,?? frente al trabajo que separa'y
divide, la fiesta congrega. Es una celebracion
que une a todos con la misma intencion
por lo que hay un gran didlogo Gnico, en

27 Fl Universal, miércoles 2 de enero de
1918.

28 ygase Merlin, op. cit., pp. 65 y siguientes.

29 Hans-George Gadamer. “El arte como fies-
ta” en lLa actualidad de lo bello, p. 99.
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el caso de la carpa, entre los actores y el
publico.

La actividad dialégica entre pablicoy ac-
tores, se ve favorecida, sobre todo en el si-
glo Xx, una vez consumada la guerra revolu-
cionaria que acabd6 con la dictadura
porfiriana, por un contexto socio-politico
compartido que tiene como telon de fondo
la poca estabilidad del Estado. En ese am-
biente de critica festiva compartian genera-
les y gobernantes. Tiples y comicos podian
burlarse de ellos en su propia cara.

Esta y otras caracteristicas las comparte
la carpa con el teatro popular de la época
independiente, considerado por Raiil
Ruvalcaba Rodriguez en su tesis de licen-
ciatura, como raiz del teatro mexicano.
Analiza éste que ante el caético panorama
posindependentista que afectaba al pais tan-
to en los aspectos sociales como en los eco-
némicos y politicos, no se podia esperar una
produccién artistica de alto nivel ni de gran-
des dimensiones, conforme a la poética cla-
sica; pero el teatro popular de principios
del siglo xIx naci6 con riqueza propia “y
apoyado en una gran fuerza de volun-
tad, el pueblo le dio cauce para formar
la raiz del teatro mexicano.”3?

Frente al teatro de “buen gusto” que a
principios del siglo XIx era una actividad im-
portada con obras, empresarios y actores
extranjeros, surgié el popular cuyos antece-
dentes se pueden encontrar en los autores
espafioles que plasmaron escenas comicas
y picaras, como el propio Miguel de
Cervantes o Lope de Rueda, y en el hecho
de que al teatro se fueron incorporando for-
mas y estilos escénicos como las seguidillas,

30 Radl Ruvalcaba Rodriguez, La farsa popular
de la época independiente como raiz del teatro
mexicano, p. 13.
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las coplas y los bailes populares. En México
empezaron a escribirse sitiras en contra
de las comedias plagadas de disparates
y actitudes extranjerizantes “que entu-
siasmaban a los burgueses desorienta-
dos”, empefiados en ignorar sus raices
nacionales.

Esas manifestaciones escénicas popula-
res iniciales fueron conocidas como farsas,
en ellas, dice Ruvalcaba, aparecian “como
un testimonio sin freno: situaciones proca-
ces, chanzas de doble sentido, tipos gro-
tescos, argumentos de enredo, etcétera”;!
ademas senala que no tenian pretension
de verosimilitud y que planteaban de ma-
nera concisa una desencadenada lucha de
clases y, citando a Ignacio Merino Lanze-
lotti dice también que “los autores con una
visién para nada europeizante divertian al
publico con sus obras al reproducir de
modo veraz, las circunstancias y las pasio-
nes de la alta y baja sociedad de manera
atrevida, jocosa y critica”.32

Este tipo de tematica se refuerza por la
influencia del nacionalista romanticismo
literario, con el que aparece el gusto por los
temas legendarios y la basqueda de las rai-
ces populares. Este nacionalismo favoreci6
el que personajes populares subieran al
escenario para interpretar cuadros satiricos
y politicos. Fue el drama el que sirvi6é de
vehiculo para la critica politica contra el
gobierno espafiol y la intervencion extran-
jera. Ese teatro popular consiguid la acep-
tacién y participacion del puebloy, como el
especticulo carpero, lograba hacer la fiesta
donde se cantaba, reia, bailaba y provocaba
un ruido generalizado.

3V 1bid., p. 20.
32 Ignacio Merino Lanzelotti, FI teatro, p. 36.

Al respecto el escritor contemporaneo
José Agustin, declaré:

La critica, la alegria y el humor ha {sic)
sido una actividad vital y una actitud re-
currente en la literatura de todos los tiem-
pos; de las farsas aristofanicas, en la Gre-
cia clasica; de las farsas atelanas en
Roma a la picaresca espanola, del Siglo
de Oro; del grotesco humor de la dra-
matica inglesa; a la dramaturgia mexica-
na del siglo XIX se presenta el humor cri-
tico de Don Joaquin Fernandez de
Lizardi acompanado de la picaresca
mexicana hasta el teatro de carpa del
siglo xx.33

Obras como las de El Pensador Mexica-
no integran chascarrillos, versos, refranes,
adivinanzas, y los juegos de palabras Ila-
mados calambures, antecedentes de los
albures propios de las carpas. Otra seme-
janza con ellas tiene que ver con los esce-
narios (al aire libre) donde se montabany
eran representadas las obras: plazuelas,
mercados, pulquerias y tablados.

Este nuevo estilo, dice Ruvalcaba, iba cons-
ciente o inconscientemente contra el “buen
gusto” neoclisico y provocaba en el pblico
la “risa castigadora, satirica y critica que ha
sido, desde siempre, una forma de parti-

_ cipacioén y opinidn que no ha dejado de

causar saludable purificacién en el espiri-
tu marginado de las clases populares.”34

Este teatro popular fue definido en 1906
por Luis G. Urbina como de barrio. Califica-
ba el escritor a la gente de barriada como

33 José Agustin, entrevista, “La transparencia
creativa, portavoz de una generacién”, radio
UNAM, XEUN 860 Khz AM. 17, diciembre de
1989, 13 horas.

34 1bid., p. 25.
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burda, grotesca y sin escrapulos. Lo burdoy
lo grotesco en la carpa, nos dice Socorro
Merlin:

“no es producto de personas burdas o
tontas, sino una forma de réplica que
yace en la profundidad del inconsciente
colectivo representado en las figuras
iconicas del espectaculo, como los tipos
populares exagerados y caricaturizados en
escena que aparentemente sufren de de-
gradacién, pero que son reivindicados a
través de la autorreferencia” 35

Ya se habia mencionado el caracter
dialégico del espectaculo carpero; en el
teatro farsico de la primera mitad del siglo
XIX también era éste un elemento primor-
dial. A decir de Ruvalcaba, dicho recurso
“exhibi6 el propésito politizante de los es-
critores”. Los didlogos, senala, pretendieron
ser algo asi como una publicacién calleje-
ra, dirigida a lectores de extraccién baja.

Otra caracteristica que comparten am-
bas clases de divertimento es la de tener
como protagonistas y sustento de su es-
pectaculo a los tipos populares, persona-
jes caricaturizados que simbolizan valores
y contravalores. La lista que hace Ruvalcaba
respecto de la farsa es la siguiente:

“tontos e inteligentes, culpables e ino-
centes, ingenuos y astutos, valientes y
cobardes, etcétera, pero todos marcan un
rasgo [...] que sostienen hasta sus dltimas
consecuencias |[..]3®

Los tipos que se representaban en las
carpas, ya consolidadas éstas en la primera
mitad del siglo xx, eran también caricaturas

33 Merlin, op. cit., p. 45.
°% Ruvalcaba, op. cit., p. 69.
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del indio, la prostituta, el homosexual, el
policia, el vendedor ambulante, etcétera;
pero su manejo en escena no era maniqueo
en cuanto a que se erigieran en represen-
tantes del bien o el mal.

En el caso de las carpas tipos de la vida
cotidiana jugaron un doble papel: el de la
escena y el de la metaescena; el de perso-
najes de comedia o del imaginario colec-
tivo:

“para subvertir los roles de dominados
en dominantes, concretindose en sig-
nos visuales, sonoros y kinésicos, lGdicos,
festivos y carnavalescos, que van del
campo de lo cotidiano y el deseo frus-
trado, al del imaginario y el deseo subli-
mado, con significados multivocos
que pueden interpretarse en los planos
del consciente e inconsciente colec-

tivos”.37

Las farsas del siglo xix también tenian
ese fin catartico: mover al pablico hacia
el jabilo y la alegria, y ayudarlo a liberar
sus preocupaciones a través de la risa por
medio de la cual daban rienda suelta a sus
deseos reprimidos, mismos que los perso-
najes concretaban en el escenario, “como
el hecho de rebelarse al sistema, a la igle-
sia, a la politica o simplemente a las mas
elementales convenciones sociales”.38

El lenguaje usado por los personajes es
otro elemento compartido por la carpay la
farsa decimonénicas, es en ambos casos
popular, pintoresco, picaro; pero, sobre
todo, de doble sentido: el albur o calam-
bur que segin Ruvalcaba “sirve para exal-
tar los valores por medio de la satira que
transporta, y es sostén del espiritu bufo de

37 Merlin, op. cit., p. 45.
38 Ruvalcaba, op. cit, p. 71.
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la literatura popular que desemboca en la
escena”.3?
Por su parte Merlin analiza respecto de

la carpa:

El codigo de doble sentido es ladico por
excelencia; ha sido usado frecuentemen-
te por la cultura popular como una for-
ma de resistencia a la penetracién de
culturas dominantes. El dominado hace
trampa, es picaro, se burla del dominan-
te, fingiendo no entender o al decir una
cosa por otra muy seriamente.*0

En ambos momentos histéricos el pue-
blo mexicano tenia la necesidad de refor-
zar su identidad y defender su esencia ante
el peso de las influencias extranjeras. Re-
cordemos que en la primera mitad del si-
glo XiX se empezaba a construir la mexica-
nidad, y las amenazas o acciones invasoras
eran persistentes: Espana, Francia, Estados
Unidos.

Por otro lado, en la primera mitad del xx
y luego de la lucha revolucionaria, habia
un fuerte sentido nacionalista identitario, y
ya la penetracion cultural norteamericana
amenazaba con desterrar costumbres y tra-
diciones propias. La carpa misma empeza-
ba a sucumbir ante el cine y la television,
como ya se sefiald, medios que finalmente
la rindieron pues los actores paradigma-
ticos, mayor atractivo de éstas, fueron ab-
sorbidos por ellos. Ejemplos hay muchos:
Clavillazo, Maria Victoria, Manolin y
Shilinsky, Cantinflas, Joaquin Pardavé, Resor-
tes, Gloria Marin, Palillo, por mencionar sélo
algunos.

La exageracion, apunta Ruvalcaba, es el
modo propio del humor del teatro popular.

39 bid,, p. 83.
30 Merlin, op. cit., p. 47.

Y sefala como generalmente los defectos
de los personajes son aumentados para
arrancar la hilaridad del pablico y para ad-
vertirlo sobre el peligro de caer en el ridicu-
lo del personaje satirizado. Analiza esta ca-
racteristica citando a Bajtin:

Una importante cualidad de larisa en la
fiesta popular es que escarnece a los mis-
mos burladores. El pueblo no se excluye
a si mismo del mundo en evolucién. Tam-
bién él se siente incompleto; también él
renace y se renueva con la muerte. (..)
La risa popular ambivalente expresa una
opinién sobre un mundo en plena evolu-
cién en el que estan incluidos los que
rien.4!

Merlin también hace énfasis en la exa-
geraciéon como recurso en el espectaculo
carperil. Sefiala que la escena carpera es
grotesca y exagerada hasta lo chocante y
el horror, para hacer hablar a las propias
exageraciones, y que “las figuras carperas
son parte de las figuras festivas residuales
gue toman diversas formas de acuerdo con
el tiempo y la cultura en donde se mani-
fiestan, anulan o transforman los modelos
paradigmaticos que impone la cultura do-
minante, son estallidos festivos transgre-
sores de lo clasico.”4?

A diferencia de las del siglo x1x, las car-
pas del siglo XX, espacios de interpelacién
a la politica de la época, reveladores del
sujeto urbano con un imaginario complejo,
tienen mas bien su antecedente en las far-
sas que constituian el teatro popular
decimonénico.

41 Mijail Bajtin, p. 17. Citado en Ruvalcaba,
op. cit, p. 84.
42 Merlin, op. cit., p. 46.
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El teatro popular, también llamado géne-
ro chico, agrupaba zarzuelas, sainetes con
misica o revistas con argumento y en un
principio se nutria con repertorio proceden-
te, en su mayoria, de Espafia. Los empresa-
rios de este tipo de teatro eran también de
origen espafiol. Segin Armando de Mariay
Campos, la tendencia a la critica politica es
también herencia hispana, asi lo explica:

E! piblico, integrado en gran parte por
espafoles residentes o de paso por
México, estaba habituado a las carac-
teristicas de la vida politica o de los
politicos de Espana por las alusiones
que abundaban en las revistas que
cubrian los repertorios de los teatros
de la capital de la Repablica.

Resulta légico que los autores mexi-
canos, cuando lograban ver representa-
da alguna de sus piezas, intercalaran ti-
midamente, con explicable cautela,
alguna alusidn a las actividades de los
funcionarios pablicos

[..] ningln autor se atrevia a fines del
siglo XiX a tratar temas de politica de al-
tura, o sea a referirse a politicos que
actuaban en las altas esferas de la politi-
ca nacional.*3

Se criticaba a funcionarios menores,
como a los tres municipes o concejales que
con ingenio y gracia se hace aparecer en la
revista Manicomio de cuerdos que Eduardo
Macedo y Abreu estrenara en 1890 en el
Teatro Guerrero de la ciudad de Puebla.#*

43 Armando de Maria y Campos, F teatro de
género chico en la Revolucion Mexicana, p. 15.

4+ La descripcién de cada una de las obras
con las que aqui se ejemplificard el teatro de re-
vista aparece detallada en la obra de Maria y
Campos arriba fichada. En ella se puede encon-
ar un recorrido acucioso y puntual del desarrollo
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Menciona de Maria y Campos una marcha
de la sefiorita Maria C. Lopez de Huelgas y
Campos titulada No reeleccion (1892), y lue-
go otra del mismo Macedo Abreu estrenada
en 1980 y publicada en 1902: La vecindad
de la purisima en la que dice: “apunta ya
aungue tibiamente, quejas al gobierno, por
boca del gendarme, autoridad indiscutible
frente al sufrido, resignado pueblo.”#

Los principios frivolos, con ribetes revo-
lucionarios, del teatro nacional, tienen su an-
tecedente en la Gltima década del siglo xix.
La dltima campana de Federico Gamboa
(1864), El vice-almirante de Vicente A.
Galicia, La verbena de la Paloma de Ventu-
ra de la Vega (1984) y otra inspirada en
esta Gltima: La verbena de Guadalupe de
Armando Morales Puente y Luis Arcaraz,
son las obras que marcan ese rumbo.

El aflo de 1899 fue importante porque
llegaron al teatro nacional autores que ha-
brian de escribir mucho sobre politica mexi-
cana como Rafael Medina, Alberto Michel,
Pedro Escalante Palma y Aurelio Gonzalez
Carrasco. Las obras: Luz en las tinieblas, de
los dos primeros; Palabra de honor, de los
segundos y La mariposa, del dltimo.

También de Aurelio Gonzalez Carrasco
fue La sargenta, obra estrenada el 16 de

“mayo de 1903 en el Principal; en ella las

escenas de la vida militar fueron descritas
con gran fidelidad y colorido, y por primera
vez aparecio el tipo de mujer mexicana que
después habria de ser protagonista en repe-
tidas ocasiones en obras como La Valentina

del este tipo de teatro de 1890 a 1913, y esa in-
formacion puede ampliarse con la lectura de
otra de sus obras: Las tandas del principal.

45> Armando de Marfa y Campos, op.cit,, p. 20.
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o La Adelita. De La sargenta dice de Mariay
Campos:

En el ambiente tranquilo, de auténtica
paz octaviana, que se respird en México
durante los primeros afios del siglo XX,
no dejé de sorprender la representacion
de una zarzuela mexicana que hacia subir
al escenario cien por cien espafiol de la
Catedral de la Tanda —Teatro Principal—un
asunto de huaraches y de soldados “pelo-
nes”, es decir, un conflicto de la tropayy las
mujeres de los soldados rasos.

A raiz de los acontecimientos de Cananea,
Rafael A. Romo escribid una zarzuela que ti-
tuld Sangre obrera, titulo de por si elocuente.
El libreto se perdid, asi que no se conoce el
argumento tal cual.

Durante el porfiriato cualquier fiesta civica
era pretexto para estrenar obras en las que se
ensalzaba al mandatario: Por la patria, de Al-
berto Michel, Primero muertos que esclavos,
o el 5 de mayo de 1862 de Julio Segarra;
Patria y honra o La intervencion francesa de
Vicente Morales, fueron obras de esa natura-
leza, teatro politico todas ellas; aunque no
critico, sino de apoyo al Estado.

Con el apoyo de la empresa Juan y Feli-
pe Lelo de Larrea que publicara el 15 de
abril de 1907, en los principales diarios na-
cionales, una invitacion a poner en escena
toda obra de autor mexicano que reuniera
ciertos requisitos por ellos estipulados, y la
oportunidad que brindaron los sefiores juan
y José Pérez al presentar en su teatro, el
Maria Guerrero, unas Noches mexicanas
que se celebraron durante unas semanas del
afio de 1906, hubo proliferacion de obras
de este género.

46 1bid., p. 26.

Engrosaban la lista las escritas y represen-
tadas en la peninsula de Yucatén: Rebelién
de Lorenzo Rosado, presenta escenas “atre-
vidamente revolucionarias” desarrolladas en
el campo, y por medio de las cuales se de-
nuncia los abusos de que eran objeto los tra-
bajadores de ese gremio.

En la capital el movimiento del género
chico también seguia su marcha. En el Tea-
tro Apolo se estrenaba hacia 1907 £/ nue-
vo diputado de Arturo Déavila, y en 1908,
en el Marfa Guerrero, El futuro funcionario.
Ademas, se llevaba a escena por primera
vez en el teatro para el pablico de las cla-
ses media y popular, la vida miserable del
peén en el campo (En la hacienda de Fede-
rico Carlos Kegel), las pugnas politicas en-
tre Ramén del Corral y Bernardo Reyes
(México Nuevo de Carlos M. Ortegay Car-
los Fernandez), la critica primera al gobier-
no de Porfirio Diaz (El pdjaro azul de José
Ignacio Gonzalez y Julio B. Uranga), la criti-
ca a Francisco I. Madero (Madero-Chantecler
de José Juan Tablada), la critica a los revolu-
cionarios maderistas { Juan Soldado de José
Rafael Rubic) y la alusién a la renuncia de
Porfirio Diaz y Ramén del Corral ( El Pais de
la Alegria de Carlos Ortega y Luis G,
Andrade); en fin, la lista es larga.

LA CRITICA
Entonces, los autores:

“iniciaron desde la escena un movimien-
to de inquietud yrebeldia y de sana ale-
gria que habia de llegar a preocupar a las
clases acomodadas, a hacer fruncir el sefio
a las autoridades, y en general a iniciar el
arranque de una protesta.”4’

47 Armando de Maria y Campos, op.cit, p. 39.
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El papel que en la Colonia ejerciera la
policia del teatro, como ya se dijo, lo toma-
ron en sus manos otras instancias andando
el tiempo; por ejemplo el mismo periédico
El Universal publicé el sabado 9 de enero
de 1918 en su seccidbn “Cablegrama del
universo” {p. 4) una denuncia bajo el enca-
bezado: “Los autores del género chico y
los jugadores de gallos castigados
merecidamente por el ayuntamiento de la
capital”.

Respecto de los segundos se presenta
una solicitud del sefor Sotero Guerrero,
propietario de la Plaza de Gallos “La ven-
cedora”, “construida en esta capital por el
bandolero Francisco Villa, para conquistar-
se la simpatia del populacho”. El solicitante
quiere que excepcionalmente, y dado que
tiene una licencia indefinida que le habia
otorgado Venustiano Carranza, entonces
presidente de la Repiblica, se haga una
excepcion en su caso, con relacién a la pro-
hibicién “de las inmorales peleas de gallos”,
peticion que fue denegada.

Con relacidn al género chico, se habla
de un ocurso de los autores de la zarzuela
La guerra universal que se representaba en
el Teatro Principal, quienes pedian la exen-
cién de impuestos por tratarse de una obra
de beneficencia y dado que habian alcan-
zado 25 representaciones, o cual era un
récord. Al respecto el regidor, poeta y dra-
maturgo Marcelino Davalos, voz oficial au-
torizada, sostuvo que la Comision de Ha-
cienda habia estado en lo justo al negar la
exencion pedida, alegando que el género
chico era “la piedra angular de la dege-
neracion del arte”. Dijo también que en
la llamada Sociedad de Autores de este
género, no habia “un solo autor serio”.

Por otro lado, las criticas hechas por los
cronistas reconocidos que publicaban en las
columnas literarias de la época, no dejan de
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revelar el papel social que el género chico
cumplié durante el siglo XiX y en la primera
parte del xx. Veamos lo que Luis G. Urbina
opinaba al respecto:

La tanda es un divertimento comodo y
barato. Nuestra pereza intelectual, nues-
tra flaccidez moral, nos inclinan natural-
mente del lado del espectaculo frivolo y
ligero, que no pide preparaciones pre-
vias, ni exige el ejercicio del pensamien-
to o del sentimiento, sinc que, sacudien-
do los instintos, excitando las maldades
antropoldgicas, rascando e irritando las
innatas perversidades, pone en los labios
humanos una risa de fauno beodo, y
guema un grano de tentacion torpe en
las almas amodorradas.

[..]

En todas partes hay género chico, es
verdad. Sélo que en los grandes centros
de civilizacién, no constituye un espec-
taculo de primer orden. Son en cualquier
rincon, el refugio del gusto rufiany de la
curiosidad extranjera.48

En esta cita se evidencia el desprecio de
un intelectual perteneciente a la “alta” cul-
tura, por las manifestaciones de cultura
popular. En otras, a pesar de la censura, él
mismo deja ver la participacién del pabli-
co en las funciones, su entusiasmo, lo ca-
tartico del espectaculo y su caracter masivo:

Cada aplauso que incita, que provoca el
desenfreno a la vulgaridad, a la oscuridad,
es una manifestaciéon de nuestro mor-
boso deseo de encanallarnos, de prosti-
tuirnos.

El peligro de este género teatral esta
en que es una pendiente resbaladiza;

48 Véase Fl Mundo llustrado, junio de 1908.
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quien por ella se encamina sigue, em-
pujado por la inercia, hasta el fondo.
En cierto grado, la inmoralidad pablica
no se detiene niretrocede. A los tandé-
filos, es decir, a tres cuartas partes de
México, ya nada de esto les parece
malo, ni feo. Tienen ya pervertido y
estragado el gusto.*?

Una muestra de la inicial penetracion
cultural de Estados Unidos, es que mientras
Luis G. Urbina se espanta de la manera en
que el pueblo entretiene su ocio y desaho-
ga su frustracion al asistir al teatro de revis-
ta, enaltece la sana diversion del circo en
que los yankees son:

“la fuerza que se entretiene en ver pro-
digios de fuerza; son la energia que se
divierte en contemplar el triunfo de la
voluntad sobre el misculo, de la tenaci-
dad sobre la dificultad, de la persistencia

sobre el obstaculo”.50

En el colmo del entusiasmo por este tipo
de espectaculo declara:

Y esta sincera hilaridad, esta admiracion
abierta y pueril, me parecen hermosas.
Son para mi un buen sintoma de salud
fisica y moral. Aqui se manifiesta cla-
ramente el caracter anglosajén, cuya
caracteristica esencial parece ser el an-
helo de dominio por medio de la insis-
tencia, la victoria por la porfia, el comba-
te de la testarudez, la glorificacién del
movimiento, la muerte de la inercia.>’

49 Luis G. Urbina, Ecos teatrales, p. 101.
50 jpid., p. 177.
51 Loc. cit.

Termina considerando, luego de haber
criticado el caracter festivo del género chi-
coy la manera en que el publico da rienda
suelta a su emotividad contenida, que:

“nuestro pueblo es melancdlico, es tris-
te; sus placeres tienen una apariencia som-
bria que confina con el dolor y el abati-
miento. Sus diversiones son hurafias,
poco expansivas, y buscan por quién sabe
que atavismos de raza la soledad y el
silencio.”>2

Otros intelectuales como Manuel
Gutiérrez Najera se solazaban con el re-
cuerdo del disfrute popular en los espec-
taculos teatrales, ya se tratara de los que
pagaban medio real y permanecian de pie
durante toda la comedia, aquella porcion
turbulenta del piblico de donde partian los
“proyectiles de garbanzo y los chubascos
de arverjones”,”® o de los burgueses bue-
nos y pacificos “que iban al teatro para es-
parcir su animo, después de vender por
varas cien o mas piezas de género, o de
escribir con pluma de ave en libro forrado
de vaqueta”.®* La nostalgia por aquellos
tiempos idos ya en el momento en que el
Duque Job escribia al respecto, lo llevan a
la siguiente afioranza:

iOh tiempos aquellos en que dos canta-
trices formaban sus partidos, como dos
candidatos a la presidencia,®® y en que
los contendientes de ambos bandos lle-

52 ipid., p. 180.

53 “Recuerdos del Teatro Principal” en Obras
IV/Crénicas y articulos sobre teatro, 11 (1881-
1882), p. 104.

54 1bid., p. 105.

55 Las dos grandes rivales de la escena mexi-
cana en 1842 eran Maria Canete y Rosa Peluffo.
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gaban a las manos arrojandose bancos y
cojines, como en la gran batalla de
Hernani! jOh, tiempos aquellos en que
el entusiasmo arrojaba onzas de oro al
escenario! Ya no vivis mas que en la
memoria de los viejos y en las antiguas
crénicas de Guillermo Prieto.5®

LA VOZ DE UN AMANTE DE LAS CARPAS

Escuchemos ahora lo que opina un asiduo
asistente a la carpas, un hombre del pue-
blo que disfrutaba a plenitud su vida de bo-
hemio en la que la carpa jugaba prime-
risimo papel, nos transmite de primera
mano el entusiasmo que aquella diversion
le provocaba a un pueblo que sabia disfru-
tarla. Primero describe asi el espectaculo
carperil:

[..] el pueblo creé su espectaculo. Tomé
de sus vivencias cotidianas la masica, los
corridos y canciones como La Adelita,
Marieta, La Cucaracha y tantas otras.
La fina ironfa del pueblo se asocié con
el ventrilocuo, el malabarista, el decla-
mador y fas bailarinas para hacer su es-
pectaculo bajo el toldo de lona circense,
del cual fa carpa tomé su nombre. De
este modo, el maestro de ceremonias

se hizo declamador, la caballista apren- .

di6 a cantar y el payaso se hizo cémico
sin rostro enharinado, cambiando su tra-
je de seda por los harapos que apenas
cubrian los cuerpos de los peones. Y asi
como el payaso es el alma del circo, el
comico se volvié el iman que atrajo al
pueblo para ofr, de labios de quien vestia
y ayunaba como él, las bromas causticas

56 Ibid., p. 106.
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con que burla burlando y criticaba a la
sociedad injusta.””

Es reaimente contagioso el entusiasmo
con que Granados habla de las carpas a las
que asistio y del ambiente que las rodeaba:
la bohemia en el café, la convivencia con
todo tipo de parroquianos: luchadores, tore-
ros, periodistas, boxeadores, politicos que
andaban alli de incégnitos y también
“pirujas” y “caimanes”; las vivencias con las
prostitutas del rumbo; el conocimiento de
los mas ilustres artistas que alli se formaron
y el relato de sus vidas, En el siguiente frag-
mento se percibe como disfrutaba ese pue-
blo que para Luis G. Urbina era hurafio, me-
lancoélico y triste, amante de la soledad y el
silencio:

Ademas del Teatro Colonial se instala-
ron carpas como El Liriquito, La Noris,
El Salén Rojo, La Ofelia, El Salén Parfs,
La Principal, La Procopio y otras mas que
llenaron de alegria todo el barrio con
su grito tan particular:

“Ajajay boletos” gritaban El Neri y £l
Ronco: “Estay l'otra, esta y I'otra por un
solo boleto”. La misica con sus trompe-
tas y timbaleros, las canciones, los tan-
gos vy las carcajadas, acompanados de los
fuertes aplausos, formaban un ambiente
tan extraordinario que se afiora.”8

CONCLUSIONES

Manifestaciones de cultura popular, diver-
siones colectivas en las que se comparte
significados, actitudes y valores por medio

57 Pedro Granados, Carpas de México. Leyen-
das, anécdotas e historia del teatro popular, p. 15.
58 Ipid., pp. 38-39.
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los cuales se expresa y encarna el pueblo,
la carpa y el género chico fueron recrea-
ciones que permitieron, en su momento, a
sociedades reprimidas, amenazadas o frus-
tradas, espacios de desahogo, parte impor-
tante de su forma de vida, y por medio de
las cuales se hizo referencia a un estado
social determinado.

Eclipsadas por las formas de diversion
conformista que han ofrecido el cine, la
radioy, sobre todo, la televisién, estas ma-
nifestaciones recreativas han tenido brotes
en algunas diversiones contemporaneas
como los conciertos al aire libre, los tea-
tros de variedades como el Blanquita, y al-
gunas revistas politicas que todavia se re-
presentan con éxito, tal es el caso de La
marca del zorro.9

Por Gltimo, los mexicanos siguen sien-
do, a pesar de las adversidades que hoy
mas que nunca los aquejan, hibiles e inge-
niosos para buscar ese equilibrio personal
que significa la recreacién y, como siem-
pre, son capaces de burlarse de su propia
tragedia para penetrar en una nueva dimen-
sion de la existencia. Ejemplo claro de ellos
son los innegablemente ingeniosos anuncios
que en radio y televisién han aparecido con
el tema de los recientes video escandalos
politicos,®% con lo que se demuestra que,
ciertamente, la risa popular ambivalente
expresa una opinién sobre un mundo en
plena evolucién, en el que estan incluidos
los que rien.

59 Obra escrita v dirigida por Carlos Pascual
alusiva a la pareja presidencial, y que se ha repre-
sentado con éxito en el Teatro Wilberto Cantén.

60 | 3 referencia es, obviamente, a los casos
del dinero entregado por el empresario de ori-
gen argentino (aunque nacionalizado mexicano)
Carlos Ahumada, a los politicos perredistas Gusta-
vo Ponce Meléndez (secretario de Finanzas del
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