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eglin parece la etimologia de la pala-
S ra TEATRO viene del griego teatrén
que refiere al desde donde se ve o se obser-
va; es decir el espacio destinado para los es-
pectdculos. José Ramén Alcédntara nos hace
ver también que Teatrdn y Teoria tienen una
misma raiz que es THEOMAI, que quiere
decir especificamente CONTEMPLACION.
Por lo tanto, lo que para los griegos era tea-
tro —y supongo que para nosotros también—
resultaba un acto de contemplacion.

De manera que la teoria y el teatro se
parecen mucho. La gente de teatro, de la
escena o de fuera de ella, no vive para otra
cosa que no sea generar theomai, es decir,
contemplacién.

Este nuevo libro de Armando Partida,
es un acto de reflexiones sobre ese acto
de contemplacién que es el teatro, a tra-
vés de las formas dramdticas que dan for-
ma y sustento al texto espectacular. A
partir de la conformacién de un conjunto
de reflexiones y de andlisis'de los mode-
los de accién dramadtica, nuestro autor
ofrece elementos para la mejor compren-
sion de los rumbos que el teatro de la se-
gunda mitad del siglo veinte a nuestros
dias ha venido tomando.

Es pues en doble sentido un acto de teo-
ria; pues se trata de un libro en donde se
plantea, como en realidad lo hizo Aristéte-
les en su tiempo, cémo es que las cosas

han llegado a ser como son. Se trata de un
magnifico libro de teoria explicativa y no
de una preceptiva dramitica.

Pero esta labor de prospectiva, de re-
flexion sobro los modelos de accién dra-
matica, parte de una idea curiosa, la revisién
de las preceptivas dramdticas, de lo que
tedricos consagrados han planteado sobre
lo aristotélico y lo no aristotélico en el dra-
ma moderno: Bentley, Usigli, o los teéricos
rusos como Maria Kurguinian o Tomashe-
vski, sin olvidar a voces como la de Martin
Esslin, en el caso del teatro absurdo o la
del mismo Brecht y sus ideas sobre el tea-
tro épico o anti aristotélico; como también
lo hace de los propios postulados aristo-
télicos, con el fin de ofrecernos un panora-
ma amplio, sélido y bien fundamentado de
lo que la teoria dramética ha establecido
en relacion con los llamados modelos de
accién dramdtica.

Con ello Partida pasa revista a los meca-
nismos dramaticos que no dependen ex-
clusivamente de la consabida idea de que
todo debe pasar por el andlisis de géneros
dramaticos o de la geometria actancial del
modelo propuesto por Greimas para el ana-
lisis del relato.

El libro entonces pasa revista a distintos
modelos de AGONIA, es decir de ACCION,
de estructuras configuradas para represen-
tar acciones humanas.
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Queda claro que a Partida no le interesa
entrar en los vericuetos de los consabidos
géneros dramaticos, pero eso no quita que
no pueda hacer consideraciones interesan-
tes al respecto, como cuando observa la fu-
sién de géneros, entre la tragedia, la épica y
la poesia lirica en el drama alemdn romanti-
co influenciado por las ideas de Lessing (pp.
91-97). Esto lo hace con el fin de dejar pa-
tente que cada proceso histérico y cada
movimiento teatral establece a final de cuen-
tas su propio modelos de accién dramdtica,
aristotélico, no aristotélico o antiaristotélico.

Suele pensarse que un libro de texto, o
de consulta puede resultar ya sea poco pro-
fundo o riguroso o poco atractivo para su
lectura. En este caso, es todo lo contrario,
pero ademds posee el don de la claridad,
tanto es su redaccién como en la manera
como el autor organiza el contenido, en los
capitulos e incisos.

Es pues —y hay que decirlo— un libro que
deberd ser utilizado y consultado no sélo
por especialistas, como ocurre normalmen-
te con trabajos de teoria literaria o dramati-
ca; sino ante todo por estudiantes de teatro
y todo aquel que se interese por conocer
los entresijos de la creacion dramatica.

Y hay algo que tiene como ensefianza
basica este libro, y nos lo expresa Armando
Partida casi en las ultimas lineas de su li-
bro: “cada obra dramética contiene en sf
misma un modelo especifico de accién dra-
matica” (p. 228).

De manera que no hay que buscar rece-
tas en este libro. Sino reflexiones y un ni-
mero vasto de citas y referencias de tedricos
y dramaturgos del teatro en occidente.

Y hay algo también: nos habria gustado
que nuestro autor hubiese realizado con
mayor profundidad el andlisis de textos dra-
maticos que funcionen como paradigma
para comentar cada uno de los modelos
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de accién dramética que propone.

Pero es cierto que esta tentacién lo pudo
haber hecho caer en el pecado del esque-
matismo. Y como dijimos unas lineas arri-
ba; en este libro no hay recetas.

En ese sentido en cualquier forma se
siente en algunos capitulos falta de infor-
macién complementaria o una actitud mds
explicativa en relacién con determinados
temas.

Extrafiamos por ello, la poca referencia
a temas como el de la llamada “Pieza bien
hecha” y el modelo de accién dramdtica
promovido por Scribe y los maestros del
vodevil, como Sardue, Labiche y Michel; es
decir el llamado teatro de boulevard.

Pero eso, realmente, seria motivo para
otro libro y un estudio mds amplio, que des-
entrarie la poderosa influencia en el teatro
moderno de esa dramaturgia acusada in-
cesantemente de pueril y superficial, pero
que en cuestiones de estructuras y accio-
nes dramdticas no tiene parangén, pues pre-
cisamente se trata de un teatro que de la
misma manera promovié modelos de ac-
cién dramatica aristotélicos, como no aris-
totélicos.

También tenemos motivos para quejar-
nos por la parquedad del autor en tratar
temas como los modelos de accién drama-
tica en el drama simbolista. Sobre todo,
porque sabemos del conocimiento que tie-
ne Armando Partida de este aspecto poco
valorado y conocido de la dramaturgia del
siglo diecinueve.

Habréd que pedirle mejor, que nos escri-
ba un par de libros mds; que a todos nos
caeria muy bien esa noble accién.

Alejandro Ortiz Bullé Goyri*

* Departamento de Humanidades, UaM-A.

MIRADA CRITICA



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16
	Página 17
	Página 18
	Página 19
	Página 20
	Página 21
	Página 22
	Página 23
	Página 24
	Página 25
	Página 26
	Página 27
	Página 28
	Página 29
	Página 30
	Página 31
	Página 32
	Página 33
	Página 34
	Página 35
	Página 36
	Página 37
	Página 38
	Página 39
	Página 40
	Página 41
	Página 42
	Página 43
	Página 44
	Página 45
	Página 46
	Página 47
	Página 48
	Página 49
	Página 50
	Página 51
	Página 52
	Página 53
	Página 54
	Página 55
	Página 56
	Página 57
	Página 58
	Página 59
	Página 60
	Página 61
	Página 62
	Página 63
	Página 64
	Página 65
	Página 66
	Página 67
	Página 68
	Página 69
	Página 70
	Página 71
	Página 72
	Página 73
	Página 74
	Página 75
	Página 76
	Página 77
	Página 78
	Página 79
	Página 80
	Página 81
	Página 82
	Página 83
	Página 84
	Página 85
	Página 86
	Página 87
	Página 88
	Página 89
	Página 90
	Página 91
	Página 92
	Página 93
	Página 94
	Página 95
	Página 96
	Página 97
	Página 98
	Página 99
	Página 100
	Página 101
	Página 102
	Página 103
	Página 104
	Página 105
	Página 106
	Página 107
	Página 108
	Página 109
	Página 110
	Página 111
	Página 112
	Página 113
	Página 114
	Página 115
	Página 116
	Página 117
	Página 118
	Página 119
	Página 120
	Página 121
	Página 122
	Página 123
	Página 124
	Página 125
	Página 126
	Página 127
	Página 128
	Página 129
	Página 130
	Página 131
	Página 132
	Página 133
	Página 134
	Página 135
	Página 136
	Página 137
	Página 138
	Página 139
	Página 140
	Página 141
	Página 142
	Página 143
	Página 144
	Página 145
	Página 146
	Página 147
	Página 148
	Página 149
	Página 150
	Página 151
	Página 152
	Página 153
	Página 154
	Página 155
	Página 156
	Página 157
	Página 158
	Página 159
	Página 160
	Página 161
	Página 162
	Página 163
	Página 164
	Página 165
	Página 166
	Página 167
	Página 168
	Página 169
	Página 170
	Página 171
	Página 172
	Página 173
	Página 174
	Página 175
	Página 176
	Página 177
	Página 178
	Página 179
	Página 180
	Página 181
	Página 182
	Página 183
	Página 184
	Página 185
	Página 186
	Página 187
	Página 188
	Página 189
	Página 190
	Página 191
	Página 192
	Página 193
	Página 194
	Página 195
	Página 196
	Página 197
	Página 198
	Página 199
	Página 200
	Página 201
	Página 202
	Página 203
	Página 204
	Página 205
	Página 206
	Página 207
	Página 208
	Página 209
	Página 210
	Página 211
	Página 212
	Página 213
	Página 214
	Página 215
	Página 216
	Página 217
	Página 218
	Página 219
	Página 220
	Página 221
	Página 222
	Página 223
	Página 224
	Página 225
	Página 226



