Raymond L. Williams, Blanca Rodriguez La narrativa posmoderna en México, Biblioteca

Universitaria Veracruzana, Xalapa, 2002

E ste libro es un trabajo critico de alta

calidad académica qué conjuga los re-
sultados de investigacion de dos especia-
listas en literatura mexicana de ambas
margenes del Rio Bravo: el Dr. Raymond
Williams, adscripto a la Universidad de
Riverside, en California, y la Dra. Blanca
Rodriguez, quien en la actualidad forma
parte de la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM, pero, en el momento en que se
concibié el libro, pertenecia al cuerpo do-
cente de la Universidad Auténoma del Es-
tado de Morelos. Ademds, La narrativa
posmoderna en México estd editada por
la siempre pionera Universidad Veracruzana.

Hoy en dfa se habla mucho de posmodernidad;
més atin se habla tanto de ella que ha venido

a ser casi obligatorio guardar una distancia
frente a este concepto, considerarlo una moda
pasajera, declararlo una vez mas concepto
“superado”... Con todo, yo sostengo que el
término posmoderno sigue teniendo un sentido,
y que este sentido estd ligado al hecho de

que la sociedad en que vivimos es una sociedad
de la comunicacién generalizada, la sociedad de
los medios de comunicacién {“mass media”).
Gianni Vattimo, “Posmodernidad:

éuna sociedad transparente?

Pero no queda aqui este esfuerzo con-
junto para trazar un mapa académico de la
narrativa mexicana contempordnea, sino
que también y, a partir de anilisis riguro-
sos de novelas y cuentos, publicados a par-
tir de la década de los sesenta y hasta la
frontera con el nuevo siglo que transitamos,
pero con la referencia obligada a los apor-
tes narrativos de la llamada “Generacién del
Medio Siglo”, Williams y Rodriguez dialo-
gan con”otros textos y autores fundamen-
tales de la literatura latinoamericana. Es
decir, las lecturas sobre obras como Morirds
lejos de José Emilio Pacheco, o Zona sagra-
da o Cambio de piel de Carlos Fuentes, no
sélo remiten a lecturas candnicas de la lite-
ratura europea y estadounidenses, sino tam-
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bién a nuestros propios “clasicos” del siglo
XX, como lo son Rayuela de Julio Cortdzar y
la cuentistica de Jorge Luis Borges.

Para realizar los estudios correspondien-
tes se pone en juego un amplio material
tedrico acerca del discutido término de
posmodernismo y/o posmodernidad que
incluye a tedricos, fundamentalmente del
mundo académico de habla inglesa y fran-
cesa, creando un entramado textual que va,
como ejemplo, de la cita de novelas de au-
tores de la Onda o de finales de siglo, a la
referencia a Jean Francois Lyotard, o a Jean
Baudrillard, pero también a Fredrick
Jameson y Linda Hutcheon.

Es posible argumentar a favor de un interés
latinoamericano en el debate posmoderno
diciendo que somos parte independiente

de la red de planetarizacion de las influencias
que pone en contacto telecomunicativo

el aqui-ahora de todos los sujetos receptores
diseminados en el centro y en la periferia de
la informacién cultural. Esta mundializacién
de la cultura nos obligaria de por si a tomar
posicién para no perder “conciencia
situacional”.

Nelly Richard, “Latinoamérica y la posmodernidad”.

En el primer capitulo teérico del libro,
titulado “Introduccién a la novela posmo-
derna en América Latina”, los autores
ubican,'cronolégica y espacialmente, dén-
de se colocan en la discusién sobre moder-
nidad/posmodernidad. Nos informan que
la primera vez que aparece el término
postmodern es en los Estados Unidos en
el siglo XiX y que, después de usos ocasio-
nales se utilizard, con mayor frecuencia, des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, pero
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“fue en los afios sesenta cuando el critico
norteamericano Leslie Fielder popularizé el
concepto” (p. I3) y a Latinoamérica, como
suele suceder en el mundo universitario, lle-
ga por via de Paris y el muy citado libro de
Lyotard, La condicién posmoderna. En él el
pensador francés afirma que vivimos en el ocaso
de las narraciones “maestras” o sea de los
metarrelatos sobre diversos ambitos, tan-
to humanistas como politicos y cientificos.
El debate en las ciencias sociales entre
Habermas y los posestructuralistas france-
ses explica, segun los autores de La narrati-
va posmoderna en México, “la amplia
difusion del discurso critico sobre la pos-
modernidad desde mediados de los
afios ochenta” (ibid.). En el mismo capitulo
tedrico que comentamos, se comenta que
una de las caracteristicas atribuidas a la
cultura posmoderna “es el pastiche, cani-
balismo de todos los estilos del pasado, el
juego al azar con las alusiones estilisticas”
(p- 22) que analizardn en algunos de los
autores que se estudian en capitulos pos-
teriores. Estas caracteristicas, que son re-
chazadas por Jameson, serian vistas por
Hutcheon como “contradicciones inheren-
tes” a la cultura posmoderna. Otra de las
caracteristicas importantes serd la “litera-
tura concebida en forma reflexiva y meta-
fictiva” (McCaffery) y las palabras clave de
tal cultura serfan —segun la critica canadien-
se— “la paradoja, la contradiccion y un mo-
vimiento hacia la antitotalidad” (p. 23).

El tema de la verdad (o mejor dicho, de
las verdades), en el plano filoséfico y litera-
rio, ha sido abordado por tedricos y escri-
tores, y se vinculan con otras discusiones
como las identidades (en un mundo glo-
balizado), la muerte del sujeto y la presen-
cia de sociedades posindustriales. Segtin
Raymond Williams “escritores como Vargas
Llosa, Fuentes, Piglia, Eltitt, comparten con
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los posmodernos norteamericanos una
desconfianza generalizada acerca de la po-
sibilidad de articular verdades a través del
lenguaje” (p. 26). Pero en América Latina
donde pueden coexistir lo premoderno, con
lo moderno no cumplido y atisbos de pos-
modemnidad, las grandes novelas del llama-
do boom, como Cien afos de soledad,
Conversacion en la Catedral o La muerte
de Artemio Cruz, se incluyen, “en un pro-
yecto moderno que todavia privilegiaba
asuntos sobre la verdad” (p. 19), aunque
pretendan contar la “otra historia” silencia-
da y busquen “otro status para la verdad”
de nuestros paises.

Hoy pareciera que en vez de pensarse
en que el arte y la literatura puedan ser “ex-
plicados”, en busca de una verdad o verda-
des, los textos se “interpretan” (y de alli las
discusiones a favor de las interpretaciones,
en contra o buscando limites) y en este
cambio se pierde “la certeza de las priori-
dades” (Norman Bryson).

Estamos llegando al momento en que

cada individuo se ve obligado a inventar
conductas. La politica del minimo estado

deja mucho al Si, que se ve llevado a

producir sus pequefos relatos.

Jean Francois Lyotard, entrevista en Le Monde

En el capitulo titulado “La novela pos-
moderna en México” se analiza la narrativa
a partir de finales de los afios sesenta, con
textos experimentales como Farabeuf de
Salvador Elizondo, Morirds lejos de José
Emilio Pacheco y Cambio de piel de Carlos
Fuentes, junto a la aparicién de un grupo
de escritores jévenes —como José Agustin
y Gustavo Sdinz (nacidos en la década de
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los cuarenta )— que cuentan de otro modo
la vida de los jévenes en una ciudad que se
“moderniza’, cambia sus usos del lenguaje
y busca modelos en los EE.UU.; ellos fue-
ron clasificados por Margo Glantz como la
generacién de la Onda. Raymond Williams
y Blanca Rodriguez le dedicardn dos suge-
rentes ensayos a la obra de estos escrito-
res: “El papel del lector activo posmoderno
en dos novelas de Gustavo Sdinz” y “La
muerte de la estética cldsica y el ocaso de
la novela moderna en la narrativa de José
Agustin”, donde tendrdn en cuenta sus
modelos literarios, el manejo diferente de
la oralidad en sus personajes y la técnica
del “poster/texto” y su vida efimera. Sobre
el particular afirman de una de las novelas
de Agustin: “El narrador intercala senales
visuales que interrumpen y guian al lector
(--) exactamente igual que un péster inte-
rrumpe una “lectura’ lineal de un muro o
una calle” (p. 88), lo que se vincula con la
distribucidn espacial.

La poca afortunada afirmacién de Julio
Cortdzar sobre la existencia de un “lector
macho” frente a un “lector hembra”, que
luego fue atenuado con la transformacion
(sin perder su connotacién sexual), en “lec-
tor activo” y “lector pasivo’, es rescatada
en estos ensayos para definir una caracte-
ristica primordial del lector posmoderno:
su involucracién y complicidad con textos
que no ofrecen respuestas ficiles o digeri-
das ni verdades tranquilizadoras. Nuestros
criticos afirman que en los 90, “la escritura
de la verdad deja de ser viable para Ia lite-
ratura mexicana posmoderna” (p. 68). Lo
demuestran con la obra de escritores tales
como Carmen Boullosa, Ignacio Solares,
Luis Arturo Ramos, entre otros.

Todo el capitulo 5 se dedicard a la “ficcion
pos” de este narrador veracruzano nacido
en 947, que se ubica en el llamado posboom;
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dividen su obra en tres etapas desde su pri-
mer libro de cuentos Del tiempo y otros lu-
gares, en 1979 a su ultima novela La mujer
que quiso ser Dios, del 2000, insistiendo
que su narrativa no es basicamente realista
sino fantdstica (p. 99) (lo que podriamos
discutir...). Encuentran en la obra de Luis
Arturo una repeticién de una especie de
nticleo semantico, que es la de un narrador
o protagonista que “mira por una ventana”
El “acto de mirar” se funde en algunos de
sus cuentos con el “acto de crear”. Este as-
pecto de su narrativa lo relacionaria, de otra
manera a mi parecer, con otra narradora de
su generacién, también estudiada por
Williams y Rodriguez desde la perspectiva
de la posmodernidad: nos referimos a Maria
Luisa Puga, cuyos personajes que escriben
(femeninos) siempre lo hacen detrds de una
ventana, desde donde también contemplan
el mundo. Se subraya probablemente, en
ambos, un distanciamiento con la realidad
histérica y contextual. Tanto Puga como
Ramos comienzan a publicar, ademds, a fi-
nales de la década de los setenta y estdn
marcados, como la mayoria de escritores
de su generacion, por el parteaguas que
significé el movimiento del 68 y la matanza
de Tlatelolco. Otras tematicas estructuran-
tes en la obra de Luis Arturo Ramos serian,
segun mi experiencia con su obra, la trai-
cién y la memoria en el espacio recurrente
de la ciudad de Veracruz, Jalapa y otras zo-
nas del estado de Veracruz.

La narrativa posmoderna en México le
dedica también interesantes andlisis a no-
velas consideradas de concepcién “moder-
na’, al margen de su tiempo de publicacién.
Por ejemplo, Los afos con Laura Diaz de
Carlos Fuentes y La piel del cielo de Elena
Poniatowska, sobre los que no nos deten-
dremos.
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Estoy convencido de que buena

parte de la identidad cultural de

América Latina se ha definido gracias

a su narrativa, porque la ficcién literaria ha
ido mds alld que otras disciplinas en la
percepcion de los signos que definen

la especificidad del continente.

Fernando Ainsa

El capitulo 7 estd dedicado a “La joven
narrativa posmoderna: ficcion breve de
Juan Villoro y David Toscana’, donde se anali-
zan cuentos incluidos en La noche navegable
(1980) de Juan Villoro y los cuentos desde
la cantina de David Toscana titulado His-
torias del Lontananza (1997). Estos dos
excelentes narradores nacieron a partir de
1955 y tienen ya una trayectoria reconoci-
da por la critica y por lectores entusiastas.
Junto a la devocién juvenil de Villoro por la
escritura de la Onda y el reconocido ho-
menaje de Toscana a un escritor melancéli-
co como Juan Carlos Onetti, las narraciones
de estos escritores mexicanos puede aso-
ciarse, seguin nuestros criticos, a narrado-
res sudamericanos de la generacién anterior,
como es el caso de la chilena Diamela Eltitt
y el argentino Ricardo Piglia (a cuyos “Cuen-
tos con dos rostros”, le escribe Juan Villoro
un excelente prélogo para fa segunda edi-
cién de la Coleccion Rayuela, de Textos de
Difusién Cultural de la UNAM). Otros escri-
tores de esta generacion identificada como
“pos-posmodernos”, serian jorge Volpi
(1968), el chileno Alberto Fuguet (1964),
el boliviano Edmundo Paz Soldén (1967) y el
argentino Rodrigo Fresan (1963).

Se sefala que “en los afios noventa, va-
rios grupos de novelistas jovenes declara-
ron publicamente su independencia del
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boom y de la industria editorial multina-
cional. En México, en las declaraciones de
la generacion del crack y en Chile la publi-
cacién del volumen titulado McOndo pro-
ponian enterrar la gran novela moderna del
boom y afirmar, en esencia, la vitalidad y el
gran futuro de la narrativa pos-posmodema...”
(p. 139).

El dltimo capitulo del volumen se titula
“La novela moderna y posmoderna en Méxi-
co y América Latina a finales del siglo xx
(1999-2000)". Se trata de una afortunada
sintesis de las premisas planteadas a lo lar-
go de la investigacion y abre el anlisis a
otros paises y a multiples autores, de los
que no siempre tenemos la oportunidad de
acceder a sus libros.

Se incluye a las escritoras de éxito y al
surgimiento de la literatura lésbico-gay que se
corresponde con los estudios teéricos so-
bre la cultura “queer” en el dmbito univer-
sitario.

En las dos tiltimas décadas del siglo XX
se repiten los experimentos de la lamada
“Nueva Novela Histérica”, las cuales se en-
frentan al pasado que “nos agobia y nos
chantajea’, al decir de Umberto Eco, y como
no puede destruirse al pasado (porque nos
conduciria al silencio) “lo que hay que ha-
cer es volver a visitarlo, con ironia, sin inge-
nuidad” (Apostillas al Nombre de la Rosa,
Barcelona, Lumen, 1984). Y eso es lo que
intentan nuestros novelistas. Otros rasgos
repetidos en este final de siglo son las refe-
rencias a la cultura de masas, el empleo del
kitsch, las parodias literarias y la problema-
tica de las fronteras multiculturales.

Nuestros criticos afirman que esta ge-
neraci6n de escritores latinoamericanos que
denominan como “pos-posmodernos” es la
primera que ha crecido con la television y
ahora se comunican por Internet y escri-
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ben en computadoras; sin embargo, afa-
den, “no podria ser interpretado como si
escribiesen en un vacio literario. Sus inte-
reses literarios abarcan desde la television
y el cine hasta los escritos de Vargas Llosa,
Fuentes, Paul Auster y William Gass” (p.
171).Y, en algunos casos, atin leen a Borges
(y también a Rulfo, me permito afiadir), ya
no con tono reverencial, como lo prueba el
cuento de Rodrigo Fresdn “El dia en que
casi mato a Borges” o “Nos han dado
Cadereytas” de Rafael Pérez Gay.

En la cultura globalizada de los noventa
se multiplican los “demasiados libros”
(Gabriel Zaid), lo que no ocurre, lamenta-
blemente, con los lectores, de modo que
nos corresponde a los profesores e investi-
gadores de la literatura contemporédnea
convertirnos en obsesivos lectores profe-
sionales (como bien lo hacen Raymond
Williams y Blanca Rodriguez) para ir con-
frontando los nuevos conocimientos tedri-
cos y descubrimientos literarios con un
corpus lo mas amplio y representativo posi-
ble de las nuevas tendencias en las literaturas
nacionales.

Este trabajo constituye un valioso ma-
terial de consulta para profesores y alum-
nos interesados en la narrativa mexicana
contemporanea en didlogo con la de otros
paises. Ademds, La narrativa posmoderna
en México presenta una periodizacién ac-
tualizada que resultard un aporte en el im-
prescindible proyecto de escribir una
historia de la literatura latinoamericana del
siglo xX.

Ana Rosa Domenella*

* Departamento de Filosoffa, UAM-I
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