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ALBERTO T. ARAI: LA BUSQUEDA ENTRE
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Francisco Santos Zertuche*

1. DIMENSION CUALITATIVA DEL PARADIGMA
Y LA DIMENSION DUAL DEL DISCURSO

Iberto T. Arai fue un creador y un inte-

lectual. Si bien Arai cultivé la arquitec-
tura y la filosofia, por decisién personal
dedicé mds tiempo a la creacién arquitec-
ténica sin desatender el gran atractivo que
sintié por la reflexion filoséfica. Desde esta
posicién elaboré un discurso personalisimo
de naturaleza dual —tedrico y artistico—,
imbricado en las ideas generales del
binomio paradigmdtico de modernidad y
nacionalismo prevaleciente en México du-
rante la primera mitad del siglo Xx. La idea
de la estética con identidad nacional orien-
tada a conformar una época de moderni-
dad cultural en México esta en lo esencial
de ese discurso peculiar asumido por el
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A Humberto lannini y Carlos Pérez Infante,
sus alumnos

autor. La historicidad del discurso de Arai
estd inscrita en la historicidad del discurso
nacionalista impulsado desde el poder po-
litico por los regimenes emanados de la
Revolucién Mexicana, en especial a partir
de 1920, cuando México vivié poco mds o
menos cuatro décadas en plena revolucion
social y cultural nacionalista.

Si bien una golondrina no hace verano,
la vida de Arai se desenvolvié con intensi-
dad en ese contexto nacionalista del Méxi-
co de la primera mitad del siglo XX. Quiza
resultaria excesivo considerarle un contra-
peso en el paradigma de la modernidad y
nacionalismo buscado en tantas esferas de
la vida politica y cultural del pais, sin em-
bargo, Arai tuvo un vuelo consistente y
poderoso en si mismo que le permitié pro-
poner vientos frescos al pensamiento de la
época. Los 44 afios de su vida pueden
apreciarse en dos etapas. La primera fue
esecialmente formativa. Destaca casi imper-
ceptiblemente la célida presencia materna
sobre la vida mexicana y sobre todo lo pe-
culiar de la figura paterna en lo que fue una



solida educacion familiar, adicionalmente
algo igualmente intenso y determinante fue
su formacién académica universitaria, que
lo convirtiria en un singular profesional en
los campos imbricados de la filosofia y la
arquitectura.

Alberto T. Arai Espinosa naci6 en la ciu-
dad de México, el 29 de marzo de 1915,
hijo del doctor en filosofia y diplomati-
co japonés Kinta Arai, notable poligloto,
natural de Ueda, provincia de Nagano,
Japén; y de dofa Lucila Espinosa de Arai,
natural de Veracruz, Ver. Repuiblica Mexi-
cana. El arquitecto Arai fue el cuarto de
seis hermanos.

A causa de la profesién de su padre, el
arquitecto Arai viajé por varios paises
desde muy nifio; vivié y visité los siguien-
tes paises, aparte de México: Estados
Unidos de Norteamérica, Brasil, Argen-
tina, Chile, Pert, Panamd, Cuba, Francia
y Espaiia; en donde obtuvo el titulo de
Bachiller Elemental, en el Instituto Car-
denal Cisneros de la Universidad Cen-
tral de Madrid, Espana, en 1931.

En plena juventud, tras el éxodo estu-
diantil por diferentes escuelas y distin-
tos paisajes, regresa a México, y su
sensibilidad, consciente ya, recibe el im-
pacto del paisaje y la vitalidad del pue-
blo mexicano, del mismo modo que palpa
la peculiar estructura social y étnica de
México, representada en los miuiltiples
nticleos raciales que forman los estratos
de la sociedad. Desde entonces se apa-
siona por los problemas de su pais, por
su arte y su colorido, por las interrogan-
tes y los contrastes que hasta la fecha
vive y no ha resuelto México. Su mente
eminentemente especulativa, capta y fija
la profunda raiz del ambiente mexicano,
desmenuza detalladamente los proble-
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mas mexicanos y los enfoca para llevar-
los a una solucién radical. Radicalismo
que normard siempre sus soluciones en
materia arquitectdnica y filoséfica, inten-
tando expresar las ideas mds abstrusas
y abstractas, dejandose influir por la tra-
dicién ideografica chino-japonesa, por
los glifos mayas y por los jeroglificos egip-
cios. Estudia sanscrito, griego, latin, ja-
ponés, francés, inglés, aleman, nahuatl y
maya.?

Hacia 1932, Arai volvié a México siendo
un adolescente de 17 afios.

Su regreso a México coincidié con el
despertar de sus aptitudes artisticas y
culturales. Se inscribe en la Escuela Na-
cional Preparatoria, y de inmediato par-
ticipa como miembro de un selecto grupo
de amigos, que desde entonces se cons-
tituyeron en lo mejor de la intelectuali-
dad mexicana. De esta época datan los
primeros articulos de indole cultural y de
afirmacién filosdfica, orientandose hacia
la estética principalmente.

Segunda, la etapa profesional de su vida
también duré algo mds de dos décadas; no
se trata de una linea divisoria precisa, si
acaso linicamente es una manera de com-
prenderle. Su trayectoria profesional se ca-
racterizé por una muy intensa actividad
intelectual y arquitectdnica, como ha que-

2 En adelante transcribo el texto “Semblanza de
Alberto T. Arai, o [sobre escrito] Datos Biograficos
de...”, al parecer inédito; hace algunos afios recibi de
su hijo Adalberto Taro Arai Prado, una fotocopia
mecanoscrita del archivo familiar; se trata de un tex-
to anénimo, pero lo cuidadoso de la prosa y lo cer-
cano de la apreciacién sobre su persona, permite
atribuirlo a la pluma y amor de Emma Prado, su es-
posa.
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dado dicho. Se observa en ella la construc-
cién paulatina de su discurso tedrico y ar
tistico, tejido por un hilo invisible de
modernidad y un reiterado sentido de lo
nacional, mds la aspiracién —en ocasiones
explicita y en otras no— de promover un
camino paradigmatico de la modernidad
amalgamada con lo que consideré auténti-
co derivado de la problemitica histdrica,
social y cultural del pueblo mexicano. En
rigor sus primeras obras ensayisticas apa-
recen en la transicién entre lo que aqui se
consideran las dos grandes etapas de su
vida.

Cursa la carrera de arquitectura, al mis-
mo tiempo que es uno de los alumnos
mds brillantes de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Auténoma de
Meéxico, disciplina que terminé en varias
etapas y que continué cultivando toda
su vida. De no ser por sus actividades
absorbentes en el terreno de la arqui-
tectura, por un lado, y por su prematura
desaparicién, Alberto T. Arai, estaba lla-
mado a ser el fildsofo mds importante
de su pais. Dada la originalidad filos6fi-
ca de sus enfoques y soluciones. A pe-
sar de su juventud, Alberto T. Arai realiza
algunos trabajos bien fundamentados,
que ya pueden considerarse como apor-
taciones a la arquitectura y a la filosofia
y, en general, al pensamiento. Su dltimo
afo de Facultad, coincide con la publi-
cacion de su primer libro Voluntad cine-
matogrdfica, ensayo para una estética del
cine; prosiguiendo con otros estudios de
teoria arquitecténica: La nueva arquitec-
tura y la técnica, [ca.1937-1938] Nue-
vo urbanismo, El logicismo auténomo; y
mdltiples articulos en las revistas mas
connotadas de la ciudad de México, reco-
nocidas en el extranjero por su calidad.

A partir de estas publicaciones, sus pro-
ducciones seguirdn el camino de la filo-
sofia, que culminardn como teérico de
la arquitectura.

La revista Letras de México, 1937-1947,
le permitié debutar desde los primeros nii-
meros. Ahi publicé varios articulos entre
1937 y 1945: “El cine inorgénico” (que es
un capitulo breve de su primer libro Volun-
tad cinematogrdfica...), “La estimacion de
la arquitectura”, “Le Corbusier o la afirma-
cién de una arquitectura’, “La arquitectura
en dos capitulos”, “Del cine soviético”, “El
“Salén México” de Coplan”, “Samuel Ramos
y la Filosofia”, “Contribucién a la teoria de
la politica”, “La dualidad en la Historia”, “La
metafisica de Heidegger”, “El elogio del sno-
bismo’, “Rivera y Orozco, pirdmides del Sol
y de la Luna de la pintura actual”. Asimismo
colaboré con otras revistas literarias como
La Rueca, 1941-1947, (que reaparecié en
1948, con cuatro nimeros), y especializa-
das en arquitectura como Arquitectura y
Decoracion, Arquitectura y lo demds, Es-
pacios: Revista integral de arquitectura y
artes pldsticas, (1948- 19557?), ahi publicé
en 1949 “El mejoramiento de la casa cam-
pesina’, y, “Centro escolar en Cintalapa,
Chis.”; también envié periodicamente co-
laboraciones a la revista Taller y al Suple-
mento Cultural del periédico El Nacional.

Cuando Arai tenia 31 afos su produc-
cién filoséfico-literaria empezé a ser reco-
nocida por varios de los mds destacados
intelectuales y, actualmente son un corpus
historiogrdfico de amplio alcance interdis-
ciplinario; el primero en hacerlo fue José Luis
Martinez, en 1946 asentd: “Alberto T. Arai,
arquitecto y fil6sofo, escribe inteligente-
mente ensayos sobre los mds diversos te-
mas”; luego en 1949 cité los ensayos
Voluntad cinematogridfica..., 1937. Nuevo
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Urbanismo, 1940, [en colaboracion con los
arquitectos Raul Cacho y Enrique Guerre-
ro]. El logicismo Auténomo, 1941. La téc-
nica literaria del Quijote, Tuxtla Gutiérrez,
Chis., 19473 Por su parte, José Gaos co-
ment6 en 1947 de Voluntad cinematogra-
fica..., “...en fin, en el mismo movimiento
deben quedarse comprendidos los cona-
tos de interpretacién o fundamentacién
estética y filoséfico-técnica y artistica del
cine y atin de otras artes y técnicas recien-
tes que pueden registrarse hasta ahora,
como el hecho al comienzo de la serie de
sus vigorosos ensayos, aqui en México, por
el sefor Arai, cuyo filoséfico eros se siente
arrebatado por su fuerte juventud hacia los
temas virgenes y por ende de mds dificil
penetracion.”; afos después, en 1954, Gaos
vuelve a opinar que “El arquitecto don Al-
berto T. Arai, autor de ensayos de varia lec-
cion, pero todos ahondadores hasta
estratos que sélo de filoséficos pueden
calificarse y todos también de una indepen-
dencia y novedad que denotan una verda-
dera originalidad, hizo en El Logicismo
Autonomo un intento demasiado ambicio-
so por lo temprano y para lo conciso que
es”* Y finalmente, en 1955, Leopoldo Zea
observé que

3 Cito respectivamente, José Lufs, MARTINEZ Méxi-
coy la Cultura, capitulo: Las letras patrias, de la época
de la Independencia a nuestros dias, Editorial Se-
cretarfa de Educacién Puiblica, México, 1946, para-
grafo 16, p. 467; y Literatura Mexicana, siglo XX,
1910-1949, Segunda Parte: Guias bibliograficas,
México, 1949, p. 17

4 Cito respectivamente, José, GAOS Filosofia de
la Filosofia e Historia de la Filosofia, capitulo: Estéti-
ca y Arte, Editorial Stylo, México, 1947, p. 100; y,
Filosofia mexicana de nuestros dias, capitulo: Cinco
afios de Filosofia en México, Imprenta Universitaria,
Meéxico, 1954, p. 31.
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Alberto T. Arai intenta algo parecido con
su Logicismo Auténomo; después de
hacer un examen y balance de las dlti-
mas corrientes del pensamiento europeo,
como lo son la filosofia de Husserl,
Scheler y Heidegger, llega a la conclu-
sion de que estas no cumplen su come-
tido filoséfico, proponiendo asi un punto
de vista, que habrd de ser asimilado y
superado de este pensamiento, aporte
americano a la filosofia. Propone la teo-
ria de la teoria: cada ciencia tiene su es-
tudio particular, y es por este su estudio
particular, que se diferencia de otras cien-
cias. Existe una teoria para las diversas
zonas de lo existente: lo natural, lo cul-
tural y lo ideal; pero también puede ha-
ber una Teoria de estas parciales teorias,
una ciencia de las ciencias.’

En 1937 a los 22 afios, el joven Arai habia
logrado introducirse en los circulos de un
grupo de escritores mexicanos que insistian
en “encontrar las raices nacionales de la cul-
tura”. Al ano siguiente fundé con el arquitec-
to Enrique Yéiiez, entre otros, la Unién de
Arquitectos Socialistas. De ese tiempo da-
tan sus ideas en favor de el funcionalismo y
racionalismo europeos en arquitectura, an-
tes de que iniciara su trabajo como creador-
arquitecto lo cual sucederia a partir de 1939.
Asi, inici6 su discurso tedrico que luego mez-
claria con sus experiencias artisticas como
arquitecto, pero seguiria escribiendo y rea-
lizando cuanto proyecto y obra de arqui-
tectura se le presentara. El tema de lo
nacional y el nacionalismo quedaria
deslidado en definitiva en su Ensayo de va-
loracion de las artes pldsticas en México,

> Leopoldo, ZEA La Filosofia en México, capitulo:
El neokanteanismo, Editorial Libro-Mex., México,
1955, p. 106.
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1900-1950, que publicé en 1953 pero que
antes fue el material de una conferencia dada
en el Palacio de Bellas Artes el 1 de Diciem-
bre de 1950, al tiempo que realizaba lo mas
destacado de su experiencia profesional, su
participacion en el proyecto y construccion
de los Frontones de la Ciudad Universitaria.
Su pensamiento de juventud estuvo envuel-
to en la polémica de las ideas nacionalistas
del pais; la polémica no ceso, la experiencia
de CU mostr6 otra faceta del debate mo-
demidad y nacionalismo entre los artistas y
arquitectos que intervinieron. Pero los
muralistas tenian su propio discurso conso-
lidado sobre lo moderno y lo nacional, tan-
to en los postulados teéricos como en el
lenguaje artistico particular; los creadores
de la llamada “escuela mexicana de pintura’,
habian asentado en el imaginario social su
discurso ideoldgico y artistico. Arai consi-
deré que en pintura habia “un sentimiento
estético nacional” y pretendia que algo si-
milar sucediera en el campo de la arquitec-
tura como expresion del México moderno.
Entre los arquitectos las diferencias eran
abismales, quiza lo siguen siendo. Al pare-
cer Arai se limité a observar la polémica que
se gener6 en CU, no hay evidencia directa
de una intervencién suya. Probablemente
estas circunstancias le llevaron a escribir su
Ensayo de valoracion de las artes pldsti-
cas..., de los dltimos cincuenta afos. Se
empefié en formular una reflexién a pro-
fundidad. Empez6 por definir en rigor las
nociones de “cultura nacional y cultura
tradicional”. Establecié que la historicidad
de la cultura de nuestro pais en su “fase
nacional” comprende desde 1810.Y ala vez,
instauré su idea de una legitimidad de esa
historicidad: se entiende por

...tradicién nacional aquel conjunto de
hechos histéricos acaecidos anterior-

|
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mente a la fundacién de una nacién in-
dependiente, realizados por un pueblo
antes de la llegada del momento en que
resuelve conducirse por si mismo den-
tro de la vida internacional. Y, paralela-
mente, debemos enteder por nacién,
como entidad politica capaz de realizar
todos los contenidos de la cultura hu-
mana, la vida de ese mismo pueblo a
partir de esa determinacién legal, apro-
vechando naturalmente en su nueva vida
las ensefanzas de su genuina tradicién.®

Consecuentemente, “tanto la figura de
Cortés como la de Cuauhtémoc no perte-
necen a nuestra nacionalidad politico-cul-
tural, sino a nuestra tradicién histérica’,
(p- 7) y por extensién toda manifestacién
artistica. Se propu.o estudiar las tenden-
cias fundamentales de los movimientos
estilisticos nacionales, junto con los artis-
tas y sus respectivas obras, a partir de cons-
truir lo que llama “método critico-histérico
de validez objetiva’, de esta manera trata-
ba de contribuir “al enriquecimiento del
debate de valorizacion estética que en este
momento [(1950)] estamos obligados a
seguir todos los mexicanos, todos los ar
tistas, criticos, historiadores, fil6sofos y afi-
cionados a nuestro arte contemporaneo.”
(p- 8) Suponia que de esta manera se po-
dria unificar el sentimiento estético nacio-
nal, articulado por una teoria se llegaria a
la unidad estética como ideal cultural, para
potenciar el estilo mexicano. “Nuestra pin-
tura es un arte representativo de las inquie-
tudes artisticas de la nacién”. Las demds
artes “poseen un grado menos definido y
contundente’, aludia entre otras al graba-

6 Ensayo de valoracion de las artes pldsticas. ..,
p- 7. En delante se sefialardn las paginas entre pa-
réntesis dentro del texto.
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do, escultura, cine-fotografia, escenografia
teatral, y a la arquitectura. Asegurando de
ésta, sin mds discusion: “cuyo estilo esta
apenas en vias de arraigamiento por estar
en una etapa de experimentacion, afron-
tando los nuevos problemas planteados por
los recientes programas de necesidades a
satisfacer”. (p. 29) A manera de conclusién
aseguré en ese texto: “Nuestro futuro no
puede ser desarrollado de acuerdo con algo
que no esté fincado en las inquietudes tra-
dicionales de nuestro pais, tanto en lo his-
térico como en lo popular. Reiteramos
nuestra fe y nuestra esperanza en los desti-
nos de la cultura nacional”. (p. 43) Recien-
temente, Enrique X. de Anda (1980) ha
apreciado con justeza que, para Arai “la ma-
duracién de su teoria de la arquitectura
nacional parte de dos planteamientos:
definicién del cardcter “psicohistérico de
México”, concepto que encuentra su expli-
cacion en la certeza de que México, como
“pueblo histérico”, estd conformado por la
herencia indigena subyacente atin en el alma
moderna...”’/

2. LA DIMENSION ARTISTICA DEL DISCURSO
Y OTRAS CONSIDERACIONES

El afio de 1939, en colaboracién con otro
compariero, concursa con la convocato-
ria lanzada por la cT™ (Confederacion
de Trabajadores de México), con el tema:
“De los Edificios de la Confederacién de
Trabajadores de México”, obteniendo el
primer premio, proyecto que no se reali-
26, pero que él utilizé como tema para
presentarlo como tesis de su examen

7 Enrique X. de Anda “Alberto T. Arai: Funciona-
lismo y prehispanismo’, en revista Plural vol. 10, 2
época, nim. 111, México, 1980, p. 40.
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profesional, [1940] guiado siempre por
el idealismo, con proyectos de grandes
vuelos, sin muchas posibilidades de rea-
lizacién, por la audacia de sus solucio-
nes y lo ambicioso del conjunto. Se retira
de los caminos comerciales, tendencia
que sigue la mayoria de los arquitectos
de todo el mundo, ya que el arquitec-
to Arai se orienta hacia la solucién de
los problemas sociales del pais.

A consecuencia de la Il Guerra Mundial
y debido a su ascendencia japonesa, fue
obstaculizado y cesado en algunos de
sus empleos, viéndose en la necesidad
de trabajar en la provincia, por lo que se
traslada a Veracruz en el afio de 1940 y,
posteriormente, al estado de Hidalgo, en
1943, perdiendo con esto una de las
mejores oportunidades en los inicios de
su carrera de arquitecto, en los momen-
tos en que se perfilaba el primer gran
proyecto de planificacién hospitalaria
nacional. A pesar de haber obtenido en
1945 el segundo premio en el Concurso
de Hospitales, convocado por el Insti-
tuto Mexicano del Seguro Social, este
proyecto, que iba a construirse en Le6n
Gto., tampoco se hace realidad debido
a los cambios politicos del pais. [El pri-
mer lugar se le otorgd al arquitecto Enri-
que Yarez].8

Su vida y su obra son inseparables en su
biografia. En 1946 se casé con Emma Pra-
do, egresada de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM. Al afo siguiente lo en-
contramos trabajando en el Estado de
Chiapas, pues fue nombrado Jefe de Zona

8 Sobre este asunto en el documento biografico
que comentamos se asegura que Arai obtuvo el se-
gundo lugar, pero De Anda, afirma que “el proyecto
de Arai ocupa el tercer lugar’, op. cit. p. 45.
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por el Comité Administrador del Programa
Federal de Construccién de Escuelas, don-
de radica hasta 1950. En octubre de 1947,
en el Cabildo de la ciudad de Tuxtla
Gutiérrez, se ofrecié un ciclo de conferen-
cias para celebrar cuatro siglos del naci-
miento de Miguel de Cervantes Saavedra.
Dos de las conferencias fueron impartidas
por la pareja de jovenes recién casados.
Emma Prado leyé una conferencia que de-
nomind “Dulcinea, protagonista invisible del
Quijote”, mientras que Arai la titulada “La
técnica literaria del Quijote”. Es claro que
se trataba de un evento de cardcter litera-
rio. Dos afos después, en 1949 Arai se in-
corporé con un grupo interdisciplinario que
realizé la célebre expedicién a Bonampak e
hizo de esta experiencia una de sus mejo-
res apreciaciones de la arquitectura y el
urbanismo maya. Medio siglo después, la
relectura de ambos textos desde la 6ptica
del discurso tedrico-artistico de Arai, se
revelan como una premonicién los argu-
mentos del discurso de intenciones que
convertiria en realidad féctica en los Fron-
tones. Destaco entre muchas ideas suge-
rentes que hay en ambos textos un sensible
e inteligente andlisis, que en suma es un
verdadero elogio del concepto “pirdmide’,
(mexicana), que compara con sus “rivales”
las egipcias y otros monumentos del arte
universal. Lo que ahi encontramos es que
Arai sucumbié a la tentacién de introducir
los temas de su discurso arquitecténico
—frente al Quijote- en un trabajo de caréc-
ter literario, e, hizo, frente a Bonampak un
gran alarde discursivo de imaginacion, ca-
pacidad técnica y argumentativa. Pero lo
realmente encomiable es la traduccion de
esas experiencias discursivas a una expe-
riencia arquitecténica que ha soportado la
lectura critica historiogréfica y pervive ad-
mirada en la actualidad.
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Tomemos un poco de aire para dar paso
al dato biogrdfico sobre este iltimo asunto.

En este tiempo es designado como Ar
quitecto Técnico de la Expedicion Artis-
tica a Bonampak, Chiapas, organizada
por el Instituto Nacional de Bellas Ar
tes, en 1949, y que resulté una expedi-
cién sensacional por la divulgacién que
el Instituto Nacional de Bellas Artes le
dio para el conocimiento de ese peque-
Ao nucleo humano, dltimo descendiente
directo de los antiguos mayas. La impor-
tancia artistica e histérica de este lugar,
radica, sobre todo, en que ahi fueron
encontradas las pinturas al fresco mds
antiguas del continente americano, eje-
cutadas en los muros de los templos en
ruinas. El arquitecto Arai escribié enton-
ces: La arquitectura de Bonampak y Via-
je a las ruinas de Bonampak, obra
publicada péstumamente, en 1960.
Después de terminada su misién en
Chiapas, regresa a la capital de la Re-
publica, durante el periodo que abre
grandes posibilidades a la arquitectura
mexicana, como el magno proyecto (que
se realizé) de la Ciudad Universitaria.
Trabaja como arquitecto contratado por
la Ciudad Universitaria, donde realiza las
obras del Frontén Cerrado para Jai-Alai
y los frontones abiertos; [asunto al que
hemos aludido lineas arriba].

La evaluacién mds dura de la obra de Arai
provino del arquitecto Frank Lloyd Wrigth
en 1952. Wrigth levanté una de las mds
grandes polémicas al asegurar que sélo tres
obras de CU merecian ser consideradas una
expresion arquitecténica de auténtica mo-
dernidad mexicana: el Estadio, la Bibliote-
ca y los Frontones. El orgullo de algunos
colegas quedé muy lastimado. Al recibir un
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comentario favorece a la obra, en cierta for-
ma se ratificaba su discurso tedrico-artis-
tico. Mds recientemente, otra lectura
historiografica nos ilustra. De Anda consi-
dera que los Frontones le permitieron a
Arai:

...la oportunidad de plasmar en un di-
sefio todos los conceptos tedricos acu-
fiados por el andlisis de la arquitectura y
urbanismo prehispdnico, a la amplitud
del conjunto y las condiciones de uso
(al aire libre) de los frontones abiertos
integra el empleo del aparejo de piedra
volcdnica y el perfil en talud para crear
la forma piramidal que, en este caso, es
manejada como limitante (pero no
contenedora) de un espacio externo
dentro de un conjunto abierto. Consi-
deremos que el edificio del frontén ce-
rrado (al sur del conjunto) es uno de los
mejores trabajos de disefio que realizé
Arai: |a articulacién de elementos del vo-
cabulario formal prehispdnico (taludes,
pafios lisos, claroscuro, y monumentali-
dad) y una sobriedad que lo emparentan
con la mejor produccién de la arquitec-
tura funcionalista, justifican para Arai su
postura de “interregionalista”. La facha-
da principal se apoya sobre una volu-
metria de taludes, acusada a la mitad de
la altura por un remetimiento (terraza
de accesos a graderias) que a su vez da
lugar a una franja de sombreado perma-
nente, acusada mediante un ritmo de
cartelas de concreto que, junto con el
pafio superior de la persiana metilica,
ubican el conjunto dentro de la técnica
constructiva que le es contempordnea.
Escaleras y alfardas estilo “mexica” son
adjetivos formales que califican la poten-
cia plastica de la masa. Es tan preciso el
dominio de Arai sobre estas formas que
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es claro ver en qué sitio se inician los
nuevos edificios (que no son disefio
suyo) construidos posteriormente, con
la intencién de integrarse al conjunto
original.’

Arai continud su bisqueda. Cultivé sus
ideas en otros caminos profesionales. Su
actividad docente fue amplia.

Sucesivamente es llamado como Cate-
drético de la Escuela de Ingenieros Mu-
nicipales, Escuela Superior de Ingenieria
y Arquitectura, ambas del Instituto Poli-
técnico Nacional; Escuela Normal Supe-
rior, Escuela Nacional de Bibliotecarios
y Archivistas, y Escuela Nacional de Ar
quitectura, de la Universidad Nacional
[Auténoma] de México, impartiendo las
mas diversas catedras, como Urbanismo,
Proyectos de Urbanismo, Estética, His-
toria de la Cultura, Historia de la Cien-
cia y el Arte, Artes Populares de México,
Teoria general de la Arquitectura y Com-
posicién Arquitecténica. Pudo impartir
toda esta diversidad de materias gracias
a su preparacién humanista y a su cultu-
ra universal.

También fue contratado por la Comisién
de la Cuenca del Papaloapan, donde pro-
puso un proyecto para la Casa Rural Tropi-
cal, de igual manera fue arquitecto asesor
del Programa Federal de Construccion de
Escuelas, donde proyecta el Aula Hidalgo
“proyectada por el arquitecto Arai ocho o
diez afios antes de que México obtuviera el
Primer Premio en la Bienal de Milan, siendo
ella el antecedente del proyecto que mere-
ci6 tal distincién mundial, y que hoy se rea-
liza en toda la Repuiblica Mexicana, llegando

9 Enrique X., Anda, de, op. cit., p. 45.
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hasta los lugares mas remotos y de climas
mds variados”.

Su labor callada fue reconocida mundial-
mente, a partir del afo 1954, cuando le
fueron solicitados sus datos biogrdficos
por la World Biography de Nueva York.
[quizd ahi publicados, pero inéditos en
Meéxico seglin hemos explicado]. Era Jefe
del Departamento de Arquitectura de
Bellas Artes, cuando muri6 el 25 de mayo
de 1959. Fue sepultado en el Panteén
Jardin de la ciudad de México y la Ora-
cién Finebre la pronuncié don Celestino
Gorostiza [Director General del INBA en
ese tiempo].

Dej6 un hijo pequefio, Adalberto T. Arai
Prado.

Asi a los cuarenta y cuatro afios, des-
aparecia uno de los jévenes intelectua-
les mds brillantes y uno de los pocos
idedlogos de la cultura mexicana que
hemos tenido en los ultimos tiempos.

3. A MANERA DE CONCLUSION

El camino y la propuesta de Arai abrieron
un debate que no parece haberse cerrado.
Por tal motivo, prefiero concluir con una
experiencia histérica pertinente. En 1949
el arquitecto Jérn Utzon tenia 31 afios, ha-
bia nacido en Copenhague el 9 de abril de
1918. Confieso que el paralelismo me se-
dujo. Recordemos que Alberto T. Arai tenia
34 afios. Ese aro viajaron cada cual por su
cuenta con diferentes itinerarios. Ambos
pretendian conocer la arquitectura prehis-
panica, puntualmente Arai sélo Bonampak,
y Utzon el drea de Yucatdn, Chiapas y
Oaxaca. Desde el punto de vista profesio-
nal es plausible considerar que tenian el
mismo interés. Estaban atraidos por la cul-
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tura del antiguo México. Si bien la idea de
Arai era evocar obras histéricas para traer-
las al presente traduciendo sus esencias en
discurso moderno. Asimismo, se propuso
apreciar y analizar aquellos vestigios para
construir una explicacién teérica, con un
sustrato ideolégico. El hecho es que el re-
sultado en términos interpretaivos fue di-
ferente. Utzon viajé a Chichen Itzd, Uxmal
y Montealbdn. El resultado de ese viaje fue
que Utzon asimil6 la experiencia estética
sin el compromiso que animé a Arai: la bis-
queda de modernidad con nacionalismo.
Afios después Utzon escribio:

La plataforma utilizada como elemento
arquitectdnico, resulta algo fascinante.
Me cautivé por primera vez en México,
durante un viaje de estudios que realicé
en 1949. Alli encontré una gran varie-
dad de plataformas, diferentes tanto por
su tamafio como por su concepcién.
Muchas de ellas se encuentran aisladas,
rodeadas solamente por la naturaleza.

Todas las plataformas mexicanas fueron
ubicadas y construidas por artistas que
hicieron gala de su gran sensibilidad en
su apreciacion del entorno natural y de
una gran profundidad en su concepcién
del disefio. Cuando uno las siente bajo
los pies experimenta la sensacion de fir
meza que emana de un macizo rocoso.

El resultado de ese viaje y otros que hizo
por diferentes lugares histéricos del mundo
fue que en 1957 gané el primer premio del
concurso para el hoy célebre edificio de la
Opera de Sydney en Australia. Que ca-
sualmente generé una monumental polé-
mica internacional entre politicos,
arquitectos, ingenieros y constructores.
Tiempo después, Utzon explicé el concep-
to arquitecténico que formulé:
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En el proyecto para la Opera de Sydney,
la idea rectora fue hacer una plataforma
que cortara como un cuchillo, separan-
do completamente las funciones prima-
rias de las secundarias. En la parte
superior el espectador recibe la obra
de arte terminada; en la parte inferior se
le prepara.'”
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