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En 1938, André Breton, el lider de los
surrealistas, llega a México para entrevis-
tarse con Ledn Trotsky; en este encuentro
capital para la historia de las ideas y de la
literatura en particular se redacta un texto
que analiza la posibilidad de un arte que,
sin abandonar su misién revolucionaria,
se oponga al sometimiento que en aque-
llos dias sufrian de manera mas o menos
voluntaria los artistas “socialistas”.

La reunion de Breton y Trotsky en la
casa de Coyoacén, en la que Diego Rivera
albergaba al idedlogo ruso perseguido por
agentes stalinistas, fue el escenario de las
conversaciones de ambos intelectuales.
Sin embargo, el debate que dio como re-
sultado el manifiesto Por un arte revolu-
cionario e independiente’ tuvo poco eco
entre sus destinatarios naturales. El am-
biente en que vivian los artistas locales
en los afios treinta era poco propicio para
que esta discusion, licida e intransigente,
abierta a un horizonte planetario, per-
meara la posicién politica de los grupos
ligados al partido Comunista Mexicano

Departamento de Humanidades, UAM-A.
' Diego Rivera aparece como firmante en la ver-
sion original del texto para proteger a Trotsky.
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e incluso la de algunos disidentes como
Efrain Huerta y Octavio Paz.

Sin embargo, la trayectoria de estos dos
poetas permite afirmar que su adopcién
de la causa comunista constituye sélo un
hiato que distingue la obra de numerosos
escritores, no s6lo mexicanos. Durante el
periodo de fascinacion ideolégica, ambos
escriben poemas en que muestran su
adhesién a la corriente socialista. Aunque
la tentacion por el arte destinado a for-
jar la sociedad de los iguales tendria efec-
tos diferentes en los dos mexicanos y se
extenderia, de igual manera, por periodos
distintos —que pueden enmarcarse en los
afos treinta para Paz y entre los cuaren-
ta y cincuenta para Huerta.

En el caso de Efrain Huerta, es facil
rastrear un compromiso permanente con
su tiempo, que va mas alla de esta etapa;
escribi6 poemas para cada uno de los
eventos mayores de la historia del siglo
xx: la Revolucién Rusa, la Revolucién Chi-
na, la Guerra Civil Espanola, la Segunda
Guerra Mundial. En el caso de México,
dedicé al menos un texto a la Revolucién
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Mexicana, a los movimientos sindicales,
a las represiones de 1968 y de 1971.2

Una parte de esta obra puede, en
efecto, ser calificada como propagan-
da; es decir, como literatura que cumple
una deliberada intencién de difusion de
una ideologfa, en este caso, la comunista,
o al menos la idea que se tenia de ella
en las décadas que van de los anos trein-
ta a los cincuenta. Pero estos poemas se
ubican en un momento preciso: de 1942
a 1952; s6lo en esta década es posible
constatar una intencién semejante a la
que animaba a los artistas del realismo
socialista. Efrain Huerta escribié, ademas
-y sobre todo—, poesia que va del lirismo
elevado de “Los hombres del alba” o
de “El Tajin” a la sensualidad de la poe-
sia erética, al humor salpicado de ingenio
de los poeminimos, ademds de los poe-
mas de viaje y de los poemas prohibidos.

Por otra parte, la obra de Huerta ma-
nifiesta un fenémeno de particular inte-
rés: la literatura de propaganda utiliza el
imaginario cristiano del escritor guana-
juatense, y lo obliga a abandonar el domi-
nio propiamente religioso para llevarlo a
cumplir funciones en apariencia ajenas

2 Esta eleccion propicié que el celo clasificador,
que durante varias décadas dividi6 a los inte-
lectuales en arte-puristas y escritores com-
prometidos, encasillara al autor de “Judrez-
Loreto” bajo las etiquetas adjudicadas a los
escritores revolucionarios: panfletario, realista-
socialista, artista comprometido, ignorando la
amplia gama tematica que cubre la obra del
poeta guanajuatense, que no se reduce de nin-
gln modo a la llamada literatura social. La varie-
dad de términos que la enuncia es considera-
ble; Jorge Alejandro Boccanera propone el
término “rebelde” para designar todos los sub-
géneros de literatura “social”, y la define de
la siguiente manera: la que se opone “al apo-
deramiento de la palabra y su uso enajenante
por los sectores de dominio...”, en Poesia Rebel-
de en Latinoamérica, pp. 6-7.
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a lo sacro. Este desplazamiento no signifi-
ca, en el fondo, mas que un ocultamiento:
los himnos revolucionarios, compuestos
con imagenes usurpadas a la Iglesia, de-
latan la visién inevitablemente religiosa
del artista; visién que habria de reapare-
cer —aun bajo un tono de airada rebe-
lion— una vez que las utopias mostraran
sus limites, y que el revolucionario de-
sengafado devolviera a sus nichos las
imagenes prestadas a los iconos sociales.

Octavio Paz cedié por un periodo mu-
cho mas breve que el de Huerta a la fie-
bre ideoldgica y sus secuelas tuvieron en
él menor intensidad. Su legado parala poe-
sia social es minimo; la importancia de su
obra en este sentido debe buscarse en las
reflexiones que lo llevarian casi una déca-
da después del encuentro Breton-Trotsky
a reconocer sus afinidades “avant la lettre”
con el movimiento surrealista, reflexio-
nes que se continuarian en numerosos
ensayos. En su libro autobiografico Itine-
rario, narra como en aquella época no
encontraba oposicién entre la creatividad
libre de restricciones de la poesia y el
proyecto revolucionario; para él, se tra-
taba de “dos alas de la misma pasién”.?
Sin embargo, el joven ensayista se rehu-
saba a supeditar la poesia al ideal social.
Mas tarde, al conocer la obra de Luis
Cernuda, Paz descubriria una forma mas
sutil de rebelién que, més alla de la trans-
formacion social, alcanzaba la naturale-
za humana. Al leer La realidad y el de-
seo, comenta:

..escuchaba una voz profundamente
individual, en la cual la subversion mo-
ral se unfa a la subversién poética y era
imposible identificar a la revolucién so-

3 Cf. Itinerario, p. 49.
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cial con la subversion. El poeta iba mas
alla, traspasaba, dirfamos, la lucha revo-
lucionaria y me mostraba otro mundo.*

El interés de unir a Efrain Huerta y a Octa-
vio Paz en este ensayo responde a dos
razones. La primera reside en el hecho
que, como contemporaneos —ambos na-
cen en 1914, hayan vivido experiencias
semejantes, sobre todo en su etapa de
formacién y en la que publican sus pri-
meros textos. La segunda consiste en que
en la obra de Octavio Paz se encuentran
argumentos que permiten explicar, por
una parte, la naturaleza de la inclinacién
que los llevé a ambos a abrazar la causa
social, y por otra, explorar los espacios
que comparten, en la poesia de este perio-
do, el espiritu religioso y el ideolégico, en
este caso, el del comunismo.

El presente ensayo es una parte de un
trabajo de mayor aliento que tiene como
objetivo estudiar la especificidad de la
obra de una decena de poetas ligados al
“realismo socialista”.

EL POEMA DIVINIZA AL PUEBLO

Los titulos de Huerta en el periodo en
cuestion son por demads elocuentes:
“Stalingrado en pie”, “Los soviéticos”,
“urss”. Entre ellos, “Descubrimiento de
Mosct” (1952) es sin duda el ejemplo
emblemidtico de la corriente social.

En este poema, se lee una descripcién
idealizada de la nueva capital del mun-
do. Los adjetivos “invencible”, “perfecta”
pintan a la ciudad “redescubierta” como
un paraiso terrenal, recobrado y destina-

4 Octavio Paz, Solo a dos voces, p. 39.

do a vivir eternamente: “ciudad que aca-
ba de llegar y que nunca termina.”

...ciudad  redescubierta, invencible
como el amor,
suave y perfecta como la palma de la
mano,
yo te comparo a una patria antigua y
joven,
a una patria de sabios y de poetas con el
pecho brillante de medallas;

[...]

ciudad madre del mundo donde un rio
es la balada que pasa
como en suenos;
ciudad que acaba de llegar y que nunca
termina.

Bajo un tratamiento semejante, los habi-
tantes de Moscl, hombres casi divinos,
“sabios y poetas”” acumulan superlati-
vos que los elevan por encima del géne-
ro humano:

He visto a los héroes por las calles,
inmortales y humanos,

llevando de la mano a sus hijos,
sonriendo y pensando,

victoriosos, perfectos.®

La nota mas alta la alcanza en este senti-
do el retrato de Stalin. El autor ubica en
la ctspide de la nueva sociedad “al tnico
hombre que sabe lo que piensa”, el “padre”
redentor que habra de liberar al mundo
y crear la primera sociedad en armonfa:

5 Paz menciona también la paradoja de la divi-
nizaciéon del hombre comunista: “El cristianismo
fue la humanizaciéon de un dios; la Revolucién
promete la divinizacién de los hombres.” Cf.
Hombres en su siglo, p. 151.

“Descubrimiento de Moscl”, en Efrain Huerta,
Poesia completa, p. 176. Los poemas citados de
Efrain Huerta son tomados de esta edicion; en lo
sucesivo, se mencionara sélo la pagina.

o
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El Kremlin es tan antiguo como el rio de
Mosc

y majestuoso como todos los rios de la
URSS.

Allf vive, alli piensa, alli es més joven y
mds digno,

alli es el Gnico hombre del mundo que
sabe lo que piensa,

y a quien los pueblos de la urss

llaman el padre de todos los pueblos de
la URss.”

El tono de este poema se habia escucha-
do en “Los soviéticos” —escrito diez anos
antes, en 1942—, en el cual la imagen de
Stalin, dorado como una estatua barro-
ca, poseedor del don de la ubicuidad, es
ya caracterizado como el gufa sin tacha
de la humanidad:

A donde los ojos miren,

un soldado soviético estda montando
guardia;

a donde la mirada se vuelva,

nuestro Stalin de oro vigilara el paisaje,
pues mds dulce que la terrible sangre
derramada

es el rostro perfecto del futuro del
mundo.

iSalud por los soviéticos y su gran jefe
Stalin!®

A lo largo de esta década se multiplican
descripciones equivalentes. En el “Canto
a la liberacion de Europa”, de 1944, el
ejército soviético, vencedor de los nazis,
es designado destinatario legitimo de la
gloria que trae consigo la paz mundial:

En nombre del primer caido con arrojo,
digo esta santa noche: por su sangre

7 Ibid., p. 175.
8 “Los soviéticos”, ibid., p. 68.
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vertida,

térnese dia de jabilo aquel en que un
soldado

de las naciones libres bese a un soldado
rojo.?

En “Palomas sobre Varsovia”, el poeta
confiere a los proletarios, constructores
de una ciudad perfecta en su transparen-
cia, la facultad de senalar el rumbo que
habra de seguir el mundo:

Varsovia socializada, hecha cristal por
los campeones del trabajo

[...]
Las palomas, aqui, abren sus alas y
reinventan el ritmo del amor,
mientras el joven ingeniero, rubio cabello
al sol,
ordena y dicta el curso de las préximas
horas."

Los espacios, al igual que los hombres
que los habitan, alcanzan una forma de
perfeccién por el simple hecho de que
ahi se cumplen las promesas de la nueva
doctrina. En la tercera de “Las cuartetas
de Armenia”, de 1952, el autor pinta la
vida rural de las naciones soviéticas como
un edén en el que los hombres vuelven
al inicio, a una nueva armonia. El mundo
surgido de la revolucién es rodeado con
una aureola semidivina que enmarca el
mundo de la redencion:

El nuevo ritmo, la nueva voz,
el negro bronce, la suave lila.
Todo perfuma, todo fascina

la paz que reina en el koljés."

9 “Canto a la liberacién de Europa”, ibid., p. 77.
10 “Palomas sobre Varsovia”, ibid., pp. 178-179.
" “Las cuartetas de Armenia”, ibid., p. 169.
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LAS INTERPRETACIONES PARCIALES

Numerosos escritores, como Huerta,
fueron arrastrados por la avalancha de la
ideologia comunista, o de la idea que
quisieron formarse los intelectuales me-
xicanos del marxismo-leninismo en esas
décadas de euférico anhelo de recons-
truccion del mundo. Fue una época de
deslumbramiento y de esperanza, en la
que el entusiasmo generoso de quienes
sofaban con una sociedad justa predo-
mind sobre la critica.

Huberto Batis retiene una irénica frase
leida en un articulo de la Revista Me-
xicana de Literatura, de junio de 1956:
“En México, ser escritor comprometido
consiste en exigirles a los demas que
sean escritores comprometidos...”"* fra-
se reveladora de los excesos a los que
llevd el impetu comunista a los escrito-
res mexicanos.

Carlos Monsivéis, por su parte, se-
fala dos hechos que dan cuenta de la
extraordinaria influencia que la fiebre
socialista de los anos treinta y cuarenta
ejercio en la vida cultural del pais. El
primero es un discurso de Carlos Gutié-
rrez Cruz, poeta menor, ejemplo de or-
todoxia marxista:

12 Unos anos antes del periodo social de Huerta,
Octavio Paz habfa escrito algunos poemas den-
tro de esta corriente, como “Elegia a un com-
panero muerto en el frente de Aragén” (1937),
que dedica a un joven anarquista espaol
expulsado de México y que él creia fallecido:
“Te imagino cercado por las balas, / por la rabia y
el odio pantanoso, / como reldmpago caido y agua
/ prisionera de rocas y negrura. / Te imagino tirado
en lodazales, / sin mascara, sonriente, / tocando,
ya sin tacto, / las manos camaradas que sonabas.
/ Has muerto entre los tuyos, por los tuyos.”, en
Octavio Paz, tsp, p. 160.

3 Huberto Batis, Lo que Cuadernos del Viento nos
dejo, p. 129.

Afirmo que el arte debe asumir un papel
evidentemente social y solamente debe
ser portador de asuntos y sentimientos
interesantes para la colectividad [...;]
cuando no estd al servicio de ningln
sentimiento grupal, sencillamente no
es arte."

Monsivais comenta, de igual modo, la dé-
bil influencia que podia tener en tiempos
de fanatismo un intelectual reconocido
como Antonio Caso:

En 1933, El Primer Congreso de Uni-
versitarios Mexicanos aprueba, con
intervencién en contra de Caso, las con-
clusiones de una ponencia segin la cual
la Universidad Nacional Auténoma de
México y las instituciones de caracter
universitario del pais deben adoptar la
filosofia del materialismo histérico co-
mo orientacién de sus tareas docentes,
cientificas, culturales...””

Ahora bien, existen razones para pensar
que la interpretacion de las doctrinas co-
munistas que predominaba en la época
distaba mucho de ser ortodoxa.'® En un
ensayo de 1983, incluido en Sombras de

4 Carlos Monsivdis, Historia de México, p. 389.

15 Ibid., p. 392.

6 Hay que recordar que la imposiciéon de pre-
ceptivas se dio en la uUrss durante la época del
terror staliniano. Es entonces cuando se defor-
man, por una ingerencia politica directa, concep-
ciones mds amplias de lo que deberia ser la
cultura -y la literatura— revolucionaria. Cf. Wael
Barakat, La théorie du réalisme socialiste et sa
pratique dans le roman européen, pp. 65-79. El
mismo Lenin se habia mostrado hostil al Proletkult
y al igual que Lunatcharsky, su asesor en asuntos
culturales, crefa que la cultura proletaria debia
asimilar cualquier otro tipo de manifestacion.
Estas opiniones lo acercaban a Trostky, quien
consideraba una falacia la oposicién del arte
burgués y el arte proletario. Cf. Marc Angenot, La
Critique au service de la révolution, pp. 155-158.
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Obras, Octavio Paz rememora el ambien-
te que vivian los jévenes intelectuales
por los anos 30, y explica que en la men-
te de esa generacién hervia una confu-
sion de opiniones que, generalizando y
sintetizando teorfas que no se conocfan a
fondo, formaban una amalgama confusa de
ideas estéticas y de posiciones politicas:

Serfa un error creer que el pensamiento
marxista inspiraba nuestras actitudes [...]
habldbamos con frecuencia sobre la ‘so-
lidaridad proletaria internacional’” pero
¢los trabajadores eran internacionalis-
tas? ¢Qué sabiamos de la clase obrera?
[...] en nuestro lenguaje habfa un ele-
mento de irrealidad: nuestras palabras
no designaban una realidad, sino ente-
lequias ideolégicas.”

David Huerta, el hijo del poeta, sugiere
algo semejante en su texto introductorio
a la Poesia completa de su progenitor.
David describe en estos términos la super-
ficialidad del discurso ideolégico que di-
vidia en bandos a intelectuales y artistas:

Los emblemas y las armas de esa gue-
rra literaria, politica e ideoldgica eran
unas cuantas nociones: estalinismo, rea-
lismo socialista, arte al servicio del pue-
blo, poesia comprometida, literatura
burguesa [...;] al final, sélo el talento y la
lucidez salvarfan a unos cuantos..."

En el ensayo que dedica a la revista Ta-
ller, Paz menciona que los jovenes de su
generacion adoptarian durante décadas
una defensa intransigente de la doctrina
socialista del arte; posicién contra la cual

7 Octavio Paz, Sombras de obras, pp. 24-26.
'8 Efrain Huerta, Poesia completa, p. XV.
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Taller se habia pronunciado al proscribir
cualquier forma de dogmatismo."

El mismo autor del Ogro filantrépico
reconoce haber sucumbido a la seduc-
cion ideologizante en sus primeros afos
como escritor, aunque habria de aban-
donar pronto esta postura:

...si me opuse al arte “engagé”, al arte
social y a todas esas cosas que por
muchos afos se escribieron en América
Latina, fue porque a mi me parecia
inmoral que un escritor asumiese que
de su parte estaban la razon, la justicia
o la historia.?

Octavio Paz parece haber conservado
cierta lucidez en la interpretacién de los
excesos comunistas. En un texto de
1937 tomaba ya distancia de la ortodo-
xia de los real-socialistas con una defini-
cion de la “revolucion” muy parcialmen-
te “comprometida”:

...no la substitucién de una clase por
otra, sino un cambio

mucho mas profundo, en toda la
estructura viva del mundo [...,]

expresar la lucha del proletariado y de
nuestro pueblo es parte de

nuestra ambicién. Pero expresarla con
toda su veracidad y su

profundidad vy, al mismo tiempo, crear
un mundo de poesia capaz de

contener lo que nace y lo que estd
muriendo...”

En un texto titulado “Sarampién marxista
y treintena tragica”, Eduardo Lizalde, quien
habia ingresado al pcm en 1955, narra
cémo su celo ideoldgico lo llevd, con la

1 Octavio Paz, Sombras de obras, p. 30.
20 |dem., El ogro filantrépico, p. 315.
21 |dem., Primeras letras, p. 46.
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misma actitud, a leer un agresivo ensayo
en el que analizaba la poesia de Octavio
Paz desde la perspectiva socialista, ana-
lisis que él mismo califica de “criticas
paupérrimamente marxistas”. El futuro
“Tigre” crefa entonces en “el viejo cuen-
to real-socialista y stalinista o zhdanoviano
de que se podia hacer literatura, aun de
encargo partidista, con mensaje socialista
y aliento proletario”.??

En esos tiempos iconoclastas, aun la
obra de mejores intenciones, pasaba por
censura o por critica acerba. En una no-
ta de Autobiografia de un fracaso: el poe-
ticismo (1981), el mismo Lizalde comenta
el aciago destino de “La sangre en gene-
ral” que denuncia las represiones de los
ferrocarrileros en 1958-1959:

[Sus] paginas polémicas fueron de-
comisadas por la policia en un asalto
a la imprenta, aunque segln decfan
algunos companeros, los pliegos que
se habfan logrado rescatar antes fueron
democrédticamente quemados por la
direccién del Partido comunista mexi-
cano, porque en la revista aparecian
colaboraciones de militantes disiden-
tes como José Revueltas, el que esto
escribe y otros que fuimos expulsados
del pcm en 1960 [...] Los camaradas
proletarios, contados con los dedos
de la mano, que llegaron a leerlo, ex-
presaron su consternacién sincera por
el impenetrable barroquismo del tex-
to. No falté en cambio hematélogo que

22 Eduardo Lizalde, Autobiografia de un fracaso: el
poeticismo, p. 51 Lizalde escribié también algtin
poema de tinte comprometido, como “La sangre
en general”, en el que exalta el sacrificio del
proletariado: “Hay que decir: la sangre viene a
la ciudad / desde los duros flancos montafiosos
de este obrero / nevado por los golpes...”, en
ibid., p. 93.

tomara la plaqueta por una publicacion
de su especialidad.?

Es sabido que la generacién que precedié
a la de Huerta tuvo, no obstante, excep-
ciones a la miopia del “compromiso”.
Los Contempordneos rechazaron en su
momento el arte comprometido y se con-
centraron en una experiencia estética
individual. También es sabido que esta
posicion motivé frecuentes agresiones
hacia “El Grupo sin Grupo”. Efrain Huerta
no fue la excepcién en las hostilidades,
segln lo confiesa en “Una antologia de
forcejeos”, de febrero de 1941: “Ata-
qué a los ‘Contemporaneos’ —lo he di-
cho mil veces— por su franca posicién
abstencionista ante problemas que estdn
muy por encima de la literatura”.?*

Xavier Villaurrutia, para tomar sélo
un ejemplo entre los poetas disidentes,
excluyd de su actividad intelectual y
artistica la transformacién de la socie-
dad. La aversion que él y el resto de los
Contempordneos sintieron por el realis-
mo social los condujo a rechazar el
“compromiso”; del mismo modo, se re-
husaron a participar en el debate acerca
de la “autenticidad nacional”, proyectos
ambos que ocupaban en los afos treinta
y cuarenta las mentes de los intelectua-
les mexicanos.

23 |bid., p. 99. Desencantado ya, Lizalde publica-
rfa varios poemas en los que satiriza las teorfas
sociales de la literatura. Un ejemplo es “Para
dar pie a los impolutos” (1976): “Hubo un tiem-
po dorado, / hermosos santos revolucionarios, /
enfebrecidos y abstemios como divinos alfanjes
[...] Luego se dieron los gloriosos asesinos
ebrios / internacionales / de la Revolucién en el
poder.”, en Eduardo Lizalde, Nueva memoria del
tigre (Poesia 1949-1991), p. 287.

24 Efrain Huerta, “Una antologia de forcejeos”, en
Taller VII-XIl, Revistas Literarias Modernas, p. 511.
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Monsivdis atribuye el desinterés de es-
tos escritores por los asuntos sociales a
un estado de depresion espiritual que se
habria apoderado de la poblacién sensi-
ble de México como consecuencia del
enfrentamiento revolucionario de 1910.
Villaurrutia y sus contemporaneos habian
vivido una época de crisis, semejante
a la que sufrieran los europeos al final de
la Primera Guerra Mundial, aunque en el
caso de los mexicanos no se resolvi6 en la
violencia contestataria de Dada, ni origind
la concepcién de un mundo en libertad,
como el que imaginaron los surrealistas.

Lo que logr6é hacer la Revolucién me-
xicana con la nueva generacién de es-
critores puestos desde la infancia a
comprobar la amarga realidad de esa
revolucién [afirma Monsivdis], fue con-
vencerlos de la existencia de una sensi-
bilidad personal...?

Efrain Huerta se ubica en el extremo
opuesto a Villaurrutia, pues es innegable
que tuvo una época real-socialista durante

25 Carlos Monsivdis, Historia de México, p. 369.
En un ensayo de juventud, Octavio Paz des-
cribe irénicamente a la generacién de los Con-
tempordneos como una “alba indecisa”, sefa-
lando con este calificativo dos rasgos comunes
a sus miembros, rasgos que explicaban su ca-
racter “indefinido”. El primero, su oposicién
a las propuestas del realismo socialista que
por aquella época él y los jovenes de su edad
defendian. El segundo, su rechazo a adoptar
“una actitud vital trdgica” y a manifestarla en
su obra. Estas contradicciones —segtn el joven
Paz— estarian presentes en Villaurrutia con par-
ticular énfasis. En Octavio Paz, “Razén de ser”
(1939), incluido posteriormente en Primeras Le-
tras. Ahos mds tarde, Paz rectificarfa sus opi-
niones precisando que “[Villaurrutia] sentia
una invencible desconfianza ante todas las
teorias, los sistemas y las escuelas...” razén por
la cual habria descartado la rebelién social y
explorado dominios mas individuales. En Octa-
vio Paz, Xavier Villaurrutia, Antologia, pp. 16-17.
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la cual mostré una fe ciega en las promesas
del proyecto comunista. Sin embargo, su
entusiasmo se debilitaria a medida que las
contradicciones del régimen, ocultas tras
el brillo de la propaganda, se manifesta-
ran tanto en las naciones “liberadas” por
el Ejército Rojo, como en la misma URss.

Al final de un periodo de dogmatismo,
Huerta abandona el arte comprometido
para reencontrar el vasto horizonte de la
poesia sin preceptiva, que habia queda-
do latente en Los hombres del alba. Si aca-
so se insistiera en el término “contenido
social” para calificar este periodo de su
obra, seria porque Huerta no abandoné
nunca su posicién de testigo y de con-
ciencia de su sociedad, de su tiempo. En
este sentido, “contenido social” seria mas
explicito si viniera acompanado de sus-
tantivos como solidaridad o fraternidad.

En un poema de 1952, “Praga, mi no-
via”, se percibe el inicio del desencanto
del poeta revolucionario. El tema es el
relato de una especie de amor que une
al poeta a una bella praguense: Lily —que
en ocasiones se confunde con la ciudad
misma-. El poeta y Lily recorren Praga
en una atmdsfera de nostalgia, suscitada
por sus viejos monumentos y por los
recuerdos tragicos de su historia; atmosfe-
ra impregnada también de la ternura y
del candor de Lily “... con sus ojos / que
parecen ojos de santa flagelada...”

En este poema, a pesar de que se alu-
de todavia a los paises del Bloque del
Este, se da un giro radical en la temética
habitualmente social. Es por ello signifi-
cativo que el poeta ponga en labios de
la hermosa Lily palabras que sugieren,
no sin ironia, el rechazo de los checos-
lovacos hacia la ocupacion soviética:
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Por eso Lily, que cree en Dios y es
hermosa y catélica,

me dice que si estoy en Praga es porque
soy malo

y debo ser un sanguinario comunista. ..

Basta recordar éstos y los versos de “Hoy
he dado mi firma para la paz”, de 1952,
para escuchar la distancia que Huerta
empezaba a tomar en relacién con la
preceptiva del arte social. El poeta cuen-
ta como se acerca a él “una joven con
ojos de esperanza”:

Junto a ella otras jévenes pedian mds
firmas

y aquella hora fue como una encendida
patria

de amor al amor, de gracia por la gracia,
de una luz a otra luz.”

Algunos de los movimientos revoluciona-
rios de la segunda mitad del siglo pasado,
como la Revoluciéon Cubana, habrian de
reavivar los animos socialistas en América
Latina. El entusiasmo por la construccion
de la tan ansiada sociedad igualitaria re-
surgié. La literatura comprometida habria
de tener larga vida,* aunque para Huerta,
por esos anos, la tentacion revolucionaria
se habia desvanecido; prueba de ello es
que los poemas dedicados a la isla del
Caribe se titulan “Cuba Revelacion” (1969)

26 Huerta, op. cit.,“Praga mi novia”, p. 210.

27 Ibid., “Hoy he dado mi firma para la paz”, p. 166.

28 Las opiniones fueron muy variadas, como ésta
de Mario Benedetti quien en un texto de 1967,
afirmaba que América Latina necesitaba un
escritor con un compromiso particular: “No
creo en el compromiso forzado, sin  profundi-
dad existencial. Pero tampoco creo en un hi-
potético deslinde [...;] tengo la impresion de
que en América Latina terminé definitivamente
la era del escritor puro, incontaminado.”, en El
ejercicio del criterio, p. 44.

y ya no “Revolucién Cubana”. En ellos
no se escucha un himno socialista, sino
la exaltacién de la sensualidad caribena.
Estos poemas serfan ubicados finalmente
entre la poesia erética.?

Ahora bien, si Efrain Huerta no encon-
tr6 en el comunismo la posibilidad de
cambiar el mundo, supo conservar su
esperanza en la fuerza contestataria de
la poesia:

Uno debe mirada de
compasion,
caminar por esa selva con el paso del
hombre
duefo apenas del cielo que lo ampara,
[..]

Vencido por el pavor del dia y la miseria
de la noche,

la hipocresia de todas las almas vy, si
acaso,

salvado por el dngel perverso del poema
y sus alas.*

ignorar la

En este poema, Huerta encuentra una
interpretacion poética que lo acerca a
Paz. Las inconsistencias de la poesia com-
prometida residen en una interpretacion
perversa, que concierne a la naturaleza
de la actividad poética. La poesia es una
experiencia “ahistérica” o “antihistérica”,
pues a pesar de que tiene lugar en la
historia, su materia son las experiencias
fundamentales de la vida del hombre
—el amor, la muerte...—, experiencias que
al repetirse contradicen el paso del tiem-
po. La poesia escapa a la sujecion de

29 En este sentido, Jorge Alejandro Boccanera
afirma que a partir de 1960 se logra un equilibrio
que permite la “coexistencia dialéctica” de
la vanguardia con el compromiso.”, en Poesia
Rebelde en Latinoamérica, p. 9.

30 “Avenida Judrez”, pp. 215-216.
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la historia; los poemas son “mdquinas
productoras de tiempo que continuamen-
te regresan a su origen, mdquinas anti-
histéricas”.>' Por este hecho, el poema se
alejara naturalmente de la coyuntura que
parece arraigarlo al suceder cronolégico
para ubicarse en un nivel superior.*?

EL FONDO RELIGIOSO

Existen razones para creer que son dos
las causas que llevarian a Efrain Huerta a
abandonar su inclinacién por la dogmati-
ca del realismo social. La primera, como
se ha dicho, residié en su eleccién del arte
libre de restricciones. La segunda, consis-
ti6 en ser heredero, como mexicano,
de una arraigada tradicién cristiana, im-
permeable a un materialismo radical.

Una constante en la poesia de Huerta
delata la contradiccion que reside en la
filiacion del poeta con la preceptiva del
arte social: el imaginario cristiano que
cubre de una atmésfera religiosa incluso
aquellos textos en los que el atefsmo
deberia ser tela de fondo.” El suefio de

31 Cf. Octavio Paz, Pasion critica, p. 35.

32 Huerta vivi6, aunque su fidelidad durara més que
la de otros, el desengaio que trajo la evidencia
de la corrupcion del régimen comunista. Algunos
intelectuales alertaron desde temprana hora
acerca de los peligros del totalitarismo —inclu-
yendo el cultural-. André Breton, entre ellos:
“La historia dird si aquellos que reivindican el
monopolio de esta transformacion trabajan en
la liberacién del hombre o lo destinan a una
esclavitud adn peor”, en André Breton, Oeuvre
compléte, p. 216.

33 En sus textos acerca de la religién, Lenin hace una
hipotética pregunta: ¢qué pensar de alguien que
dice “El socialismo es mi religién”? En su respues-
ta acepta que el militante debe manifestar cierto
grado de tolerancia en el proceso de reeducacién
de las masas; el aparente contrasentido subya-
cente en la pregunta podria ser una estrategia
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la transformacién del mundo por medio
de la revolucion social ocupa de manera
natural el lugar del mesianismo religioso.
Y cuando el poeta vive la decepcién de
la empresa humana, vuelve la mirada a
fuerzas menos corruptibles: a la poesia y
a cierto avatar de la divinidad.**

En este contexto, es revelador el poema
“Un hombre solitario”, escrito a partir de
una nota de prensa publicada en 1966; en
él Huerta describe a un hombre que se
atreve a rendir homenaje péstumo a Stalin:
“...lo hizo / y al hacerlo habia desafiado
congresos, consignas, condenaciones, tor-
turas...” Huerta subraya el herofsmo del
hombre comdn, anénimo —ya no el héroe
socialista— que, en un acto de piedad,
rinde homenaje al antiguo dictador:

Digo que solamente un hombre dulce-
mente solitario, valientemente solo, ha-
bl6 al través de las flores que llevaba, y
que

fue él, quien el 5 de marzo de 1966
atraveso

la Plaza Roja de la ciudad de Moscd, y
recordé el aniversario

de la muerte de José Stalin.?®

Es verdad que un poeta de herencia cris-
tiana puede recurrir a su imaginario para

para asegurar el paso de la religion al socialismo.
Es poco probable, sin embargo, que el uso del
imaginario religioso en la poesia de Huerta fuera
una estrategia deliberada para hacer aceptable el
contenido ideolégico de sus poemas. Cf. Vladimir
llich Lenin, Acerca de la religion, pp. 20-25.

34 Huerta necesita recuperar tal vez su fondo
religioso para suavizar los estragos de su angustia
existencial; ya que, como afirma Eliade, “es
seguro que ninguna de las filosoffas historicistas
esta en condiciones de defenderlo del terror a
la historia.”, en Mircea Eliade, El mito del eterno
retorno, p. 153.

35 Huerta, op. cit,, “Un hombre solitario”, p. 131.



EFRAIN HUERTA Y OcTAVIO PAZ. DOS TRAYECTORIAS DE LA LITERATURA SOCIAL

escribir sus poemas y que esto puede
ser s6lo un acto inconsciente de alguien
que usa su propio lenguaje y los simbo-
los y las imagenes que le son familiares.
Sin embargo, esta postura resulta ingenua
cuando se trata de un poeta de una va-
riedad temdtica y de imaginario como
Huerta. Ademas, hay evidencias, como los
poemas que escribe con posterioridad a
los sociales, que revelan en él un espiri-
tu religioso a pesar de que él mismo se
declarara ateo. En este sentido, Emile
Durkheim, entre otros, ha explicado que
incluso en los medios intelectuales hay
una predisposicién a creer, pues la rela-
cién con lo sagrado se guarda en estratos
ajenos al razonamiento: “la verdadera
justificacion de las practicas religiosas
no estd en los fines aparentes que ellas
persiguen, sino en la accién invisible que
ejercen sobre las conciencias...”*

En el movimiento pendular que sigue
Huerta en su adopcion y abandono de
las doctrinas sociales, sigue curiosamen-
te un trayecto inverso al que describe Mar-
tin Heidegger para explicar el camino por
el que transitan los modernos en direc-
cién a su laicizacion:

A la autoridad desaparecida de Dios y
de la ensefianza de la Iglesia,

le sucede la autoridad de la conciencia y
de la razon. Contra ésta, se

levanta muy pronto el instinto social. La
evasion en lo suprasensible

es remplazada por el progreso histérico.

36 Emile Durkheim, Las formas elementales de la vida
religiosa, p. 371.
En este sentido, Carlos Mendoza afirma, por su
parte, que el espiritu religioso “no sélo es algo de
lo que yo no soy consciente, sino que me prece-
de. La relacién con lo trascendente es origina-
ria.” Cf. El Dios otro, p. 96.

El objetivo de una felicidad
eterna en el mas alla cambia por el de la
felicidad para todos aqui abajo.?”

En el poema ya comentado, “Descu-
brimiento de Mosct”, el icono de la poe-
sia real-socialista huertiana, predomina,
se ha dicho, el imaginario cristiano. El
poeta describe, en estrofas que semejan
una oracion, la naturaleza semidivina de
la urbe que acoge a la reciente socie-
dad igualitaria:

No hay ciudad sin milagros, pero lo
milagroso

es que Moscl parece un millén de
milagros.

Esa tarde, un milagro en el cielo por
donde el sol caia,

y un matiz milagroso en cada piedra, en
cada callejuela

en agonia

iQue la paz sea contigo a cada hora, en
calles y avenidas,
sobre y bajo tus cielos, a la sombra del
arbol, en la fabrica

[...]
Que la paz sea contigo en todas partes
donde un libro se lee
y un poema se escribe...*®

La ciudad eterna se revela al poeta en una
imagen en la que se funden el “corazén

37 “Al'autorité disparue de Dieu et de I'enseignement
de I'Eglise succede l'autorité de la conscience
et de la raison. Contre celle-ci s'éleve bientot
I'instinct social. L'évasion dans le suprasensible
est remplacée par le progres historique. Le but
d'une félicité éternelle dans I'au-dela se change
en celui du bonheur pour tous ici-bas.”, en
Martin Heidegger, Chemins qui ne ménent nulle
part. pp. 266.

38 Huerta, op. cit, “Descubrimiento de Mosci”,
p. 173.
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de hierro” de la nacién destinada a la
vida eterna y el simbolo de la comunién
de la ceremonia catdlica. La sangre de
Cristo cambia de sentido para represen-
tar no la comunién de la humanidad con
el Dios infinito, sino la comunién del
adepto a la nueva religién social con sus
correligionarios:

Creo haber descubierto a Mosc,

que es como haber bebido un poco de
la sangre luminosa
delcorazéndehierroydesedadelaurss.*

Huerta parece vivir la misma paradoja que
José Revueltas quien “vive como cristiano
dentro de su ateismo marxista”.*® (Huerta
expresa en un momento de aparente
ligereza esta paradoja: “y sin ser yo cris-
tiano, que Dios esté contigo.”)"!

39 Ibid., p. 176. La imagen anterior, que desplaza uno
de los simbolos cristianos a un fin ajeno, guarda
una notable semejanza con una afirmaciéon de
Paz, quien establece un paralelismo entre el
misterio de la consagracion en la misa catdlica
y la transformacion social que pretendia el co-
munismo: “...1a revolucién es el crisol en el que se
produce la amalgama de los distintos miembros
del cuerpo social y su transubstanciaciéon en otro
cuerpo.”, en Octavio Paz, Hijos del limo, p. 103.
Huerta no es, desde luego, el Gnico poeta que
usa el imaginario religioso para tratar un tema
social. Octavio Paz escribe anos antes el poe-
ma “Entre la piedra y la flor” (1937), en el cual
los simbolos del sacrificio de Jests: “calvario”,
“corona”, sirven para describir el martirio del
campesino mexicano: “Desde hace siglos y si-
glos / ti das vueltas y vueltas / con un trote obs-
tinado de animal humano: / tus dias son largos
como anos / y de afo en ano tus dias marcan el
paso; / no el reloj del banquero ni el del lider: /
el sol es tu patrén, / y tu jornal es el sudor, / rocio
de cada dia/ que en tu calvario cotidiano / se vuel-
ve una corona transparente...”, “Calamidades
y milagros”, en 1sr, p. 153; esta version, corregi-
da, es de 1976; la primera version es de 1947.

40 Cf. Octavio Paz, “Cristianismo y revolucion: José
Revueltas”, en Hombres en su siglo, p. 146.

41 Efrain Huerta, op. cit., p. 540.
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Oculta tras la ideologia, hay una re-
ligion escondida, y por ello los simbolos
comunistas se identifican en su momen-
to de auge con los cristianos: lideres se-
mejantes a santos, consagracion de
martires...** Existe un punto en el que
ambos dominios se encuentran: “La
ideologia revolucionaria colinda con la fi-
losofia por un lado y, por el otro, con
la religion. Como la primera, deriva su
autoridad de la (supuesta) autoridad de
la razén; como la segunda, se ofrece
como una explicacién total y universal
del mundo y de la existencia”.** Por ello,
los ided6logos adoptan el mismo caracter
que los fandticos religiosos: “Al perder
su antigua fe, veneran fidolos falsamente
racionales: el progreso, las utopias socia-
les y revolucionarias. Han abjurado de la
religion de sus padres, no de la religion:
en lugar de Cristo y de la Virgen adoran
dos o tres ideas de manual”.*

No hay que olvidar que el cristianismo
(en su origen movimiento contestatario
del judaismo) esconde un anhelo de
reivindicacion social. Para el cristiano, el
mundo es injusto, de ahi que se sienta
tentado a adoptar como proyecto la
atenuacién de esa injusticia, mientras
aguarda y se gana el reino de los cielos.

42 Mircea Eliade sehala un punto de coincidencia
entre la religién cristiana y la ideologia comunis-
ta, importaciones del Occidente, que podria
explicar los vinculos de ambas en el contexto
mexicano: “Sorprende que de toda la espiri-
tualidad europea moderna tan solo dos mensajes
interesen realmente a los mundos extraeuro-
peos: el cristianismo y el comunismo. Los dos,
de modo distinto, y en planos netamente opues-
tos, son soteriologias, doctrinas de salvacion, vy,
por tanto, aprehenden los “simbolos” y los “mi-
tos” dentro de una escala que sélo tiene paralelo
en la humanidad extraeuropea.”, en Imdgenes
y simbolos, p. 11.

4 Octavio Paz, Pasion critica, p. 196.

44 Idem., Hombres en su siglo, pp. 22-23.



EFRAIN HUERTA Y OcTAVIO PAZ. DOS TRAYECTORIAS DE LA LITERATURA SOCIAL

El marxista y el cristiano coinciden en un
punto: su accién en la historia. Ambos se
concentran en el individuo y su mundo.
Al mismo tiempo, y en ello se encuentra
también su radical diferencia, para que
la revolucién comunista triunfe debe ha-
cer desaparecer a Dios: “El primer acto
revolucionario es la critica del cielo”.**

Efrain Huerta, como José Revueltas, pre-
siente lo religioso detrds del milenarismo
comunista y se gufa por su sensibilidad
-0 su intuicién—, por ello se aleja de una
adopcién sin reservas de la ideologia.
Se podria aplicar a ambos esta misma
caracterizacion: “Dentro de la iglesia ca-
télica habria sido un hereje, como lo fue
dentro de la ortodoxia comunista”.*®

La Iglesia Catodlica tiene dos facetas,
una conservadora y otra revolucionaria:
conserva invariable —o casi— un dogma,
y al mismo tiempo es capaz de exponer
una estrategia para cuestionar e incluso
cambiar al mundo. El impulso religioso,
lejos de agotarse en el individuo, lo empu-
ja al encuentro con su semejante, hecho
que suscita, inevitablemente, la solidari-
dad, el amor. En una direccién paralela,
la teologia latinoamericana de la libera-
cién parte del principio de que “la reli-
gién no sélo no es el opio del pueblo, sino
que es factor de liberaciéon de los opri-
midos y fuerza histérica de transforma-
cion social”.*

4 bid., p. 149.

46 bid., p. 152.

47 Cf. Carlos Mendoza, El Dios otro, p. 149. José M.
Gonzalez Ruiz sugiere en este sentido que las
comunidades eclesiales de base habrian tenido
un efecto limitado debido a que, en el fondo,
surgian de la misma racionalidad moderna,
cualidad que las alejé de la espontaneidad del
catolicismo popular, cf. El Cristianismo no es un
humanismo, p. 158.

Teoricos como Octavio Derisi insisten
en que la Iglesia va mas alla que cualquier
proyecto concebido por las instituciones
temporales, y si éstas llegan a cuestionar la
(in)justicia social y econémica, es porque
la obra y el ejemplo de Cristo toca el fon-
do de su causalidad, ya que “El Cristianis-
mo libera a los hombres del desorden
humano —del error y de la culpa—y con-
tribuye al restablecimiento del orden na-
tural de la verdad, la justicia y el amor. Al
hacer participe al hombre de la vida de
Dios, ayuda a reconquistar el orden natu-
ral: un orden justo no sélo en cada perso-
na, sino también en la sociedad, y con él
la liberacién econdmica y politica”.*®

El fenémeno es valido en sentido
inverso: del mismo modo que la religion
promete un paraiso después de la vida,
la ideologia revolucionaria termina por
ofrecer su propia version de edén terre-
nal; de ahi que los mismos simbolos sean
usados con un valor equivalente en am-
bos dominios. El poeta, por su parte, par-
ticipa del valor religioso de la poesia al
igual que de su cardcter revolucionario y
concentra los dos impulsos en un mismo
proposito: la “sacralizacién del mundo” y
la concepcion de otros mundos.*

Después de la aventura comunista,
Huerta deja insensiblemente de asociar el
imaginario religioso a los iconos sociales
para devolver a aquellas imagenes su va-
lor original. Es posible afirmar que la per-
vivencia del espiritu religioso de Huerta

4 Octavio Derisi, La iglesia y el orden temporal,
p. 124.

4 Si se recuerda que Concha Urquiza milit6 en el
partido comunista antes de recibir el llamado de
Dios y de tomar la determinacion de recluirse
temporalmente en un convento, no resulta dificil
explicar la amalgama de imaginarios comunistas
y cristianos que se dan cita en los poemas socia-
les. Cf. Elsa Cross, Misticismo y erotismo.
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—resistente a los postulados materialistas
del marxismo—, lo llevaria a reconocer
los excesos del arte comprometido y a
reencontrar a la divinidad, no con un
abandono piadoso, sino reconociendo
una vez mas la existencia de un ente mas
alld de lo inmediato, el cual, no obstante
su lejania, debe dar cuenta de la injusti-
cia terrenal.

La relaciéon de Huerta con la Iglesia y
con Dios habria de ser siempre conflicti-
va. Su severa critica a la Iglesia Catdlica
puede ser observada desde sus primeros
poemas; en éstos, el objetivo es la insti-
tucion corrompida y su influencia per-
versa sobre los espiritus de los fieles. En
su violento ataque, Huerta rescata, sin
embargo, el espiritu cristiano original.
Esta intencién puede leerse en “Dolori-
do canto a la Iglesia Catdlica y a quienes
en ella suelen confiar”:

La luz es propiedad del hombre,

del hombre en general y de nuestros
hijos

en forma mas precisa;

la sabiduria es terreno propicio a la
bondad,

y los golpes de pecho son las campanadas
del pavor...>°

En 1964, aparecen tres titulos capitales:
“Despliegue de asombros ante un dios”,
“Agua del dios [1]” y “Agua del dios [2]”, en
los que se percibe un profundo desencan-
to. El poeta buscé la utopia del paraiso en
la tierra, no la encontro, y al volver la mi-
rada a su realidad inmediata, comprendié
que la divinidad no parecia estar dispues-

50 Huerta, op. cit., “Dolorido canto a la Iglesia
Catdlica y a quienes en ella suelen confiar”,
pp. 131-132.
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ta a conceder un paraiso a los hombres.
En una actitud de rebeldia, se dirige a un
poder extrahumano, disminuido, pero no
menos presente y exige a ese dios —escri-
to en minudsculas— aquello que los hom-
bres no consiguieron darse a si mismos:

Oh sordo, ciego y luminoso dios,
enciende alguna vez el rostro del
pueblo,

de este bosque sin duefio, propiedad
de todos y de nadie. Patria de espejos

y mediodias, patria embriagada de
muerte.”’

En “Agua de Dios (2),* el poeta expresa
en tono semejante su desolacién al dios
que asiste impasible a la destruccion de
la patria:

Parece no importar, oh td, horripilante
y solitario lleno de asco dios de la
infamia,

gran sacerdote del exterminio.

A tus pies hombre y duelo,

junto a tus heridas cristalinas y tu agua,
me arrodillo otra vez a contemplar el
paso de mi patria,

y digo que todo podria ser tan hermoso
y sagrado

como el amor, como el Amor,

como el AMOR, oh dios,

recibeme en tu piedra,

thazme vivir!

51 Ibid., “Despliegue de asombros ante un dios”,
p. 253.

52 Este poema de Huerta, que guarda una nota-
ble semejanza con “El ausente”, de Octavio Paz,
tiene ecos de la voz que alguna vez compartieron
ambos. Los dos poetas increpan a Dios: “Te he
buscado, te busco, / en la célera pura de los
desesperados, / allf donde los hombres se juntan
para morir sin ti, /entre una maldicién y una flor
degollada. / No, no estabas en ese rostro roto
en mil rostros iguales.”, en Octavio Paz, Obra
poética, p. 109.



EFRAIN HUERTA Y OcTAVIO PAZ. DOS TRAYECTORIAS DE LA LITERATURA SOCIAL

Efrain Huerta sucumbié por un tiempo a
la desorientacion que llevé a numerosos
escritores a abandonar su posicion de
testigo y critico de la Historia que, impre-
visible, “acumula incoherencias y con-
trasentidos, con una suerte de humor a
un tiempo involuntario y perverso”.> El
poeta abandona el canto de las prome-
sas del comunismo y del culto a la perso-
nalidad de sus proceres, a la busqueda
del sentido de este mundo, del inmedia-
to, que lo interpela con urgencia.”* De ahi
que, después de la obra comprometida,
regale al lector con la expresién de ira
indignada de “Elegia de la policia monta-
da”, con el canto sublime de “Amor, patria
mia”, o con la pasion sensual de nuevos
“Poemas prohibidos y de amor”, poesia
que une al poeta con sus semejantes en
su angustia y en su dicha.>

El autor de Tranza poética recupera la
antigua relacién de solidaridad con sus
semejantes. No buscarfa ya al hombre
perfecto del futuro, sino la imperfecta hu-
manidad presente urgida de justicia. Al

53 Idem., Tiempo nublado, p. 146.

54 En este sentido, Huerta encontraria la rebelion
amplia que defenderian los surrealistas, tal co-
mo lo enunciaba Breton en el tiempo en que
el movimiento surrealista se adhirié al Partido
Comunista: “por qué nos abstendrfamos de tra-
tar, si contemplamos bajo el mismo dngulo que
ellos contemplan —al igual que nosotros mis-
mos—la Revolucién, los problemas del amor, del
suefio, de la locura, del arte y de la religién”, en
André Breton, Manifestes, p. 89.

% En este sentido hay que recordar el poema
“Conversaciones con Efrain”, en el que Jaime
Labastida parece ratificar el mismo argumento:
“Y este pais, que se agita / ante el anuncio de
tormentas, / parece que hoy requiere que le di-
gas, / como siempre, una sola palabra, / un res-
ponso, una sflaba, para / que te detengas, como
un reldmpago / en el dia, hermano, hermano,
/ hermano, y te desangres...”, en Plenitud del
tiempo, p. 171.

mismo tiempo, la utopia del paraiso en
el mundo es sustituida por un objetivo
menos intelectual.>® En “Esto se llama los
incendios”, poema de 1968, el poeta lo ex-
presa con estas palabras:

Se necesita ser muy hombre para no ser
violento.

Se necesita saber musitar un versiculo.
Hoy necesito

mucha cobardia para
oracion

por Martin Luther King...%

callarme la

Efrain Huerta vuelve a la poesia ajena a
la propaganda, a la poesia libre de dog-
matismos. Finalmente, como ejercicio de
la libertad y de la capacidad creadora del
hombre, la creacion poética guarda en si
el poder de cambiar el mundo; el poeta
que hace de su ejercicio un acto de fe “no
distingue entre el conocimiento poético
de la realidad y su transformacién”.**m
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