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Resumen

La ensefianza de la literatura elec-
tronica, asi como el desarrollo de
marcos teoricosy metodologicos pa-
ra su estudio, requiere de una es-
trategia transdisciplinar. El fenome-
no de lo literario no queda sujeto
a los soportes técnicos al ser pensa-
do como un fenémeno del lenguaje
producto de la lectura creativa. Su
ensefanza, en consecuencia, debe
explorar la apertura epistemologi-
ca y recorrer otros campos en busca
del dialogo.
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Abstract

The teaching of electronic litera-
ture, as well as the development
of theoretical and methodological
frameworks for its study, require a
transdisciplinary strategy. The lite-
rary phenomenon is not subject to
technical supports as it is thought of
as a phenomenon of language that
is the product of creative reading.
It’s teaching, consequently, must
explore the epistemological ope-
ning as well as other fields in search
of dialogue.

Key words: Electronic Literature,
language, technology, transdiscipline

Fuentes Humanisticas > Afio 35 > NUmero 66 > | Semestre > enero-junio 2023 > pp. 89-102.
Fecha de recepcién 13/07/2022 > Fecha de aceptacion 15/03/2023
belp@azc.uam.mx

* Universidad Autonoma Metropolitana, Azcapotzalco.



90

Los muchos medios de |a Literatura Electrénica: elementos para pensar tecnologias...

Introduccion

as definiciones mas convencionales so-

bre qué es la literatura suelen acotarla
a ser un objeto que se ofrece a un lector
sobre un soporte impreso, como lo propo-
ne Jim Meyer (1997, p. 4) siguiendo a Lin-
da Coleman y Paul Kay (1981, p. 27). Sin
embargo, a pesar de todas las dificulta-
des que una definicion presenta, algo que
puede ser cierto es que, si se piensa a la
literatura como un fendmeno, entonces
se libera de su sujecion a los soportes,
particularmente a la literatura en impre-
sos, y adquiere un caracter de mayor abs-
traccion como lo sefiala Walter J. Ong
(2013, pp. 17y 86). Este caracteres el de la
dimension del pensamiento como feno-
meno de creacion de sentidos multiples,
que encuentra su vehiculo en los distin-
tos lenguajes producto de las condiciones
técnicas y tecnoldgicas de cada medio, en
principio. Se hace este sefialamiento por-
que la relacion entre lenguaje y tecno-
logia no es lineal ni causal, sino compleja
(Lépez, B. y Garcia, R. en Ldépez-Ledn,
2018, p. 56), ya que también las distintas
tecnologias seran producto de los lengua-
jes y formas de pensamiento operantes;
ademas, este vinculo tendra efectos que
se escapan al calculo y la prediccion.

Ante esta ruptura con la linealidad de
pensamiento, lo literario se traslada de un
medio a otro, pero también trasciende los
soportes disponibles en cada contexto,
participando de diferentes lenguajes y de
la creacion de posibilidades de sentido
cultural profundo mucho mas alld de las
traducciones y adaptaciones. En conse-
cuencia, la comprension de lo literario co-
mo fenémeno requiere de aproximaciones
a su ensefanza que asimilen estrategias
convencionales a visiones de voluntad

transdisciplinaria y de otra forma de com-
plejidad, al menos para los espacios de
licenciatura, pero, principalmente, pos-
grado. Esto implica una modificacién de
fondo a la manera en que, en principio,
muchos docentes fueron formados y que
replican en sus asignaturas.

El presente texto se encuentra dividi-
do en tres secciones: en la primera se tra-
baja la necesidad de la construccion de mi-
radas y metodologias transdisciplinarias
que permitan abordar a la Literatura como
un fendmeno complejo del lenguaje; la
segunda parte, desarrolla la idea de que
el fenomeno literario comparte caracte-
risticas con el software, dado que ambos
fendmenos emergen como resultado de
la complejidad del lenguaje sostenido en
cddigos, pero a través de la lectura como
acto creativo y, como consecuencia, se
abre la posibilidad de pensar el fendme-
no de lo literario; el tercer apartado tra-
baja sobre como abrir posibilidades de
ensefianza-aprendizaje desde una vision
de la complejidad y la transdisciplina.

Necesidades transdisciplinarias
y metodoldgicas

El uso de tecnologia y maquinas antecede
por mucho al pensamiento de la moder-
nidad; sin embargo, la atribucion de utili-
dad y eficacia como principios rectores
si es un rasgo de esta etapa histdrica,
particularmente de la Revolucion Indus-
trial. Ante el cambio de técnicas y desa-
rrollo de formas distintas de apropiarse
del mundo, era evidente el surgimiento de
una nueva forma de cultura en Occidente.

La capacidad de manipulary transformar
el entorno en interés de obtener benefi-
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cios y la exigencia de obtener resultados
practicos a partir del conocimiento, no
llevan a la Modernidad mas que a una
cultura de gran culto de estas mismas
caracteristicas en la vida cotidiana, posi-
bilitada por la maquina.

(Reyes, 2016, p. 50).

Estamiradasobre el desarrollo de las técni-
cas y la producciéon de nuevas maquinas,
abonaron a la construccion de la idea de
progreso (Wagner, 2017, p. 96), que permi-
tid relaciones de dominacion que soste-
nian diferencias entre los contextos “con
progreso” y aquellos no desarrollados ubi-
cados al margen de los supuestos bene-
ficios de los procesos de modernizacion.
La visidn disciplinaria de los distintos
campos epistemoldgicos se inscribid sin
mayor dificultad en los imaginarios de los
cientificos de este marco histérico ya que
apunta a los fendmenos “objetivos” y con
caracter técnico que atomizan el conoci-
miento (Henao Villa, et. al., 2017, pp. 181y
182). Esta vision atiende a una ciencia que
apuesta por la especializacion resultado
de una especificidad constante en los da-
tos y tipos de informacion dentro de un
campo cuyas fronteras son claras y deli-
mitadas. Sin embargo, el rapido incre-
mento de datos, asi como la precision
alcanzada por nuevas técnicas y aparatos
para la observacion de fendmenos, desdi-
bujo pronto estas barreras que, eventual-
mente, se conservaron mas por condicion
administrativa de los recintos académicos
que por su congruencia con el mapa epis-
temoldgico. Asi no sélo las multidiscipli-
nas se hicieron presentes, sino que, en
algunas ocasiones, perfilaron a los investi-
gadores que trabajan un mismo fendme-
no desde diferentes perspectivas como

grupos interdisciplinarios (Paoli, 2019, p.
350) que potencialmente habrian desa-
rrollado estrategias transdisciplinarias.

La posibilidad de realizar estrategias
transdiciplinarias se presenta cuando es
posible atravesar varias disciplinas gene-
rando un campo de conocimiento no disci-
plinar que implica realizar cambios en los
aparatos teodricos y metodoldgicos para
poder dar cuenta de los fenomenos reco-
nocidos como objetos complejos (Paoli,
2019, p. 352). Esta posibilidad para buscar
y construir conocimiento esta influencia-
da por la filosofia de la deconstruccion;
es decir, en contraste con la vision aris-
totélica de la ciencia, la mirada de la
transdisciplina da espacio a efectos y con-
secuencias imprevistos (Frabetti, 2015, p.
36), sin tener como nucleo el control y la
prediccion. De ahi que estas estrategias
no propongan modelos analiticos, sino
explicaciones con mayor flexibilidad que
puedan arrojar luz sobre fenémenos com-
plejos. En muchos sentidos, esta vision de
la construccion de conocimiento se con-
trapone al pensamiento metafisico para
incursionar en una ontologia que persi-
gue superar dicotomias a partir de la ela-
boracion dialdgica sobre las diferencias
entre conceptos opuestos y perspecti-
vas diferentes.

Con base en lo anterior, la produccién
tedrica de los campos de conocimiento
como es el de la literatura dificilmente per-
manecen puros y esto permite la construc-
cion epistemoldgica a través del didlogo
entre disciplinas y campos. La genera-
cion de teorias literarias atiende la volun-
tad de definir qué es la literatura y como
se deben caracterizar, analizar y leer las
producciones de ésta. Las teorias tienen
entonces la funcion de ser instrumentos
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de comprension para dar cuenta de un fe-
némeno de muchas aristas y alta com-
plejidad, por lo que esos cuerpos de ex-
plicaciones e instrumentos no pueden
dejarse de lado, pero no deben cerrarse
sobre sus propias construcciones si es que
aspiran a mantener vigencia.

Para Terry Eagleton no sélo el campo
de la literatura es complejo sino también
las relaciones entre distintos cuerpos
tedricos que en ella se han desarrollado.

J. M. Keynes, el economista, observd
una vez que los economistas a quienes
desagradan las teorias o que afirman que
trabajan mejor sin ellas, simplemente se
hallan dominados por una teoria anterior.
Esto también puede aplicarse a los es-
tudiosos de la literatura y a sus criticos

(1998, p. 3).

El campo de conocimiento permanece
vivo al elaborar sobre las disonancias y
contradicciones que emergen cuando teo-
rias diferentes se encuentran. Las cons-
trucciones emanadas de estos didlogos
corresponden alo descrito por Frabetticon
respecto a la aparicion de caminos im-
previstos, algunos mas afortunados que
otros. Es en este sentido que el trabajo
de investigacion no puede sesgarse solo
a las opciones conocidas, sino que debe
someterlas a critica y evaluar su pertinen-
cia para responder a nuevas contingencias
del fendmeno, pero, sobre todo, abrirlas a
dialogos con otras miradas.

Ante el reconocimiento de la com-
plejidad epistemoldgica, no resulta dificil
pensar en trascender la literatura como un
objeto mensurable y concreto para pen-
sarla como un fendmeno sostenido por la
incidencia del lenguaje. A principios del
siglo xx, los formalistas rusos ofrecieron

herramientas para analizar el texto impre-
so con elementos linguisticos (Eagleton,
1998, p. 8), redundando tanto en un plu-
ralismo como un eclecticismo tedrico que
apuntaba a liberarse de algunos elemen-
tos predominantes en el contexto:

Con objeto de establecer las caracteris-
ticas especificas y distintivas del discur-
so literario, los formalistas renunciaron
inicialmente al analisis de todos los ele-
mentos ajenos a la inmanencia literaria,
de naturaleza referencial o externa, es-
pecialmente los referidos al autor, a su
actitud psicoldogica o a su experiencia
humana, del mismo modo que también
trataron de sustraerse a los presupues-
tos de cualquier estética especulativa

(Maestro, 1997, pp. 45y 46).

También buscaban evitar el positivismo
histérico y la critica impresionista, ya
que consideraban impertinente tomar en
cuenta elementos ajenos a las palabras
expuestas en el texto (Selden, 2010, pp.
26 y 27) y que la vision de la ciencia abo-
naba a competencias desgastantes por
probar qué preceptos eran los mas ade-
cuados. En breve, los elementos cultura-
les debian ser eliminados del analisis.

Con base en estas caracteristicas, la
palabra en si misma era la portadora de
la literariedad, objeto propio de estudio
de la literatura. Dio origen a otras escuelas
como el estructuralismo y la metasemio-
tica (Selden, 2010, p. 40), y su relevancia
es innegable. Pero a pesar de los aportes
del formalismo ruso y del estructuralismo,
lo cierto es que desechar los elementos
culturales en la construccion de un obje-
to de estudio que involucra al lenguaje
reduce la importancia que factores como
la historia, la percepcion o la psicologia
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que los lectores y escritores puedan tener
en la constitucion del fendmeno de lo li-
terario. Posturas como las teorias mar-
xistas, nuevo historicismo y psicoanaliti-
ca, asi como los estudios culturales, de
género y los postcoloniales (Appleman,
2009, p. 16), entre otros, ofrecen elemen-
tos que permiten subsanar las omisiones
con respecto a la participacion de la cul-
tura. La palabra al igual que una coma en
una linea de codigo, no sélo no contiene la
funcionalidad total del sistema, sino que
no adquiere significacion mas que cuando
es leido por una persona en un contexto
(o compilado por un programa con esa fun-
cion disefiada asi por una persona tam-
bién en un contexto).

La palabra entonces detona un fené-
meno de sentido sélo al ser vinculada
con otras, pero es necesario reconocer
que la relacion entre signos es operativa
sdlo ante la funcidn de lectura. Dado que
la lectura es soélo incidentalmente visual
(Smith, 2012, p. 75) se puede desprender
la comprension y la construccion de sen-
tido del soporte impreso para considerar
que el fendmeno de lo literario no se da
en la pagina sino en la interaccién entre
textoy lector (Iser, 1990, p. 107). Asi el ob-
jeto de estudio de la literatura se presen-
ta con mucha mayor amplitud ya que no
depende sélo de la tecnologia impresa pa-
ra manifestarse, haciendo mas accesible el
trabajo sobre propuestas como la literatu-
ra electronica. Cabe mencionar también
al teatro como una manifestacion de len-
guaje performativo que antecede a los me-
dios digitales, por lo que lo literario como
fendmeno producto de la interaccion no
seria una novedad epistemoldgica.

En consecuencia, no se propone de-
sechar los aportes del siglo xx sino incor-
porarlos a la discusion de los fendmenos

del xxI. Aligual que con los desarrollos tec-
noldgicos, no se trata de pensar en arte-
factos sino de fendmenos de sentido
atravesados por la historia y la cultura.
De esta manera, no se desecha el objeto
material pero tampoco se le otorga ser lo
mismo que el fendmeno. Consideremos
que se inscribe en un sistema de relacio-
nes complejas y que detona posibilidades
de lectura y elaboracion que requieren de
la participacion del lector activo para que
se presenten.

La mirada transdisciplinar implica
que, en la busqueda de conocimiento y
su construccidn, se tomen en cuenta los
factores humanos que inciden en los fe-
nomenos. Por tanto, se incluiran las fun-
ciones desarrolladas por los lectores, ge-
nerando asi un campo que atraviesa, al
menos, dos disciplinas: la narratologia,
que trabaja sobre las relaciones y funcio-
nes estructurales hacia adentro del texto
escrito, y las ciencias de la comunicacion,
que se enfocan en la lectura e interpreta-
cion hechas por los lectores en contextos
determinados. El fendmeno de lo literario
es el objeto de estudio del que es posible
dar cuenta a través de esta estrategia que
atraviesa ambos campos disciplinares.

La literatura como software

Al considerar el objeto de estudio de la
literatura como un fendmeno producto de
la interaccion (Crawford, 2013, p. 27) y per-
formatividad (Jayemanne, 2017, p. 127) de
la lectura de medios interactivos hecha por
un lector que pone en acto su imaginario,
se supera pensarla como un objeto cons-
truido de cddigo sobre un soporte im-
preso. Ya no se trata de un artefacto sino
de una particularidad del lenguje. No se
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pretende desechar las visiones del siglo
XX sino pensar el texto en tanto palabra
impresa sobre libro como una forma de
tecnologia del lenguaje capaz de trascen-
der su soporte técnico. Pero esto implica
pensar no sélo a literatura mas alla del
soporte sino a la tecnologia también como
algo distinto del artefacto mecanico.

Como “fase avanzada de la técnica
(Abbagnano, 2008, p. 1011) y manifes-
tacion de las elecciones metafisicas en
Occidente, la tecnologia habria apoyado
la voluntad de predictibilidad y control
de la ciencia del positivismo a finales del
siglo xix. Sin embargo, al pensar la téc-
nica y la tecnologia no como un sistema
certero que es una copia de las facultades
humanas (Clark en Royle, 2000, p. 248)
sino evidenciando las diferencias para
considerar la interaccion entre humanos
y sus tecnologias como didlogos cuyas
producciones son imprevisibles, se avan-
za hacia una logica que reconoce la di-
mensiéon empirica de los fendmenos del
lenguaje en el marco tecnoldgico.

El conjunto de técnicas del que emer-
gen las tecnologias, asi como el conjun-
to de palabras que provocan el fendmeno
literario, no mantienen una relacion de
espejo con su fenémeno sino de interpre-
tacion. Es decir, una tecnologia particular,
como lo son los libros impresos, tiene la
posibilidad de exponer al lector a diferen-
tes grados de disonancias como pueden
ser el idioma, el estilo, la tematica, entre
otros; si lo que ofrece el libro encuen-
tra correspondencia con lo ya conocido
y esperado por el lector, su redundancia
serd mayor a que si algun elemento (o
todos) le resultan poco familiares. En el
segundo escenario, el lector se enfrenta
a que, si desea acceder a la informacion
del texto, debe interactuar con él, esto es,

"

llevar a cabo “[un] proceso ciclico entre
dos o mas agentes activos en el cual cada
agente escucha, piensa y habla de mane-
ra alternada —como en una conversacion
[dialogo]” (Crawford, 2013, p. 28). La lec-
tura como acto creativo es una forma de
interaccion, ya que aquel sentido genera-
do no se encuentra en el codigo (palabras
impresas) ni en el imaginario en accion del
lector, sino en el fendmeno que emerge
al encuentro de ambos. Pero este didlogo
s6lo se presenta cuando existe disonancia
entre el texto y las expectativas del lec-
tor. Asi, la interaccion se presenta ante la
diferencia entre dos agentes.

El lenguaje no es lo mismo que los
cddigos, ya que se ha identificado como
algo no estdtico (Frebetti, 2015, p. 64) y
dado por su materialidad sino como un
fendmeno construido en el acto de lec-
tura. Por eso es posible afirmar a la lite-
ratura como un fenémeno de lenguaje y
no como una propiedad de los cddigos
linguisticos. Es en este sentido que se per-
sigue acercar la literatura al software:

La especificidad del software como tec-
nologiareside precisamente enlarelacion
que mantiene con la escritura o, para ser
mas precisos, con formas de escritura his-
toricamente especificas (Frebetti, 2015,
p. 68).

El texto se escribe en codigo y este codigo
debe ser traducido por programas compi-
ladores a lenguaje ensamblador y luego a
cddigo binario que se lee como acciones
que la maquina lleva a cabo que son signi-
ficativas para las personas que solicitan
esas acciones. Asi:

[e]l software no solo hace lo que dice;
también se convierte en lo que dice. El
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software no es solo performativo en
el sentido del lenguaje natural. Es una
forma de escribir que se transforma en lo
que dice (Passati, 2020, p. 4).

Es necesario identificar esta performati-
vidad en las producciones teatrales, por lo
que no es exclusiva de las traducciones y
acciones de los lenguajes maquina.

La lectura como interactividad no
implica una oposicién estructural entre
un lectory un texto que se resolvera cuan-
do alguno de los componentes del par
imponga su sentido al otro; se trata mas
bien de una elaboracion tercera que no
se encuentra impresa en el libro y no esta
aislada en el imaginario del lector pero
que conecta a ambos. La interactividad es
una forma de apropiacion (Passati, 2020,
p. 7) de las acciones que la maquina ofre-
ce al usuario, en otras palabras, el usua-
rio no lee el cddigo sino los efectos de
éste sobre el soporte digital, al igual que
el acto de lectura de la literatura en libro
impreso comprende la activacion de los
efectos del lenguaje y no una decodifica-
cion letra por letra, palabra por palabra
como cuando recién se aprende esta ha-
bilidad. Para Passati el software alcanza su
maximo grado de existencia al propiciar
acciones que son interpretadas como
performatividad del lenguaje, inscripcion
simbolica que comparte con el psicoana-
lisis y su trabajo con la cadena de signifi-
cantes. El codigo y el software como las
palabras y la literatura, no se encuentran
en si mismos en una relacion sistémica ni
de oposicion hasta que una mirada hu-
mana pueda leerlas de esa manera.

Para superar estas oposiciones del
estructuralismo, es pertinente recurrir a
autores como Jacques Derrida y su estra-

tegia de deconstruccion, asi como res-
catar de Paul Ricoeur el excedente de sen-
tido. Para Derrida, la estructura se cierra
a partir de su origen: el centro. Este cen-
tro impide la sustitucion, permutacion e
intercambio de elementos; sefiala una
prohibicion de cambio que da las direc-
trices de toda la estructura:

El concepto de estructura centrada es,
efectivamente, el concepto de un juego
fundado, constituido a partirde unainmo-
vilidad fundadora y de una certeza tran-
quilizadora, que por su parte se sus-
trae al juego. A partir de esa certidumbre
se puede dominar la angustia, que surge
siempre de una determinada manera
de estar implicado en el juego, de estar
cogido en el juego, de existir como es-
tando desde el principio dentro del juego
(Derrida, 1989, p. 384).

Este cierre también limita las posibilida-
des de lectura ya que la defensa de un
sentido originario de esta interpretacion
de textos también impide una nueva es-
critura (Derrida, 1985, p. 19). Los cierres
en epistemologia ofrecen certeza sobre
el campo de estudio y las construcciones
tedricas que lo constituyen. Sin embargo,
Derrida también sefala que centros como
la filosofia metafisica poco sirven para
pensar la incertidumbre en la construc-
cion de posibilidades epistemoldgicas,
particularmente en los temas de tecno-
logia (Frebatti, 2015, p. 34). La estrategia
y método deconstructivos no persiguen
la prevalencia de un elemento en el en-
cuentro entre opuestos, sino la generacion
de elementos terceros que los conecten.
Derrida reconoce que el uso de la tec-
nologia puede refrendar la presencia de
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centros, pero, junto con Clark, también
identifica la posibilidad de que el razona-
miento y calculo que dieron origen a una
tecnologia particular, sean interrumpidos.
Estas rupturas de continuidad con los nu-
cleos abren la posibilidad para lo inespe-
rado, y esta es la capacidad deconstructiva
de las tecnologias (Frebatti, 2015, p. 36):
se da un rebase de las posibilidades de
instrumentalizacion e invencion que esta-
ban predeterminadas. Mientras en la mi-
rada metafisica de la tecnologia, ésta no
es mas que un artefacto que cumple una
funcion para la que fue creado (Mitcham,
1994, p. 164), para Derrida es un elemen-
to de encuentro que, en su lectura critica
y creativa, permite generar posibilidades
mas alla de la instrumentalizacion para el
que fue creado.

Por su parte Ricoeur permite también
escapar de la inmovilidad estructural al
sefialar que los elementos comunicacio-
nales de un texto, como el mensaje, en
realidad no existen mas que como feno-
meno de interpretacion a través de la lec-
tura del lector contextualizado.

Si bien es cierto que sélo el mensaje
tiene una existencia temporal, una exis-
tencia en duracion y sucesion, donde el
aspecto sincronico del cddigo pone al sis-
tema fuera del tiempo sucesivo, enton-
ces la existencia temporal del mensaje
da testimonio de la realidad de éste.
De hecho, el sistema no existe. Tiene
solamente una existencia virtual. Sola-
mente el mensaje le confiere realidad al
lenguaje, y el discurso da fundamento a
la existencia misma del lenguaje, puesto
que solo los actos del discurso discre-
tos y cada vez Unicos actualizan el co-
digo (Ricoeur, 2003, p. 23).

El romper los nicleos descentraliza la lec-
tura, permitiendo la protesta contra la
reduccion del fendmeno discursivo al co-
digo linglistico. El mensaje puede leer-
se desde los paradigmas convencionales
del lector, pero en tanto exista un juego de
resistencia se puede lograr construir un
sentido mas alla delo que el sistema de sig-
nos muestra en un nivel literal. EI men-
saje ya no es sélo uno, sino que se vuelve
multiple de acuerdo a la cantidad de lec-
tores y sus elaboraciones particulares.
Con el software ocurrira algo muy se-
mejante, no so6lo ante la presencia de
inteligencias artificiales capaces de apren-
der, sino principalmente porlapresenciade
herramientas y producciones de cddigo
abierto. Segun una de las empresas mas
importantes en el tema, Red Hat (2022),
el software de cddigo abierto utiliza licen-
cias especiales para permitir que el cédi-
go de programacion quede abierto a los
usuarios, de tal suerte que lo puedan
modificar de acuerdo con sus necesida-
des y objetivos de desarrollo. Como texto,
el software podria cerrarse y circunscri-
birse a una sola forma de operacidn; sin
embargo, la apertura permite, al igual que
el acto de lectura, la generacion de otras
posibilidades de escritura, tanto sobre
el texto del codigo como la creacion de
otros textos informéticos. Este tipo de lec-
tura de cdédigo no persigue replicar lo ya
programado sino apropiarlo en una for-
ma particular de lectura, la interaccion,
parageneralotracosa.Aunque, sibien, este
tipo de trabajos suelen perseguir objeti-
vos utilitarios, lo cierto es que en los cam-
pos de la literatura electrdnica y las artes
digitales permiten experimentaciones que
abren puertas a posibilidades de lenguaje
performativo, pero también multisenso-
rial. Tanto las ficciones interactivas como
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los videojuegos pueden definirse como
software tanto por su utilizacion de lineas
de programacion como por los efectos
que éstas tienen en los usuarios a través
de las interfases. Se puede mencionar el
trabajo de Zoe Quinn, Depression Quest
(2013), en el que la autora ofrece un testi-
monial sobre su depresion cronica a tra-
vés de paginas de un diario que contiene
fotografias, descripciones de susdiasy mu-
sica atmosférica; el jugador/lector toma el
rol de una persona que padece depresion
y debe tomar decisiones que afectan su
vida cotidiana con base en lo ofrecido por
los textos y los datos del disefio de infor-
macion que indican el estado de la tera-
pia o ausencia de asi como el uso de me-
dicacion y sus efectos en el personaje.

Una problematica que el acto de
lectura como actividad critica y creativa
hace manifiesta en las aulas, es el predo-
minio de nucleos estructurales para la
construccion de teorias literarias. El caso
de las producciones de literatura electro-
nica permite observar la descentraliza-
cion de los soportes y transitar del papel
a las pantallas; pero lo mas importante
tal vez sea la descentralizacion de la pa-
labra como Unica portadora del fenome-
no literario ya que ofrece una posibilidad
metafdrica a través del uso de técnicas
que el libro impreso no ofrecia y de la
integracion con otros lenguajes como el
cinematografico, musical y sonoro, entre
otros. Esta integracion abre diferentes
posibilidades de interpretacion, unas mas
afortunadas que otras, y también de es-
critura para otras producciones. Asi estas
nociones de diversidad opuestas a la in-
tegracion homogénea generan un espa-
cio inter o intermedial de produccion de
sentido (Kattenbelt, 2008, p. 25).

Otras posibilidades de ensefianza

La mirada de las estrategias transdisci-
plinares es pertinente en la ensefianza de
las teorias literarias porque abre al dilo-
go y a la construccion. No es la Unica via,
pero puede tener aportes para la revision
y critica de posturas existentes ante los
fendmenos literarios contemporaneos.
Sin embargo, no se trata de aplicarla sin
cuidado o de manera difusa; al contrario,
demanda apertura para para poder atra-
vesar los campos que los investigadores
consideren pertinentes, pero también cui-
dado estricto en la seleccion de cuerpos
tedricos, herramientas y técnicas de ana-
lisis e interpretacion que provengan de
otros campos.

Pero para que el recorrido transdisci-
plinario pueda comenzar en el espacio
educativo, es necesario que los estudian-
tes experimenten la complejidad del fe-
némeno narratolégico y comunicacional
de la literatura electronica, y que puedan
reconocer los alcances y limites de las pro-
puestas. Scott Rettberg invita a sus estu-
diantes a visualizar el fendmeno de la si-
guiente manera:

Imagina que, mientras lees un poema
en la pagina del libro, las palabras saltan
de la pagina al espacio tridimensional
y comienzan a volar por la habitacion,
cambiando de forma y reagrupandose en
el entorno fisico. Imagina que cuando
abriste el libro, estaba lleno de hilos que
lo conectaban con todos los demas li-
bros de tu biblioteca, lo que haria po-
sible extraer parte de otro libro directa-
mente al texto del que estabas leyendo
(Rettberg, 2020, p. 25).
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Esta pequefa descripcion permite obser-
var la integracién de nuevas dimensiones
al texto literario. Elementos como la pala-
bra impresa, estatica y bidimensional, ad-
quieren tridimensionalidad, movimiento
e, incluso, audio. El entramado delengua-
jes incrementa complejidad de la lectura e
invita a generar preguntas sobre el signi-
ficado, la intencion y el sentido que esa
forma de escritura persigue mostrar en la
interaccion con ella.

Dos ejemplos de lo anterior, los ofre-
ce la obra del disefiador de juegos Luis
Ledn con los titulos The Wandering (2021)
y Epithymia (2022), ambas ficciones inte-
ractivas cuya jugabilidad depende del uso
de texto y su polisemia. La primera es un
recorrido a través de tres laberintos don-
de se recolectan a través de didlogos con
otros cinco personajes, frases y palabras
en una libreta que seran utilizadas para
contestar preguntas y lograr escapar. El
objetivo es generar textos que puedan
tener diferentes significados de acuerdo
con el orden en que se presenteny las op-
ciones elegidas para las respuestas. En el
segundo caso, Epithymia es una estatua
que podra ser animada si el jugador lo-
gra que ella recuerde su nombre; en un re-
cuadro, después de dar lectura al texto, el
jugador escribird el que supone es el nom-
bre de la estatua y no podra sequir avan-
zando hasta que complete la palabra. En
ambas ficciones, la accion se convierte en
acto al entrelazarse con el lenguaje pala-
bray permitir la construccion de narracio-
nes a partir de los sentidos que emergen
ante la interaccion del jugador con los
elementos del sistema. Ambos casos ofre-
cen al jugador elementos para que explo-
re y construya su experiencia de ficcion
a través de varios lenguajes pero, sobre

todo, permiten que juegue con las pala-
brasy obtenga efectos distintos.

El entender los principios de la litera-
tura electrénica comienza por identificar
los elementos historicos y contextuales
en los que la tecnologia aparece (Rett-
berg, 2019, p. 11). También es pertinente
explorar las miradas filoséficas desde las
que se ha construido la idea de técnica y
tecnologia, ya que no es lo mismo conside-
rar que se trata de herramientas utilita-
rias, de extensiones de nuestro cuerpo, de
expresiones de conocimiento o, incluso,
de un continuum con el pensamiento. S,
como se propuso en la seccidon anterior,
aspiramos a establecer un didlogo que
permita generar posibilidades de trabajo
fuera de los nucleos estructurales de las
teorias literarias tradicionales, es necesa-
rio pensar la exploracion de las vertientes
filosoficas que han trabajado la tecnologia.

Es posible que, tal vez ese trabajo de
discusion no sea el que ofrezca los retos
mas complejos, a pesar de que los cam-
pos de la filosofia no son tema facil. Los
soportes tecnoldgicos digitales han modi-
ficado los lenguajes de los medios audio-
visuales tradicionales e, incluso, pareciera
que la posibilidad de permutaciones, com-
binatorias y transformaciones es infinita.
Sin embargo, este entorno se encuentra
limitado no por las barreras entre len-
guajes sino por aspectos como el legal,
los derechos de autor, de distribucion y
comercializacion, asi como distintos regi-
menes mediaticos y de uso de medios
digitales (Rettberg, 2019, p. 12), dejando
acceso y creacion supuestamente ilimi-
tados junto con las acotaciones de los me-
dios tradicionales. Estos marcos limitan
no solo los materiales que pueden ser uti-
lizados sino la ventana de tiempo durante
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la cual una obra puede existir en linea; en
el caso de la literatura electronica alma-
cenada en soportes de cinta, sus posibi-
lidades de reproduccion y copia estan su-
jetas a la condicion y mantenimiento de
equipos electronicos. Otro factor es la vi-
gencia del soporte tecnoldgico que con-
tiene una obra; poco a poco, el patrimo-
nio digital se vuelve inaccesible al quedar
obsoletas tecnologias para su uso. En el
caso de discos compactos y discos laser,
el limite es la caducidad del material y
su deterioro al paso del tiempo. Este ha
sido el caso de ficciones interactivas y
de videojuegos creados durante las Ulti-
mas décadas del siglo xx. Estas posibili-
dades de resistencia lejos de disolver las
oportunidades de construccion del cam-
po de la literatura electronica tal vez
abonen a la deconstruccion como Derri-
da propuso, permitiendo elaborar nuevas
rutas y formas de escritura a pesar de las
restricciones en los ambitos tecnoldgicos,
como es el caso de los escritos etiqueta-
dos como #Cuentwittos en la platafor-
ma Twitter que son mini cuentos que se
sujetan a la extension de 280 caracte-
res aunque, al principio, fueron de soélo
140 caracteres.

La disolucion de nudcleos estructu-
rales es un objetivo de esta forma de tra-
bajo que consiste en romper la verticalidad
del discurso en el aula, para generar una
red mas horizontal de didlogo y construc-
cion, particularmente en los niveles de
posgrado, aunque no exclusivamente. De
acuerdo con la empresa 1BM (2022), el co-
digo abierto no sdlo son lineas de signos
en un programa, sino que su apertura para
la modificacion por parte de los usuarios
implica una filosofia de trabajo cuyas di-
rectrices son la transparencia, colabora-
cion, entrega, inclusion y comunidad, ele-

mentos que son pertinentes en los espa-
cios universitarios. La libertad intelectual
por la que apuesta el codigo abierto es
muy cercana a la emancipacion de las cer-
tezas ofrecidas por el sujeto supuesto
saber (SsS) que ha predominado en las
aulas y cuya opacidad trasferencial se
presenta como uno de los principales obs-
taculos en la educacion (Guindi, 2017,
p.373).

En consecuencia, podemos proponer
las siguientes directrices para a imparti-
cion de estos temas: 1) Practicas colabo-
rativas: al descartar las certezas de los
modelos tradicionales, la posibilidad de
lectura y escritura no se acotan a la labor
individual, sino que requieren del didlo-
go vy la discusion grupal. Solicitan la aper-
tura a la diferencia y, tomando riesgos,
también al sin sentido para romper con
el sentido prescrito estructuralmente. 2)
El aprendizaje de lectura de diferentes
lenguajes cinematograficos, fotografi-
cos, tipograficos, de programacion, entre
otros, asi como herramientas de analisis
e interpretacion. 3) Reconocer el lugar de
la escritura y la produccion de literatura
electronica como parte del proceso para
adquirir agencia sobre los distintos len-
guajes. La oposicion teoria y practica, re-
tomando a Derrida, es imaginaria; pero
si la practica de creacion dialoga con las
teorias es posible un proceso deconstruc-
tivo en lo educativo. 4) El didlogo con las
tecnologias no quiere decir que éstas se
constituyan en un nuevo nucleo, ya que
se corre el riesgo de obturar el proceso
de creacion y comenzar a sujetar el desa-
rrollo de la reflexion a las respuestas ya
probadas en el uso de los paquetes y pro-
gramas de computo. Un ejemplo lo encon-
tramos en el campo de las artes digitales
con las propuestas del art thinking, en las
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que el objetivo es la creacidon de nuevas
imagenes, por inesperadas o entrdpicas
que puedan resultar, a partir de la explo-
racion y experimentacion con el cédigo de
los algoritmos (Nake y Grabowski, 2017,
p. 23), haciendo modificaciones y re-escri-
turas hasta obtener no sélo una imagen,
sino multiples propuestas entre las que
podrd aparecer alguna que caracterice el
pensamiento creativo detras de esa for-
ma particular de lenguaje.

Un caso contemporaneo es el de las
inteligencias artificiales (1as) utilizadas pa-
ra crear imagenes a partir de obras ya
existentes como DALL-E 2, Dreamstudio y
Midjourney, pero que han sido aplicadas
por artistas digitales a sus propias produc-
ciones plasticas y fotograficas para ob-
tener imagenes genuinamente innova-
doras. Autores como el artista digital Rob
Sheridan y el estudio Phenrriz Photo, han
hecho uso de aplicaciones de 1A a sus tra-
bajos fotograficos para obtener efectos
que otros programas no ofrecian, ademas
de continuar elaborando las imagenes con
herramientas tradicionales hasta obtener
el visual deseado. Algo semejante ocurre
con los generadores de texto como Jas-
pe IA, Articulo Forge 3.0 o el bot de con-
versaciones ChatGPT, que fueron creadas
con el objetivo de presentar las mismas ca-
racteristicas de escritura que una perso-
na a través de combinatorias de algorit-
mos. Sin embargo, ante lo expuesto en el
texto, puede observarse que, si bien repli-
can patrones de cddigo, dificilmente emu-
laran la generacion de sentido profundo
dentro de un fendmeno de lo literario, al
menos por el momento.

Estas lineas conducentes son contin-
gentes y deben ser flexibles si aspiran a
romper con los nucleos estructurales edu-
cativos. Pueden presentarse otras posi-

bilidades a futuro, pero también en la
revision del pasado a través de los ejerci-
cios retrospectivos. Como se menciond en
secciones anteriores, la perspectiva trans-
disciplinaria se separa de la idea positi-
vista de progreso unidireccional por lo
que puede recuperar, releer y reescribir
la teoria de tal suerte que pueda dar
cuenta de los fenomenos que observa en
distintos momentos histéricos y contex-
tos tecnoldgicos.

Cierre

El fendmeno de lo literario, particular-
mente en las producciones de literatu-
ra electronica, requiere la generacion de
estrategias inter y transdiciplinarias, asi
como marcos teoricos metodoldgicos
acordes para poder dar cuenta de su com-
plejidad. No se persigue descartar las
perspectivas del siglo xx sino integrarlas a
explicaciones, no modelos, de mayor com-
plejidad y apertura. Ante estas posibili-
dades es necesario considerar la presen-
cia de la tecnologia como fendmeno que
también involucra a los distintos lenguajes
y sus posibilidades de didlogo y creacién,
que es donde se presenta el fendomeno
de lo literario.

La literatura es un fendmeno mas
alla de las lineas del cddigo linguistico y
gramatical. Se trata de un fendmeno que
emerge de la lectura creativa, como dia-
logo e interaccion entre un lector en un
contexto y la obra; de ahi la necesidad
de considerar la construccion de puentes
transdisciplinarios entre los campos de la
narratologia y las ciencias comunicaciona-
les. Esta posibilidad de construccién per-
mite una mirada amplia y flexible que se
adapta a las condiciones en que el fenod-
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meno de lo literario puede presentarse,
permitiendo dar cuenta de este sin ge-
nerar centros inamovibles para la lectura
e interpretacion.

Las estrategas de lectura, experimen-
tacion y construccion comunitaria del
campo de desarrollo de software pueden
aportar elementos para buenas practicas
de ensefianza-aprendizaje. Asi se aspira a
eliminar la separacion de teoria y practi-
ca para lograr una formacion integral y
de mayor complejidad.
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