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Un extrafo ha entrado en mi casa:
Lo Fantastico espacial en dos dramas hispanoamericanos

A Stranger Broke into my House:
the Fantastic Spacial in Two Hispanic-American Dramas

Resumen

En este articulo se hara un analisis de
los espacios en dos dramas a partir
de las teorias de lo fantastico y la
teoria teatral. Se tiene como hi-
potesis de investigacion que los es-
pacios latentes invadirian los espa-
cios patentes debido a la incursion
de elementos ajenos al orden de
funcionamiento de realidad. Esto
causaria en los personajes una rup-
tura en el entendimiento del mun-
do representado.

Palabras clave: Los invasores, Egon
Wolff, El brillo de la ausencia, Carlos
Olmos, drama fantastico

Abstract

Inthis article we will do an analysis of
two spaces in two dramas, starting
from theories of the fantastic and
theater theory. Given as a research
hypothesis that the latent spaces
would invade the patent spaces be-
cause of the incursion of elements
foreign to the working of reality.
This would cause a rupture for the
characters in the understanding of
the represented world.
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En las primeras cinco décadas del siglo
xx, el drama* de irrealidad (maravillo-
so, fantastico, realismo magico)* tuvo un
espacio soterrado porque hubo un mayor
interés en el realismo; sin embargo, los
autores comenzaron a escribir este tipo
de obras para distanciarse de este esti-
lo prevalente. Esto ocurrid no sélo en
México,3 sino también en otras partes del

* La discusion sobre si el teatro es literatura o no ha
quedado a un lado, porque “la dramaturgia no de-
ja de ser un ejercicio literario y que su correspon-
diente campo de teorizacion no puede separarse
de la teoriay la critica literaria” (Ortiz Bullé-Goyri,
2019, p. 145). El texto dramatico puede leerse
y analizarse como se hace con la narrativa. Me
referiré como dramas a Los invasores y El brillo
de la ausencia, pues ambos “imitan personas que
obran” (Aristdteles, 2014, p. 397). En este imitar
se encuentran acciones, tanto en el texto como
en el espectaculo, que se desarrollaran en ambos
formatos, por eso defino a los dramas como el
conjunto de acciones que se encuentran en el texto
y en la puesta en escena. Mientras que teatro,
como lo entiendo, es el edificio o lugar donde se
desarrollaran los dramas.

En el drama de irrealidad se establece otra rea-
lidad dentro del mundo dramatico verosimil;
dependiendo de la incorporacion o rechazo por
parte de los personajes verosimiles, podra ser
catalogado como parte de alguna de las estéticas
de realidad, como las llama Ana Maria Morales. La
diferencia que se da entre éstas es en la forma en
como los personajes tratan el suceso sobrenatural.
Por ejemplo, el realismo méagico incorpora a su
mundo ese ser sobrenatural y permite pensar que
es parte del entorno, por eso no causa ninguna
rareza en los personajes; mientras que en el caso
de lo fantastico es todo lo contrario: hay un recha-
zo y la manifestacion de escandalo en un perso-
naje, o varios, que permite rastrear que ese ser es
ajeno al orden establecido como cotidiano. En el
caso del drama se ha sefialado con imprecisiones
las categorias de irrealidad porque, al menos la
critica teatral, no se tienen bien definidas cuales
son las diferencias entre unas y otras: se catalogan
segun sus creencias. Lo que si me permito precisar
es que un ser sobrenatural sobre el escenario a
un drama no lo vuelve fantastico; mas adelante
precisaré esta idea.

En el caso de nuestro pais, a principios del siglo
xX, el teatro tuvo como centro de interés los te-

~
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continente americano, lo que dio paso a
obras que ponian en duda, desde la ficcion,
la aparicion de seres que no pertenecian
al mundo verosimil. Este es el caso de Los
invasores (1963), del chileno Egon Wolff, y
El brillo de la ausencia (1983), del mexicano
Carlos Olmos, obras que para este analisis
se han tomado como dramas fantasticos.

Se parte de la hipdtesis de que en
ambas obras el espacio latente invadiria
el espacio patente mediante la aparicion
de lo fantastico, esto daria como resultado
que los personajes se vean vulnerados,
ademas de la afectacion de los demas ele-
mentos (tiempo y lugar). En el caso de las
obras a analizar, en el espacio de afuera
(latente), el que no ve el espectador, es-
taria lo fantastico e invadiria el espacio
patente (el visible para el publico y donde
se desarrollaran las acciones) para poner-
lo en crisis. En consecuencia, como el es-
pacio latente es donde aparece la otra
realidad transgresora, éste logra tener
injerencia en el espacio patente debido
a que estan unidos. En Los invasores y en
El brillo de la ausencia lo fantastico seria
espacial, es decir, lo fantastico se detona
en el espacio en el momento en que los
personajes dan un paso hacia un lugar
donde hay excepcion en las reglas del
mundo verosimil.

En el teatro todo elemento dentro
del escenario genera signos y es precur-
sor de sentidos, a este conjunto Daniel
Meyran lo nombra como hipersigno:

mas nacionales e historicos. Por ende, el realis-
mo estuvo presente en el estilo de los creadores
escénicos, pues parecia la estética idonea para es-
te tipo de temas. Sin embargo, algunos drama-
turgos comenzaron a alejarse del realismo al
experimentar con el irrealismo, como es el caso
temprano de José Joaquin Gamboa.
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El teatro es signo, que todo es signo en
la representacion teatral: la escena, el de-
corado, las luces, el gesto, la mimica, el
peinado, el maquillaje, los vestidos, los
accesorios, la musica, los ruidos; que
el teatro utiliza lo mismo elementos lin-
guisticos que elementos extralinguisti-
cos (1993, p. 20).

Por lo tanto, el espacio latente, a pesar
de parecer lejano y oculto, podra tener
injerencia en el espacio donde se desa-
rrollan las acciones, porque su presencia
puede establecerse con recursos teatra-
les como las didascalias, los sonidos, las
luces U otros elementos de la esceno-
grafia. La diferencia que se da entre el
drama vy la narrativa es que el primero
estd pensado para representarse.*

4 La especificidad del teatro es que esta hecho
para representarse: se necesita la presencia de
los actores y el publico (asi s6lo sea una persona
quien observe) compartiendo un mismo espacio
y tiempo para llevar a cabo el espectaculo. A
esta particularidad del teatro, Jorge Dubatti la
llamé convivio: “implica la reunién de dos o mas
hombres, vivos, en persona, en un centro te-
rritorial, encuentro de presencias en el espacio y
convivencia acotada —no extensa— en el tiempo
para compartir un rito de sociabilidad en el que
se distribuyen y alternan dos roles: el emisor
que dice —verbal y no verbalmente— un texto, el
receptor que lo escucha con atencion” (2007, pp.
46-47). La representacion no relega su aspec-
to literario porque el texto dramético (el guion o
libro impreso) son las pautas para organizar un
conjunto de acciones a manera de “una serie de
impactos teatrales” (Hayman, 1998, p. 11). Es
decir, el texto son las indicaciones para sefa-
lar qué debe decirse, como decirse y donde debe
decirse. El género dramatico tiene una convi-
vencia imprescindible entre lectura y represen-
tacion, a partir de esta interrelacion surge la tea-
tralidad: “la teatralidad parte desde la génesis
misma de la obra de teatro, esto es, que ya des-
de su escritura, ésta estd determinada por una
serie de cddigos especificos que estan implican-
do la representacion, por lo que ni el texto escrito,

Este par de obras elegidas para el
analisis tiene en comun que sus acciones
se desarrollan en habitaciones cerradas,
las cuales serdn el espacio realista y pa-
tente, aqui lo fantastico las invadiria para
volverlas caoticas y desconcertar a los
personajes, lo que daria como resultado
que duden sobre los acontecimientos a
su alrededor; por eso los espacios afectan
a sus habitantes. Sin perder de vista que
el drama dara paso a un espectaculo pre-
sencial, el receptor serd capaz de identi-
ficar, cuando se le presente el mundo
dramatico verosimil, elementos que exis-
ten en su realidad porque:

La ficcion teatral no se sitia “afuera”
o lejos de la realidad que rodea al es-
pectador, sino dentro y en su centro
mismo, confrontando dicha realidad de
manera mas o menos explicita. Lo que

ni la representacion son ‘medios’ de lograr la
teatralidad, sino que ésta radica en la relacion
signica y dialéctica de ambos textos o discursos,
relacion que es indisoluble y dinamica. Entonces
la teatralidad esta en potencia en el texto escrito,
pero no por su posibilidad de ser representado,
sino por su propia estructura y construccion”
(Gonzalez, 2006, p. 63). Lateatralidad, paraRoland
Barthes, son los elementos que conformaran
la obra y que interactuaran en forma de signos
“el teatro sin el texto, es un espesor de signos y
sensaciones que se edifica en la escena a partir
del argumento escrito, esa especie de percepcion
ecuménica de los artificios sensuales, gestos,
tonos, distancias, sustancias, luces, que sumerge
el texto bajo la plenitud de su lenguaje exterior.
Naturalmente, la teatralidad debe estar presente
desde el primer germen escrito de una obra, es
un factor de creacion, no de realizacion” (2009, p.
54). Por eso, al sequir el concepto de hipersigno,
la teatralidad puede crear espacios y personajes
por medio de sonidos o luces, es decir, de signos,
la presencia de éstos generan una secuencia de
signos que daran presencias aunque no estén a
la vista del espectador, como el caso del espa-
cio latente.
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ocurre en escena (aludiendo en aparien-
cia a otro tiempo y a otro espacio: los de
la fabula base) sucede paraddjicamente
en el “aqui y el ahora” y por eso se mez-
cla con lo que acontece en el entorno
social del espectador y con sus propias
vivencias. El teatro no le ofrece al recep-
tor una salida o escape de su universo
circundante; por el contrario, lo enclava
en un sitio de enfrentamiento con ese
universo, gracias a las dos perspectivas
que entran en tension: la de la ficcion y
la de la realidad. (Lefiero, 2016, p. 64)

El espacio realista es fundamental, como
lo ha sefialado la critica, porque es ahi
donde surgira la ruptura:

Texto fantastico es aquél que, habiendo
construido el mundo intratextual coti-
diano como representacion mimética
de una realidad extratextual, presenta
fendmenos que violan el codigo de
funcionamiento de realidad que seria
esperable y aceptado como cotidiano y
fehaciente en su interior (Morales, 2008,
p. Xvi).

La literatura fantdstica requiere de un
mundo verosimil (cuya ldgica es idéntica
a la del espectador) que se vera irrumpido
por un ser ajeno al entendimiento huma-
no. La presencia de la sobrenaturalidad
causara conflicto en como funciona ese
mundo y el resultado sera una fractura en
la 16gica; el personaje, al verse atrapado
ante algo que no es comprensible para
él, manifestara un escandalo y una pér-
dida de larazén.s

5 La diferencia que se da, por ejemplo, con el rea-
lismo magico es que no necesita esa fractura, es

Establecido el mundo verosimil, la
presencia de un ser que esta fuera del co-
nocimiento y el entendimiento de los
personajes es necesaria de manera im-
prescindible para considerarlo como fan-
tastico, por eso Rosalba Campra habla de
la transgresion de fronteras, porque in-
gresa a un mundo donde no pertenece:
“Una vez establecida la existencia de dos
estatutos de realidad, la actuacion de lo
fantastico consiste en la transgresion del
limite, por lo cual lo fantastico se configura
como accion” (2007, p. 141). Cuando la
sobrenaturalidad logra inmiscuirse, afec-
ta el funcionamiento en alguna ley o va-
rias, por eso el personaje se escandaliza,®

decir, los sucesos sobrenaturales son parte del
mundo. Erik Camayd-Freixas dice que la clave
en el realismo magico se da en que “El narrador
presentara sin explicacion ni sorpresa los sucesos
sobrenaturales que abundan en estas novelas, co-
mo si fueran hechos perfectamente normales;
pero el lectorsélo los aceptara enla medida en que
los perciba como posibles dentro de un sistema
de creencias primitivas, distorsionado quizas por
la magia, la supersticion y las exageraciones, pero
no obstante capaz de presentar la verdad median-
te un lenguaje alterno, dotado de coherencia pro-
pia“” (1998, p. 54).
Italo Calvino habla de la importancia de lo visual
en este tipo de ficciones al percatarse de que lo
fantastico “estuviera destinado a entrar por los
0jos, a concretarse en una sucesion de imagenes,
a confiar su fuerza de comunicacion al poder crear
‘figuras’” (2005, p. 16). Esto desencadenaria un
problema con el teatro: cuando la obra se lleva
a la representacion, los espectadores ven en
tiempo y en forma lo sucedido, estos factores
pondrian en entredicho al propio asistente al es-
pectaculo, porque cabria la posibilidad de cata-
logarlo segun su punto de vista, por eso es ne-
cesario hablar en términos ficcionales: el drama
de irrealidad serd capaz de tener una estructu-
ra interna que no permita la entrada de las creen-
cias o suposiciones del espectador. Este puede
tener implicito un horizonte de expectativas (co-
mo lo llamé Hans Robert Jauss) al momento de
ingresar al lugar donde se presentara la obra y
pondra en activo los antecedentes que se tiene

Y
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porque se alter6 la forma de relacionarse
con ese mundo:

El relato fantastico da entonces por sen-
tado que, en el mundo representado en
el relato mismo, ciertas cosas no entran
en el orden “natural”: los muertos no
transitan por el espacio de los vivos, los
suefios pertenecen a la esfera mental, el
recuerdo no tiene espesor ni consistencia
(y hablamos de “mundo representado”
ya que, desde esta perspectiva, deja de
interesarnos la relacion de la realidad
del texto con la realidad extratextual:
solo nos atafie lo que el texto, segun sus
codigos, define como “lo real”) (Campra,
2008, p. 29).

El espacio dentro del drama se concibe
como un sitio “donde sucede la accion o el
acontecimiento teatral. No se trata pues
del espacio arquitectdnico del escenario
teatral, sino del espacio virtual donde su-
cede la accion de la representacion” (Gar-
cia, 2013, p. 27). Por ende, debe hacerse
la distincion entre el espacio real y el es-
pacio ficcional delimitado incluso por los
mMismos personajes:

El teatro crea un espacio propio median-
te los deicticos, da sentido a un ambito
que puede estar incluso vacio, de mo-
do que los objetos escénicos que adquie-
ren sentido pueden incluso no estar pre-

sobre el teatro: “La recepcion interpretativa de un
texto presupone siempre el contexto de expe-
riencia de la percepcion estética” (2013, pp. 178-
179). Entonces, el espectador pondra en practica
lo que él sabe sobre el género y la modalidad de lo
fantastico, pero debe recalcarse que, aunque el
espectador sea un factor activo, se hablara en tér-
minos de ficcion.

sentes fisicamente y hacerse presentes
con un gesto, por ejemplo, el cerrar una
ventana que no existe y que pasa a sig-
nificar aislamiento o reclusion (Bobes
Naves, 1987, p. 55).

El critico teatral José-Luis Garcia Barrien-
tos habla de grados de representacion del
espacio:

El espacio dramatico visible constituye la
base de representacion teatral del espa-
cio, que consiste en representar espacio
con espacio, en convertir al espacio real
de la escena en signo, es decir, en espa-
cio escénico que representa “otro” es-
pacio ficticio (2012, p. 161).

El espacio patente o visible serd enton-
ces el que se presente en primera instancia
al espectador cuando ingresa al recinto
o se levanta el telén y donde transitan
los personajes para ser vistos: sera todo
aquello que esté al alcance de la vista del
publico; esta compuesto, en ocasiones,
de escenografia, iluminacion y decorado.

Pero también hay otro espacio que
no estd frente a las personas, aunque si
es existente para los personajes; esta ca-
tegoria se llama espacio latente o conti-
guo y son “Estos espacios, que supone-
mos situados entre bastidores y resultan
invisibles para el espectador, pero visibles
para los personajes” (Garcia Barrientos,
2012, p. 163). El espacio real se conver-
tira, por medio de signos, en el espacio
ficcional organizado en lo visto (patente)
para el publico y lo no visto (latente), es-
te Ultimo se encuentra fuera del alcance
de la mirada del espectador, pero los per-
sonajes si podran verlo aunque no exis-
ta fisicamente.
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En el caso de Los invasores y El brillo
de la ausencia, lo fantastico seria espacial
porque el espacio latente se designa co-
mo un espacio de excepcion (lugar donde
las leyes de organizacion se ven suspen-
didas). En estos dos dramas, lo fantasti-
co entra primero por el lado que no esta a
la vista del espectador y crea una fractu-
ra en el mundo dramético verosimil para
ganar terreno hasta llegar al espacio pa-
tente, con la finalidad de invadirlo: lo fan-
tastico recorre de afuera hacia adentro.
Aunque este analisis tiene como tema
central los espacios en dos dramas, no por
ello se dejan a un lado otros elementos
dentro de las obras, porque lo fantastico
sera lo dominante y, por lo mismo, tiene
injerencia en la construccion del mundo
dramatico, como se vera a continuacion.
Debe tenerse presente que Los invasores
y El brillo de la ausencia surgen en mo-
mentos algidos en sus respectivos paises
y, por lo tanto, lo espacios podrian ser la
representacion de las crisis que se vivian.
Por un lado, las luchas de clases en Chi-
le; por el otro, los rumores de un golpe de
Estado en México. Lo fantastico, en este
caso, seria una muestra de que este mo-
do sirve para la critica social en el esce-
nario. Particularmente, en el teatro, la
inmediatez y lo efimero de este tipo de
espectaculos hacen que el publico cues-
tione y visualice con prontitud lo que se
le presenta.

En Los invasores’ de Egon Wolff
(1926-2016), los personajes Lucas Meyer

7 Como contexto, so6lo transcurrieron cuatro afios
del fin de la Revolucion cubana cuando sucedio
la primera representacion. Para ese momento,
existia un auge en una sociedad chilena industria-
lizada que causaria cambios en los estratos y una
lucha entre clases (Skarmeta, 1971, p. 95) que

y Pietd llegan a su lujosa casa después
de una gran fiesta. Al terminar una breve
charla, deciden subir a su habitacién para
descansar. Sin embargo, ya arriba, co-
mienzan a escucharse ruidos dentro de
la casa y Meyer baja a la sala para ver
qué sucede, pero su misterio se resuelve
pronto: han entrado varios individuos
que atormentaran su hogar y su vida. La
didascalia indica, antes de la intromision,
que alguien del exterior rompe un cristal
de la ventana para ingresar al domicilio.
El intruso es el personaje China, acom-
pafiado de un séquito de sequidores —que
se encuentran en el espacio latente—,
que ha ingresado con el objetivo de ir
tras esa familia burguesa y las demas que
conforman el vecindario.
Antesdelaintempestivaentrada, Pie-
4, esposa de Meyer, tiene presentimien-
tos de una desgracia al manifestar miedo
inexplicable y repentino. Los enrareci-
mientos de personajes, situaciones y es-
pacios son parte de lo que se ha deno-
minado como indicios, definidos como:

[...] “pistas” que la narracion va dejando
en su camino textual para preparar la pre-
sentacion del hecho insélito. Son sefalas
enigmaticas en su individualidad pero
que, de manera colectiva, trazan un ma-
pa para el lector sobre el paulatino en-
rarecimiento de la atmosfera de la his-
toria (Amatto Cufa, 2018, p. 7).

Estos elementos ayudaran al lector/es-
pectador para indicarle que algo no estd
bien dentro de ese espacio.

mostraria constantes diferencias entre estratos
durante las décadas de 1960 y 1970 (Vergara-
Mery, 1999, p.72).



17

Fuentes Humanisticas 64 > Perspectivas actuales... > Juan Fernando Hernandez Garcia

Mientras sucede la platica entre el
matrimonio, ella no obtiene una respues-
ta que le devuelva la tranquilidad; Meyer
le cuenta que unas monjas se manifesta-
ron en su oficina sin explicacion alguna
y “como salidas del muro” (Wolff, 2006,
p. 130) para pedirle un donativo por una
cantidad considerable, la cual no nego. Al
miedo de Pieta y a la visita repentina de
las monjas se le suma la historia de cd-
mo el portero de la universidad de su hijo
Bobby quemd distintas prendas sin algun
motivo aparente, estas acciones acrecien-
tan la tension dentro de la casa y hacen
que puedan percibir detalles que pasarian
por alto en otro momento:

PIETA (Deteniéndolo al pie de la escalera):
Dime... ;TU viste también a esa gente
extrafia que andaba por las calles,
mientras veniamos a casa?

MEYER: ;Gente extrafia?

PIETA: Si... como sombras, moviéndose
a saltos entre arbustos (Wolff, 2006,

p.132).

Después de que los miembros de la familia
se sienten temerosos, ocurre la invasion.
China se enfrenta directamente con Me-
yer para solicitarle un mendrugo y un lu-
gar donde dormir. El duefio de la casa sale
armado y con todo el impetu de correr al
invasor, pero cede paulatinamente ante las
peticiones de los malhechores. La situa-
cion es tensa, porque este grupo de per-
sonajes toma posesion territorial: el patio
(espacio latente) y las secciones de la ca-
sa son controladas. El acecho contra esta
familia va mas alla de quitarles sus perte-
nencias: el lider busca el momento preci-
so para dominar y hacer explotar a Meyer.

Los compinches provienen de esa
parte olvidada de la ciudad (espacio la-

tente) e invaden el espacio patente para
acapararlo y controlarlo. El dinero para los
secuaces es la menor preocupacion: quie-
ren la verdad que sélo sabe Lucas Meyer,
por eso, como la critica ha observado, “Los
personajes marginales son parte impor-
tante del ritual, puesto que personifican
las culpas que el empresario debe reco-
nocer y asumir” (Thomas Dublé, 2005, p.
12). Estos personajes marginales, como
los llama Thomas Dublé, van en busca de
informacion que los ayude a esclarecer
parte de sus tormentos ante los atrope-
llos y el olvido que sufrieron en manos de
Meyery los de su clase social:

PIETA (Pausa, anonadada.): ;Qué es esto,
Lucas? Nunca me dijo una palabra...
Nunca una queja. ;Como puedo disi-
mular tanto su rencor? (Se deja llevar
ahora; ya desde la escalera, a China.)
Siempre habiamos creido que habria
pobres y ricos, sefior... Siempre creia-
mos que ustedes se conformaban con
eso. (Medio se desprende del brazo de
Bobby.) Y después de todo, no eran
ustedes los culpables de su condicion?
¢No eran ustedes los culpables? ;No
eran ustedes? (Se deja llevar por Bobby
escalera arriba.)

MEYER (Una vez solos con China.): Bien,
Mirelis... (Se planta frente a él.) Esto
se acabd. ;Qué es lo que quieres? Dilo
de una vez. jMi cabeza! Por mi ventana
he visto como se trabaja en el vecin-
dario. De aqui al Puente Mayor, no
queda una casa en pie. Solo tU y tu ata-
do de harapientos haraganes aun en
mi jardin... amenazando a mi hija... ro-
bando a mi mujer... ;Qué es lo que es-
peras? (Wolff, 2006, p. 176).
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Meyer es un acaudalado que generd su
fortuna al aprovecharse de la gente que
lo ayudd y deshaciéndose de ellos cuando
ya no le eran Utiles. La afrenta de China,
con ayuda de sus compafieros, es una lu-
cha de clases por saber la verdad a cual-
quier costo. La tensidn hace que Meyer
ceda la informacion solicitada al desespe-
rarse ante la negativa de que abandonen
su casa: no quieren dinero ni joyas, sélo
quieren verlo confesar todos sus crime-
nes y atropellos. La aparicion de China y
sus secuaces son un reclamo que tienen
hacia la burguesia por sumergirlos en una
profunda miseria.

MEYER: {No te creo, perro! Me has qui-
tado mi casa, mi familia... Me has
humillado ante todos. jNo creo en esa
mansedumbre tuya! {Solo estds aqui
por un deseo de venganza!

CHINA: Esunalastima... Enverdad, esuna
lastima.

MEYER: {Dime que yo maté a Mirelisy que
ésa es larazon de que estas aqui!

CHINA: Tremenda imaginacion la suya,
seflor Meyer...

MEYER: iDime!... ;Yo maté a Mirelis!...
iDime!

CHINA (Desde la puerta.): Son menores los
crimenes...

MEYER: iDime, perrol... {Yo maté a Mi-
relisl... Yo lo matél... (Wolff, 2006,

p.187).

La entrada de los invasores sugiere que
son seres venidos de otro mundo sin apa-
rente explicacion, pero no para robar, sino
para presionar a la familia. Este drama
fantastico estd interesado en demostrar
las luchas de clases y los resentimientos
entre ambas. El momento crucial de esta
obra para considerarla fantastica como

tal se da cuando Pietd despierta a Lucas
ante una angustiosa pesadilla:

Surge la voz de Meyer, desde arriba.

MEYER (Arriba.): {Basta... Basta!... ;Yo lo
mateé!... {Yo lo maté!

PIETA (Arriba.): Lucas, ;qué te pasa?

MEYER: ;QuUé... qué pasa?... Yo lo maté,
mujer! jRompen toda la casa!... Estan
en todas partes...

PIETA: ;Quiénes, Lucas?... Despierta,
hombre... Descansa... Has tenido una
pesadilla...

MEYER (Se oye movimiento arriba.): ;Una
pesadilla? jOh!l... Los nifios, ;ddonde
estan?...

PIETA: En sus piezas, durmiendo, hom-
bre... ;Donde vas? (Wolff, 2006,
p.188).

La toma por sorpresa de la casa de la fa-
milia Meyer parece que sélo fue una pe-
sadilla de Lucas con personajes que si
tuvieron relacion con él en algunos mo-
mentos de su vida. Pero hay un detalle
que pone en duda lo sucedido hasta ese
momento: Pietd confirma que la chama-
rra de Bobby fue quemada sin aparente
explicacion por ese extrafio portero de su
universidad. La clave para considerar Los
invasores como drama fantastico la se-
fiala la Ultima didascalia, porque se pon-
drd en duda si ese suefio donde aparecen
China y compaiiia es premonitorio o si
ellos irrumpieron cuando Lucas dormia; el
indicio que ponen en duda si fue verdad
o no la invasion es la quema de la prenda
del hijo. La l6gica del mundo sostiene que
los suefios permanecen en el plano men-
tal, pero aqui estos invasores irrumpen los
suefios y el espacio patente: logran una
fractura en el espacio latente (donde se
encuentran los menos favorecidos y estos
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otros) y paulatinamente ganan terreno
en el espacio patente para que lo fantasti-
co quiebre la estabilidad de la familia.
Esta obra pareciera ser circular, porque
se repite la escena del suefio, pero ahora
en la vigilia:

BoBBY: Eso sucedid ayer... Eso fue
cierto...

MEYER: ;Qué, hijo?...

BoeByY: Gran Jefe Blanco... Ayer... Cuando
saliamos de clases... Estaba en el patio
de la Universidad, calentandose las
manos artriticas sobre una pira hecha
de la ropa de mis compaiieros... Estaba
parado, en medio del patio, mirando
arriba, a los pasillos, sin que nadie se
atreviera a moverse, papa. Su mirada
eratan desafiante que nadie se movio...
Rector, profesores, nadie. ;Fue eso lo
que sofaste?... ;Fue eso lo que sofas-
te, papa? Eso fue cierto. ;Fue eso? ;Fue
eso, papa?

Los cuatros estan ahi, en medio de la ha-

bitacion, mirandose, cuando, al fondo,

en la ventana que da al jardin, cae un vi-

drio con un gran estruendo y una mano

penetra, abriendo el picaporte (Wolff,

2006, p. 190).

Este recurso didascélico crea las dudas
sobre si lo que sucede en escena es un
suefio, una mera coincidencia o unos in-
trusos dentro del suefio. Los invasores
entran en esta Ultima escena como cuan-
do aparecieron por primera vez en la
obra, por ende, puede sostenerse que
lo fantastico se encuentra en el espacio
latente e invade al patente. Al finalizar la
obra, los sonidos escuchados afuera de
la casa son de estos personajes decaden-
tes que insertardn la duda necesaria.
Entonces el afuera reclama un espacio

adentro cuando se le crea con palabras en
el teatro:

Este “texto exterior” que organizado en
frases pretende integrarse en cualquier
lugar que le arrastre al escenario, que es
la zona hablada por excelencia. De este
modo las frases que operan fuera estan
siendo reclamadas continuamente desde
dentro por un algoritmo consistente en
“nombrarlas” creando hacia ellas una
especie de “vinculacion simbolica” (Pérez
Gallego, 1975, p. 172).

No debe olvidarse que estos personajes
invasores parecieran venir de otro mundo,
como sefalan los indicios. La Ultima di-
dascalia indica cdmo entraron también
en el suefio con la intencidn de vengarse
y esclarecer dudas entre la lucha de poder
de las clases alta y baja, no sin antes que-
brar la ley de mundo que dice que los
suefios no se hacen realidad.

La siguiente obra elegida es El brillo
de la ausencia, del dramaturgo mexica-
no Carlos Olmos (1947-2003). Esta trata
de cuatro jovenes (Sonia, Miguel, Annie y
Raymundo) supuestamente exiliados en
un departamento parisino. Los personajes
viven inconformes y frustrados porque su
entorno causa presiones sociales en ellos
de tal forma que perciben su ambiente
como asfixiante y opresor. Debe notarse
que estas dos parejas se encuentran en
dificultades: cometen errores y ninguna
ha logrado ser capaz de conseguir el éxito
ni la plenitud en sus vidas: todos tienen
algun dolor que los hace huir.

La obra ocurre dentro de una cadtica
sala-comedor de un departamento (espa-
cio patente); pero debe remarcarse que el
espacio de afuera (espacio latente) tiene
un efecto sobre los personajes: el exterior
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altera la percepcion de los acontecimien-
tos vistos o no desde la habitacién, hay
una constante duda sobre qué pasa en la
calley en los alrededores de su entorno.

El miedo al exterior del departamen-
to crea ansiedad, estrés y frustracion en el
interior, esto tiene como consecuencia que
los personajes se sientan acorralados y
prefieran aferrarse a su encierro porque su
hipotética sequridad esta ahi: afuera sélo
hay incertidumbre y la amenaza de ser re-
primidos. Los principales motivos de su
huida de México son los ataques subver-
sivos en contra del gobierno, pero también
se suman las causas personales, como la
de Sonia, quien busca a su hija en Paris.

Los cuatro personajes se reunen en
el departamento de la pareja que confor-
man Sonia y Miguel para recordar lo vi-
vido en México y comentar las noticias
actuales que les llegan. La percepcion del
exterior cambia desde dentro del mismo
departamento: las causas son el aparen-
te asedio del gobierno mexicano hacia
ellos, pero no estan del todo seguros:

MIGUEL: jPerfecto! jHasta aqui, Annie!
(Annie lo ve con desconcierto.) Mi mujer
quiere hablar de su paseo en la nieve.

SONIA (estallando): {No esta nevando!
Annie levanta la cara viéndola con terror.
iNunca nevo!

ANNIE: Sé que puedo estar loca. Pero no
tanto como para venir a verlos vesti-
da asi.

SONIA: jEstas enfermal!

ANNIE: iTerriblemente enferma! (Tose.)
jOye! (Vuelve a toser.)

SONIA: jHablo de tu mente!

RAYMUNDO: jNo exageres! Se resfrio
porque...

SoNIA: Dejemos en paz a Paris!

Brevisima pausa. Annie sonrie agresiva y
va hacia ella.

ANNIE: jParis bien vale una misa!

SoNIA: iNegra! jComo este horror! jComo
este encierro! (Olmos, 2007, p. 313).

Todo indica que estan en un paupérrimo
departamento parisino y los personajes
han resistido con valentia los embates de
las agencias de investigacion. Los cuatro
estan convencidos de que se instaurd una
dictadura que desencadeno serios pro-
blemas econdmicos en México; sin em-
bargo, la informacion al interior comien-
za a tener inconsistencias y deja de ser
congruente entre ellos mismos:

SONIA: Si no tuviera tanto miedo... (Cie-
rra la puerta y los enfrenta.) Si no tu-
viera tantas preguntas en la cabeza,
tal vez abriria esa puerta y me echaria
a caminar por Reformayy...

ANNIE: Champs Elysées, Champs Elysées!

SONIA: Yo estoy en México!

Y con violencia sube la persiana. Vemos
por la ventana un tramo de la avenida
Reforma; el Angel de la Independen-
cia, la ciudad y sus ruidos deben aplas-
tar al espectador.

SONIA: jVamos a olvidar un rato esa ab-
surda fantasia del exilio!

MIGUEL: jSalir de México es algo mas real
de lo que supones!

SONIA: Si se van, no pienso ir con uste-
des. jQuiero mi casa! jQuiero olvidar
los tangos! jQuiero tirar las cajas de
basura!

MIGUEL: ;Y tu hija? ;Te olvidas que es-
tamos en Paris para tenerla cerca?
(Olmos, 2007, p. 321).

Las didascalias marcan el espacio realista
de un departamento que se convierte en
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un refugio para cuatro personajes exila-
dos. En lo fantastico, para causar escan-
dalo en los personajes, debe construir-
se un mundo coherente con reglas que se
asemejen a las del mundo real. El es-
pectador podrd identificar algunas situa-
ciones que lleven a pensar que la repre-
sentacion es parte de su realidad, no
obstante, la configuracion de ese mundo
se entenderd en categorias ficcionales.

Todo parece tener sentido en la vida
de estos perseguidos politicos: ellos han
sufrido porque sus acciones han tenido
consecuencias, pues no pueden estable-
cerse en ningun lugar al que vayan. A
pesar de las constantes crisis, los recla-
mos se dan entre todos, pero eso no es
lo mas critico de la situacion, todavia
falta el gran secreto: lo vivido en ese
departamento es parte de la ambienta-
cion de la novela de Miguel; los cambios,
las nevadas, las persecuciones en distin-
tos paises y el resguardo en las embajadas
fueron una simulacion:

ANNIE: Lo que pasa es que eres muy pa-
siva en la politica y es natural que te
despistes...

SONIA: jAy, Annie! ;De cuando aca me
resultas activista?

ANNIE: jLo soy! Organicé cine clubs de
superocho, reparto volantesen los reci-
tales de Nacha Guevara, fundé una pe-
fia, estas arracadas son de coral rojo,
¢;lo oyes? Rouge! Y aunque me da un
poco de pena confesartelo... le miento
la madre al gobierno en los excusados
de Sanborns.

SONIA: ;Y todo eso, para seguir a Ray-
mundo en sus... convicciones?

ANNIE: Aunque lo digas con ese tonito...

SONIA: jHaces todo para estar cerca de él!

ANNIE: jY en el exilio estoy mas cerca to-
davia! Poreso, cuando Ray lo propuso...

SONIA: Oye, ;qué te pasa? Al primero
que se le ocurrié fue a Miguel. Y eso
es |ogico.

ANNIE: ;Logico por qué?

SONIA: jEs novelista! ;Y nos pidid que le
hiciéramos atmosfera para escribir!
jAsi empezd todo! (Olmos, 2007, p.
325)

El brillo de la ausencia se represento y pu-
blicd en 1983. El movimiento estudiantil
de octubre de 1968 y la matanza del jue-
ves de Corpus (también conocido como el
Halconazo), acontecida el 10 de junio de
1971, habian pasado y fueron algunos
referentes de las luchas sociales a los que
apela la obra de Carlos Olmos. Si bien
es cierto que todo el caos dentro del apar-
tamento sirve como ambientacion para
una novela de Miguel, las alusiones for-
man parte de referentes que sucedieron
en México:

ANNIE: Nos acostumbramos a firmar
desplegados desde el sesenta y ocho.
Ultimamente ya ni siquiera nos con-
sultaban. El mes pasado apareci como
huelguista, como chica golpeada en
un mitin y como simpatizante de los
derechos homosexuales. Y todo eso
en el mismo periddico! (Olmos, 2007,

p. 319)

El brillo de la ausencia toma este hipoté-
tico exilio como rumor de un golpe de
Estado por posibles enfrentamientos so-
ciales, esto vino a acrecentar la crisis y
el temor que se vivian, como menciona
German Castillo:
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Olmos intentd hacer una obra absolu-
tamente realista y, aunque la situacion es
muy extrafia, el comportamiento de los
personajes es completamente logico. A
Carlos le impulso escribirla los sucesivos
rumores a finales de los setenta sobre
un posible golpe de Estado en México.
Dia con dia el rumor se acrecentaba. Y
la gente que nos sentiamos vulnerables,
jugando y no, haciamos planes para el
exilio, contagiados sin duda por una te-
rrible realidad latinoamericana, de la
cual estabamos cercanos. Y al no haber,
afortunadamente, un golpe en México,
Carlos plasmo el caracter pusilanime de
los hipotéticos hombres de la inteligen-
cia, encerrando a estos pobres en un fal-
so exilio (Olmos, 2007, pp. 19-20).

Si lo vivido dentro del departamento es
parte de una simulacion para una nove-
la, el exterior aparentemente sigue con
su relativa normalidad. Sin embargo, la
situacion no mejora y cada vez mas se
exaltan los dnimos cuando se habla de
las calles o se ve por la ventana. El afuera
causa conflictos porque esta cambiando
de manera extrana.

Lo observado desde el departamen-
to hacia el espacio latente comienza a
distorsionarse sin explicacion alguna y
esto causa cierto miedo entre los cuatro
personajes. La posible interpretacion es
que algo ajeno a ese mundo comienza a
aduefarse del exterior.

La indicacion de una de las didasca-
lias es hacer conscientes a los lectores/
espectadores y a los mismos personajes
de que la obra se desarrolla en Ciudad de
México. Sin embargo, hay algo mas alla
de los elementos que conforman las ca-
lles de una gran ciudad: los recuerdos de
los momentos vividos (levantamientos

sociales) se mezclan con la extrafieza que
causa algo mas alla de su entendimiento:

Toda estd ahora en penumbras absolutas.
Annie abraza a Raymundo como aferrdn-
dose a él.

ANNIE: jEstoy llena de miedo! ;Qué fue lo
que vi? jAyudame!

MIGUEL: jLa calle esta llena de sangre!

ANNIE: jPero en la calle no estd pasando
nada!

RAYMUNDO: ;Realmente? ;Estd segura?

MIGUEL: jQue Dios me castigue si los
estoy engafiando!
Y baja la persiana totalmente. Los cuatro
comienzan a ver el departamento con
creciente horror. Mezclamos todos los
sonidos. Sonia comienza a hablar. Al
principio su voz es un murmullo pero a
medida que avanza va subiendo la voz
hasta alcanzar el paroxismo de un grito.

SoONIA: Alguien debe decirme qué estd
pasando afuera. jAlguien debe expli-
carnos qué pasaafuera! ;Quién? ;Quién
va a decirnos qué esta pasando afue-
ra? ;Quién va a sacarnos de esta os-
curidad? (Olmos, 2007, p. 346).

La duda se mantiene cuando finaliza la
obra. Caben dos posibilidades: 1) la pre-
sunta persecucion es cierta y si estan tras
de ellos; o 2) existe la presencia de un ser
que no corresponde al mundo codificado
como mimético, lo que convertiria a El
brillo de la ausencia en un drama fantas-
tico. Los cuatro personajes buscan una
respuesta légica y no la encuentran; al
contrario, el miedo aumenta con el tiem-
po porque no hay una explicacion de los
rastros de sangre en la calle. Afuera estd
lo otro, lo que rompe el espacio interior y
deja las crisis necesarias para pensar que
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lo fantastico hace acto de aparicion. En El
brillo de la ausencia, los espacios codifican
las dos realidades que entraran en colision.

Para finalizar, sdlo resta mencionar
que Los invasores y El brillo de la ausencia
son dos ejemplos de la existencia de lo
fantastico en el drama. Aunque separa-
dos por 20 afios de diferencia entre uno
y otro, estos dramas responderian a
una critica de los contextos sociales en
sus respectivos paises desde la escena.
Lo fantastico en el drama aporta un
cuestionamiento social y estético capaz
de confrontar de manera directa al publi-
co asistente, y asi evitaria la censura de
los gobiernos. El realismo imperé en el
teatro del siglo xx y lo fantastico se con-
virtid en una estética que lo puso en
entredicho al abrir nuevas posibilidades
de creacion y critica. Considero que no
es gratuita la utilizacion de los espacios,
factores de desesperacion en los per-
sonajes, porque son sus contextos los
que abruman.

En el corpus seleccionado puede ver-
se como en estos dos ejemplos existe
la posibilidad de lo fantastico espacial, ya
que el espacio patente (el verosimil) se ve
invadido por un elemento que rompe las
estabilidades del mundo y de los perso-
najes. En el espacio latente (el de afuera)
se crea una fractura donde lo fantastico
entra y gana terreno para perturbar todo
lo que se encuentre en el espacio patente;
la presencia del espacio de afuera logra
invadir no sélo con la presencia de los
seres, sino que convierte el espacio en
extrafio e invade el interior. El sentido de
estas obras es criticar de manera soterrada
dentro de estos dos espacios: el lector/es-
pectador serd capaz de observar como la
espacialidad asfixia a los personajes cuan-
do lo ajeno (lo otro) se aparece y les quie-

bra la cordura. En momentos de repre-
siones politicas, lo fantastico en el drama
es un dispositivo critico que distrae a los
perseguidoresyledavozalosperseguidos.

El espacio en el drama es sumamen-
te importante, porque ahi es donde se
desarrollan las acciones. El recurso tea-
tral del espacio latente permite darle pro-
fundidad al espacio: logra que no se limite
a lo que es visible para un espectador, y
abre la obra hacia mas lugares y posibles
interpretaciones al otorgarle amplitud al
mundo ficcional. En estas dos obras, el es-
pacio fantastico invadird aquel terreno
que alguna vez se creyo seguro.
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